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O PACTO NASVEREDAS-MORTAS:
REALIDADE POETICA E ESFORCO DE
INTERPROETACAOQO”

Leonardo Vieira de ALMEIDA!

RESUMO

No universo plurissignificativo de Grande Sertdo: Veredas, aforgaque move o pactério ndo € apenas ade um
sujeito que, em nivel semantico, procuraaobtencéo de um conhecimento ou asuperacdo do humano. Riobaldo,
questionando sobre a existéncia de Deus e do Diabo, faz dessa divida o seu gesto pactual. Sob esse aspecto,
aaporiaimpossibilitaqualquer resposta ou juizo. O pacto, desse modo, se configura como esforco tradutorio.
Esforgo que procuraum possivel equilibrio entre dois pélos: o positivo e o negativo, ambos agenciadores que
se expressam como linguagem. Natentativa de encontrar Deus através do Diabo, ou vice-e-versa, estabel ece-
seaironia. O nada (nonada) é paradoxo por onde se tentadiscutir o indiscutivel. A “fala’ do pactério atinge o
limite do circulo hermenéutico para torcé-lo, torna-lo espiral. A possivel traducdo do pacto faustico poderia
ser travessia. A busca, veiculo tradutdrio e ambivalente de um desgjo indeterminado.

PALAVRAS-CHAVE: Guimardes Rosa; Semiotica; Hermenéutica; Pacto faustico.

ABSTRACT

In the plurissignificative universe of Grande Sertdo: Veredas, the force that impels the pact maker is not only
of asubject that, at asemantic level, seeks the attainment of knowledge or the overcoming of the human being.
Riobaldo, questioning the existence of God and the Devil, makes of this doubt his pactual gesture. From this
viewpoint, the aporiamakes any reply or judgment impossible. The pact configuresthenitself asatranslational
effort. Effort that seeks a possibl e balance between two points: the positive and the negative ones, both agents
who express themselves as language. In the attempt to find God through the Devil, or vice versa, theirony is
established. The nothing (nonada) is the paradox through which one tries to argue the unquestionable. The
“speech” of the pact maker reachesthelimit of the hermeneutic circleand then twistsit and turnit into aspiral .
The possible translation of Faust's pact could be a crossing. The search, traductory and ambivalent vehicle of
an indeterminate desire.

KEYWORDS: Guimardes Rosa; Semiotics;, Hermeneutics; Pact of Faust.

Ao abordar a questdo do faustico em Grande Sertdo: \Veredas, faz-se necessario ter em
vistauma diferenga fundamental entre o personagem que provém do idedrio da cultura do ocidente
em Goethe, e 0 que se pode considerar uma*“ personalidade faustica’ . Como bem salienta L eonardo
Arroyo (1984, p. 225), em A cultura popular em Grande Sertéo: Veredas, “Riobaldo ndo € nenhum
Fausto do sertéo desde que vinculado a criagéo — mel hor dito, recriacdo — de Goethe” . Com agudeza,
Arroyo aponta uma falsa vinculag&o entre o universo letrado de Frankfurt e a cultura popular do
sertéo roseano. Adquirindo sua primeira feicao liter&ria definitiva, a partir da peca teatral de
Christopher Marlowe €, posteriormente, assumindo, com Goethe, o carater de obra representativa
do conflito do homem em plena ascenséo burguesana primeirametade do século X1 X, o personagem
Fausto se afasta, a principio, da problemética apresentada por Guimaraes Rosa em seu romance.
Porém, é preciso que se considere o termo “personalidade faustica’, como caracteristicado homem
que, sempre aprocurade si, tentair além de determinados limites. O adjetivo “faustico”, derivando
modernamente de Goethe, caracterizaanecessidade de um esfor¢co humano como fator de libertagéo.

Nesse sentido, pode se estabel ecer uma andlise do suposto pacto realizado por Riobaldo a
partir deumaideologiafaustica. O conflito vivenciado pel o jagunco-fildsof o derivade suatentativa,
sempre irrealizavel, de procurar uma soluc&o para os conflitos humanos. E assim que ele imagina
umaauténtica comunidade religiosa, fundadano meio dos gerais, onde todos poderiam usufruir uma
vida sem maldades e crimes:
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Alexandre Motta pel os textos e sugestfes que muito me auxiliaram a escrever este ensaio.
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As vezes eu penso: seria o caso de pessoas de fé e posi¢éo se reunirem,
em algum apropriado lugar, no meio dos gerais, parase viver so em altas
rezas, fortissimas, louvando a Deus e pedindo glériado perddo do mundo.
Todos vinham comparecendo, |4 se levantava enorme igreja, ndo havia
mai s crimes, nem ambi¢&o, etodo sofrimento se espraiavaem Deus, dado
logo, até ahorade cadaumamorte cantar. Raciocinel isso com compadre
meu Quelemém, e ele duvidou com a cabega: — “Riobaldo, a colheita é
comum, mas o capinar ésozinho...” — ciente me respondeu (ROSA, 1980,
p. 47).

E importante ter em vista a opini&o de Quelemém de Géis, ao aertar Riobaldo, apds essa
possivel solugdo parao problemadabarbérie, arespeito do “capinar sozinho”. Tal afirmacéo neutraliza
o0 que fora anteriormente explicitado: a necessidade de uma sociedade humana pautada na crenca
comum e na erradicacéo da maldade. O proprio Riobaldo, que em determinadas ocasi 6es confirma
ser homem detodafé, ao beber detodas asreligides, entraem conflito com esseideal utdpico. Desse
modo, apresenta-se umadas situagdesinconcilidveis do personagem: o individuo, como um problema
especifico, que ndo seresolve em si mesmo, e suaaspiragdo por um denominador pelo qual se possa
pautar a harmonia humana?.

Tal contradicdo revela um dos aspectos que sustentam o romance de Guimarées Rosa: a
guestdo do tragico, um dos pontos primordiais do “homem faustico” . Nessa linha de entendimento,
€ oportuno lembrar como se desenvolve a condi¢ao tragica para Goethe (Apud SZONDI, 2004, p.
48): “Todo o tragico baseia-se em uma oposi¢éo irreconcilidvel [unausgleichbar]. Assim que surge
ou se torna possivel uma reconciliacdo [Ausgleichung], desaparece o trégico”.

Reportando-se ao Fausto, a concepcao goetheana do tragico se verifica do seguinte modo:
aoposicaoirreconciliavel parte dacoexisténciade duas situaces que ndo encontram um denominador
comum; de um lado um ser finito, Fausto, que aspira ao conhecimento e a experiéncia humana
absoluta; do outro, a totalidade. O pacto, assinado com o sangue do personagem, requer, antes de
tudo, uma mediacdo com o tempo, Unica possibilidade de o homem experimentar a sucessdo de
todas as eras da cultura: a Antiguidade greco-romana, a ldade Média, a Renascenca, os tempos da
Revolugéo e do Império, além da tentativa de conciliagdo do Eterno Feminino®.

O importante ase observar é que Riobal do ndo procura, como o Fausto alemao, atotalidade
do conhecimento, pautado numa cultura erudita. O sentido trégico de sua busca, segundo uma
“ideologiafaustica’, decorre de organizar o caos do universo do sertdo, onde 0s opostos habitam o
mesmo espaco. Sendo que aimpossibilidade de dar um fim atal tarefa abrange todos os planos: o
anseio faustico é o de superar tanto abarbérie (sgjainstitucionalizada ou ndo), delimitar asfronteiras
ocupadas por Deus e pelo Diabo, explicar o desgjo erético por um amigo de armas, enfim, consertar
a“vidamuito misturada’ .

Sob esse aspecto, ao se considerar a questdo faustica em Grande Sertdo: Veredas, faz-se
necessario abordar o episddio que, tendo-se em vistatal temética, pode ser entendido como culminante
nanarrativa, e que serve de eixo central de todas as obras em que se encontra 0 mesmo problema: a
cena do pacto.

No caso de Grande Sertdo: Veredas, esse momento especifico se situa aproximadamente

2 Kierkegaard expde a questéo do conflito existencial que, ao procurar ser resolvido nos limites da finitude,
frustra o homem na medida em que o eu quer existir por “outrem”: “A reflexdo de quase toda a gente prende-
se sempre as nossas pequenas diferengas, sem que, naturalmente, se dé conta da nossa Unica necessidade
(porque aespiritualidade esta em dar-se contadela), por isso nada percebem dessaindigéncia, dessaestreiteza,
que é a perdado eu, perdido ndo porgue se evapore no infinito, mas porque se fecha no finito, e porque uma
vez dum eu setornaum nimero, maisum ser humano, maisumarepeticdo dum eterno zero”. (KIERKEGAARD,
1988, p. 210).

% Jodo Barrento aponta o carater de permanente irresolucdo e abertura dialética do Fausto de Goethe. Para o
autor, no final do segundo Fausto ha uma dupla utopia: “uma imperfeitamente realizada — a obra de
Fausto —, aoutraaindaverdadeiramente utdpica. Estaéo ‘ Eterno Feminino’, que nosatrai, mas ndo a cangamos,
o Eros que constitui o telos tltimo que impulsiona sempre novas buscas. As contradi¢des ndo se resolvem no
final deste Fausto de Goethe, porque isso seria a negagdo do proprio espirito faustico”. (BARRENTO, 1989,
p. 219).
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no inicio do terco final do livro, e se desenvolve no lugar conhecido por Riobaldo como Veredas-
Mortas. O suposto pacto realizado nesse local esté associado, por sua vez, a outra regido que, da
mesmamaneira, é caracterizada, aprincipio, com umacartografiainfernal: o Liso do Sussuaréo. De
certo modo, natentativade superar atarefaantesfracassadade M edeiro Vaz de atravessar 0 “ escampo
dos infernos’, é que Riobaldo resolve se dirigir ao ermo maldito. Assim, o episddio nas Veredas-
Mortas se constitui como mediador entre dois outros acontecimentos basilares que enfeixam o
romance: astravessias do Liso do Sussuaréo.

Atendo-me, inicialmente, a abordar 0s acontecimentos que ocorrem a Riobaldo durante o
episddio nas Veredas-Mortas, proponho uma andlise mais pormenorizada desta passagem, que
considero de suma importancia na estruturacéo da narrativa®. Pretendo, assim, sustentar, por meio
de um detalhamento lexicogréafico e de um exame minucioso do topoi desta cena, a hipétese de se
levar em conta as pouco mais de quatro paginas em que ocorre o pacto maligno — a par de todas as
suas possiveisinterpretacées em nivel semantico®—, como um momento semiético®: nadaque precede
anomeacao, e que se pode configurar como um espago vazio nNo proprio texto.

O momento do contrato maligno se da ap6s o encontro de sed Hab&o e Zé Bebelo no retiro
da Coruja, quando Riobal do escuta e assi ste a conversa de ambos, concluindo que o proprietario de
terras quer, em verdade, escravizar a popul agéo pobre do povoado do Sucrui, assolada pelabexiga-
preta. Depois que sed Hab&o se despede, transcorre o episodio nas Veredas-Mortas.

Um primeiro ponto a se observar € a repeticéo do pronome “eu”, que, ao todo, aparece
sessentavezes durante o episodio. A maior concentrag@o do pronome se danaterceirapagina, quando
Riobaldo se encontracom a“ ndo-existéncia” do demo: vinte e trés vezes. Depois que el e pronuncia
por seisvezes 0 nome do diabo (quatro vezes L Ucifer e duas Satanaz), vai diminuindo gradativamente
0 uso do pronome “eu”, até por fim desaparecer.

A reiteracdo do pronome da primeira pessoa se apresenta como um recurso contrapontistico
de que se serve o autor: no momento do encontro com o diabo ha o reforgo da personalidade de
Riobaldo, que, afirmando-se continuamente, vai procurando se fortalecer contraapoténciado mal.
Mas observa-se também, na medida em que ha uma predominancia da palavra “eu”, a rarefacao
progressiva dos elementos da natureza. O espago pelo qual Riobaldo se desloca se caracteriza pela
aridez, pelo vazio quasetotal, cardter proprio de um ermo. As palavras empregadas paradesignar as
Veredas-Mortas ndo deixam de reforgar essa questdo: “quisassa’ (terra ruim, de mato baixo e
espinhento); “capoeird’ (&reade mato cujavegetacdo anterior foi rogada e/ou queimadaparacultivo
ou outros fins); “caminho cavado”; “cerrado mato”; “caborés’ (corujas dos cerrados); “concruz”
(encruzilhada); “pau-cardoso” (planta que se assemelha a uma palmeira); “capa-rosa’ (arvore do

4 lgual opinido é sustentada por Elizabeth de Andrade Lima Hazin, que em minucioso estudo genético de
Grande Sertdo: Veredas, chega a dizer: “ Sabendo-se que tanto ‘ Veredas Mortas', quanto ‘ O diabo narua, no
meio do redemoinho’ relacionam-se diretamente com o pacto feito por Riobaldo, pode-se concluir que esse
incidente constituiapara o autor o eixo central do romance”. Defato, no processo de gestacdo do texto, houve
um primeiro rascunho, cujo nome era“ O diabo narua, no meio do redemoinho” (posteriormente servindo de
epigrafe da obra), e um segundo, “Veredas Mortas’. SO aterceira e Ultima versdo receberia o titulo definitivo
de Grande Sertdo: \eredas (Cf. HAZIN, 1991, p. 82).

5 Em nivel semantico, pode-se associar a cena do pacto aindmeras referéncias literarias em que a questdo da
ultrapassagem de umaregido infernal estaligadaa possibilidade de vitorianajornadaempreendidapelo her6i.
Assim, acenado suposto pacto nas Veredas-Mortas ndo corresponderia, intertextual mente falando, apenas ao
mito de Fausto. Poder-se-ialer também o episddio tendo-se em vistaaépicagregaelatina: Ulisses, naOdisséia,
de Homero, chama a si figuras infernais para saber a respeito do melhor caminho para se chegar a itaca.
Enéias, na Eneida, de Virgilio, chegando a Cumes, consulta a Sibila, e depois se dirige ao Orco. Orfeu, do
mesmo modo, realizaa catabase infernal, naesperancade salvar Euridice. Nosromances de cavalariado ciclo
arturiano os herois precisam atravessar umaregi&o de sombras, dominada pelo mal, paraatingir seus objetivos.
6 Para E. Benveniste, em “Sémiologie de lalangue”’ (Semidtica 1/2 1969), investe-se a lingua de uma dupla
significancia: semidtica e semantica: “O semi6tico designa o modo de significancia que é peculiar ao signo
lingliistico e que o constitui como unidade.” “ Com 0 semanti co, penetramos no modo especifico de significancia
gerado pelo discurso... A ordem semantica identifica-se com o universo do discurso” (KRISTEVA, 1976, p.
242).
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cerrado, sob cuja copaficauma areavazia, redonda e vermelha, onde nada cresce, nem capim nem
mato; e costuma-se dizer que o diabo danca debaixo dela)’.

E num lugar ocupado pela noite e pelo siléncio (s6 interrompido pelos sons de alguns
animais) que Riobaldo, em completa solidéo, tentase afirmar pelarecorrénciaapalavra, ao pronome
pessoal eu. Enquanto as formas que o envolvem se desfazem em sombras, 0 personagem aguarda o
encontro com o diabo, que n&o deixa de ser o outro, 0 “Ele’. Mas a entidade maligna, esse outro,
seria uma realidade corp6rea, mal encarnado, ou 0s préprios “crespos’ do Tatarana? A noite se
apresenta como o lugar do nédo-expresso, do frio que envolve o corpo do UrutU-Branco. Por sinal,
faz-se necessario salientar a associacdo do frio ao pacto maligno ou afigurade L lcifer naliteratura
do ocidente. No romance de Thomas Mann, Doutor Fausto, 0 autor recorre inlmeras vezes, no
episadio do pacto maligno em Palestrina, a palavras e expressdes que denotam o frio e a noite que

envolvem Adrian Leverkihn: “tiritasse”, “estremece”, “calafrio”, “frio de rachar”, “escuro”,
“anoitecer”, “golpe defrio cortante”, “inverna”, “ar gélido”, “resfriado”, “agasaha”, “ penumbra’,
“roupas quentes’, “dentes batem”, “sopro gélido”, “dias de tramontana”, “cobertor de viagem”,
“espalhandofrio”, “fontedofrio”, “jato gélido”, “correntezaglacia”, “tiritando defrio”, “frio gélido”,
“vento extremamenteglacial”, “frigida’, “esfriamento total”, “frigidez”, “frio glacial” (MANN, s/d,
p. 261-293). Do mesmo modo, no Canto XXIV do “Inferno”, Dante nos mostra o nono circulo (a
Judeca) como um local ocupado pelo vento gélido que provém do bater das asas de Satd. Os
condenados ao suplicio encontram-se “ embutidos no gelo”, torturados pel o anjo caido®. As Veredas-
Mortas, envoltas pelo esvaziamento progressivo do ambiente e pelo frio noturno, parecem se
configurar, por suavez, como umarasurano corpo do texto: o fim do entardecer encerra Riobaldo e
0 proprio campo semantico num lugar de escoamento de sentidos’.

Momento em que o personagem busca forcas que o tirem da indecisdo, mas também o
instante que antecede o irromper dafala, ou dalinguagem. O préprio Riobaldo ndo encontra sequer
uma razéo que explique o porqué de ter escolhido este preciso lapso de tempo para se dirigir as
Veredas-Mortas. Pois, como €ele diz, qualquer tempo deve ser propicio para o pacto:

Agora, por que? Tem alguma ocasiéo diversa das outras? Declaro ao
senhor: hora chegada. Eu ia. Porque eu estava sabendo — se ndo é que
fosse naguela noite, nuncamais eu iareceber coragem de decisdo. Senti
esse intimado (ROSA, 1980, p. 316).

Ao mesmo tempo em que ele afirma que todas as ocasi6es devem servir para a realizagéo
do contrato, diz também que ndo tem certeza de onde provém essa vontade, como se intimado por
umaforcaaém de si mesmo.

Essa Ultima passagem serve como exemplo do modo como Guimaraes Rosa dissemina no
texto proposi¢cdes que ndo admitem solugdes racionais. Em “Aletria e Hermenéutica’, primeiro
prefacio ao Tutaméia, o autor, propondo a literatura como um meio de escanchar os planos da

7 Quanto ao significado das palavras assinaladas, servi-me da obra de Nilce Sant’ Anna Martins, O |éxico de
Guimar&es Rosa, e do Dicionério Houaiss da lingua portuguesa. Para o significado de “ capa-rosa’, consultei
atese de Elizabeth de Andrade LimaHazin, No nada, o infinito: da génese do Grande sertdo: veredas, p. 280,
onde consta anotacdo de Guimardes Rosa, durante sua excursdo a Minas, entre 3 e 13 de dezembro de 1945,
contida nas vinte primeiras paginas da pasta E26, que se encontra no Arquivo do autor, no |EB.

8 N&o deixa de ser importante destacar que, ap6s sairem do nono circulo e acangarem umailha, proxima ao
Monte do Purgatorio, Dante e Virgilio encontram os primeiros sinais da madrugada: “A dulcissima cor da
oriental/ safira, a se espalhar naguele instante,/ desde alinha da esferamatinal”. Dai se pode inferir mais uma
referénciaintertextual que diz respeito a questéo da ultrapassagem de uma regido do inferno, sendo que esta
ocorre na mudanga da noite para o amanhecer (Cf. ALIGHIERI, 1976, p. 326).

9 Maurice Blanchot aproximao lugar dainspiracéo que precede aobraliterariaaum espago noturno: “A outra
noite é sempre o0 outro, e aquele que o ouve torna-se outro, aguele que se aproxima distancia-se de si, ndo é
mais aguele que se acerca mas 0 que se distancia, que vai daqui, de |4 Aquele que, entrado na noite,
intrepidamente busca caminhar para a sua intimidade mais profunda, para o essencial, num dado momento
ouve a outra noite, ouve-se a S Mesmo, ouve 0 eco eternamente repercutido de sua propria caminhada,
caminhada na diregéo do siléncio, mas o eco é-lhe devolvido como aimensidade sussurrante, rumo ao vazio,
€ 0 vazio é agora uma presenca que vem ao seu encontro” (BLANCHOT, 1987, p. 169).
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|6gica, em busca de “ magicos novos sistemas de pensamento”, apresenta alguns exemplos dos koan
do Budismo Zen, apontando o zenistacomo aquel e que procuraatingir ailuminacéo, o Satori, “ estado
aberto as instituicoes e reais percepcdes’. Como exemplo de um koan, Rosa (1985, p. 12) nos
fornece a seguinte adivinha abstrata: “‘ Atravessa uma moga a rug; ela é airma mais velha, ou a
cacula?”. Ou ainda: “Mas, na mesma botada, puja a definicdo de‘rede’: —* Umapor¢do de buracos,
amarrados com barbante...” — cujo paradoxo traz-nos o ponto de vista do peixe” (ROSA, 1985, p.
14).

Esse Ultimo exemplo remete, como diz Rosa, ao “motivo ludico”, que foge a umalégica
imanente. Para o autor, a adivinha e a anedota servem, pela etimologia e pela finalidade, como
instrumentos de andlise na poesia e na transcendéncia. Ambas se prestam a pratica da arte, agindo
como catalizadores do alegdrico e do ndo-prosaico.

Antes de chegar a férmula dos koan, Guimardes Rosa discorre sobre o problema do erro
absol uto proposto por Hegel, ao qual contrapde uma série de exemplificagdes que procuram captar
as malhas do incognoscivel. Um desses exempl os concerne ao modo como um sujeito tentaexplicar
0 que é o telégrafo-sem-fio:

— “Imagine um cachorro basset, tdo comprido, que a cabeca estano Rio
e apontado rabo em Minas. Se se belisca a ponta do rabo, em Minas, a
cabeca, no Rio, pegaalatir...”

—“E éisso o telégrafo-sem-fio?”’

—“Nao. Isso é o telégrafo com fio. O sem-fio €éamesmacoisa... mas sem
0 corpo do cachorro” (ROSA, 1985, p. 9).

Estaproposi¢éo constitui 0 que, paraRosa, seconstroi apartir de umasequiénciade operacdes
subtrativas para se chegar aum nadaresidual, ou seja, adefini¢do bergsoniana contra o nadaabsol uto,
ao qual o escritor demonstracom maisum exemplo: “ O nadaé umafacasem lamina, daqual setirou
0 cabo” (ROSA, 1985, p. 10).

O episadio das Veredas-Mortas, como momento especifico em que hdainvocagdo de L Gcifer,
pode se caracterizar por esse aspecto delineado por Guimarées Rosa. Nesse sentido, 0 deménio, um
dos elementos fundadores do romance, tanto pode ser analisado numaacepcao fil osdficaou teol dgica
- uma corporificagdo externa ao homem, ou um dilema oriundo do livre-arbitrio, aliberdade em se
praticar o mal — como um problema enraizado na prépria linguagem: dar voz a poténcia maligna
seria, também, invocar afala, dizer ambiguo, enganador.

Sob esse ponto de vista, vale ressaltar o valioso trabalho de Jo&o Adolfo Hansen, O o: a
ficcdo da literatura em Grande Sertdo: Veredas. Neste livro, o autor consideratanto o diabo como
0 episddio nas Veredas-Mortas como problemas de linguagem, como ele diz:

No momento mesmo do pacto, invocado, ndo comparece existente; mas
o siléncio, a auséncia mesma indicam, para Riobaldo, o sentido de sua
presencaeexisténcia. Riobaldo designao (néo)-ser através das negativas,
retomada de “Nonada” (HANSEN, 2000, p. 90).

O*“Nonada’, aberturado romance, “néo nada’, encontra-se disseminado ao longo das quase
quinhentas paginas danarrativa, constituindo-se como um temaque sevincula, como serefere Augusto
de Campos, em “Um lance de ‘dés’ no Grande Sertao”, ao processo marllarmeano encontrado em
seu “Um lance de dados jamais abolira o acaso”. Campos (1983, p. 323) se refere particularmente
a palavra penultiéme do poema, “onde a segunda silaba vale também como o substantivo NUL”,
nenhum. Do mesmo modo, 0 nonada se multiplica em diversos niveis de Grande Sertdo: Veredas,
sejapor meio dapalavra“nada’ (pronomeindefinido, advérbio, substantivo masculino), do pronome
indefinido “nenhum” ou do advérbio “n&o”, como no seguinte trecho:

— “Pois &, Chefe. E eu sou nada, ndo sou nada, ndo sou nada... Sou a
coisinha nenhuma, o senhor sabe? Sou 0 nada coisinha mesma nenhuma
de nada, o0 menorzinho de todos. O senhor sabe? De nada. De nada... De
nada...” (ROSA, 1980, p. 266).
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Além dessareferénciaao “nonada’, mediante a proliferacao de palavrasiniciadas pelaletra
“n”, ha outro tipo de recurso para se designar o termo que abre o romance, a utilizagéo de palavras
comegadas com “d” ou o prefixo de-, ho sentido de oposi¢éo, hegacdo ou falta, e ainda separacéo,
afastamento. Neste caso, 0 demo pode ser encarado como umadas proprias designacdes do nonada,
jaque ele € 0 “Que-N&o-Existe’. Mas o d também se liga a Deus, contraparte do deménio, cujos
atributos muitas vezes se confundem com o principio maligno, como no seguinte trecho, no episodio
das Veredas-Mortas: “Eu queria ser mais do que eu. Ah, eu queria, eu podia. Carecia. ‘Deus ou o
demo? — sofri um velho pensar” (ROSA, 1980, p. 318). Ou ainda: “Ah, ri; ele ndo. Ah—eu, eu, eu!
‘Deus ou 0 Demo — para o jagunco Riobaldo!” “ (ROSA, 1980, p. 319). Defato, o Tataranase dirige
ao lugar do pacto para firmar um acordo com o maligno e executar o bem, ou sgja, através do
deménio vencer os Judas e consumar o possivel amor erético com Diadorim. No entanto, ao néo ter
certeza se o contrato ira nutri-lo de forgas advindas de Deus ou do Diabo, as fronteiras entre bem e
mal permanecem sem delimitagdo. O demdnio age por intermédio de Deus, como pode ser observado
na histéria de Jo, no proélogo do céu, motivo também presente em Goethe? Ou o demo, a afirmacéo
de uma poténcia maligna parte do préprio intimo de Riobaldo? Afinal, recorrendo iniimeras vezes
ao pronome “eu” no momento das Veredas-Mortas, 0 personagem salienta uma outra possivel
interpretacdo para o pacto: o encontro pode ser entendido como uma tentativa de fortalecer a si
préprio, sendo o demo apenas os “ crespos’ do Tatarana.

A impossibilidade de uma interpretacéo categdrica agindo em trés vertentes — o demonio
como entidade concreta, que é invocado como forca independente do homem; o mesmo principio,
sendo que adivida que se estabel ece entre a acéio mutua de Deus e do Diabo néo seresolve; e, por
fim, o demo como uma das faces do proprio intimo de Riobaldo — configura o que posso chamar de
no central do episddio. A partir deste nd se desenvolvem outras situagfes sem possibilidade de uma
resolucéo |6gica, como se pode observar nas seguintes passagens:

Adjaz o campo, entéo eu subi de 14, noitinha — hora em que capivara
acorda, sai de seu escondido e vem pastar. Deus é muito contrariado.
Deusdeixou que eu fosse em pé, por meu querer, como fui (ROSA, 1980,
p. 316).

Primeiro, eu era que dava a ordem. E €le vinha para supilar o azimo do
espirito da gente? Como podia? Eu eraeu —mais mil vezes — que estava
ali, querendo, proprio paraafrontar relance tao demarcado. Destes meus
olhos esharrarem um ror de nada (ROSA, 1980, p. 317).

Decidi o tempo — espiando para cima, para esse céu: nem o setestrélo,
nem astrés-marias, - jatinham afundado; mas o cruzeiro aindarebrilhava
adois palmos, até que descendo. A vulto, quase encostadaem mim, uma
arvore mal vestida; o surro dos ramos. E qualquer coisa que ndo vinha.
N&o vendo estranha coisa de se ver (ROSA, 1980, p. 318).

Voz minha se estragasse, em mim tudo era cordas e cobras. E foi ai. Foi.
Elendo existe, e ndo apareceu nem respondeu —que € um fal so imaginado.
Mas eu supri que eletinhame ouvido. Meouviu, aconformeaciénciada
noite e o envir de espacos, que medeia. Como que adquirisse minhas
palavras todas; fechou o arrocho do assunto. Ao que eu recebi de volta
um adejo, um gozo de agarro, dai umas tranquilidades — de pancada.
Lembrei dum rio que viesse adentro acasade meu pai. Vi as asas, arquei
0 puxo do poder meu, naquele &imo. A podiaser mais?A peta, eu querer
saldar: que isso ndo é falavel. As coisas assim a gente mesmo néo pega
nem abarca. Cabem é no brilho da noite. Aragem do sagrado. Absolutas
estrelas! (ROSA, 1980, p. 319).

No primeiro caso j& se distingue a situacéo paradoxal: ou Riobaldo se dirigiu as Veredas-
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Mortas por vontade propria ou foi Deus que o incitou atal atitude? Mas como pode alguém ir por
seu querer e ao mesmo tempo por vontade de Deus? No segundo exemplo, Riobaldo diz que ira
afrontar um “relance tdo demarcado”. A principio, se entende que havera uma presenca
especificamente marcadano espago, visivel, maslogo ele afirmaque seus olhosiréo esbarrar diante
do nada. Por sinal, como os olhos podem perceber que estdo diante do vazio? Na passagem seguinte
se verificao mesmo problema: algo ndo vem; ao mesmo tempo ndo se vE 0 que é “coisade sever”.
Por fim, o Ultimo trecho destacado é elucidativo ndo s destas passagens que se configuram como
proposic¢des ndo racionais, mas aponta para um dos aspectos da hipotese sugerida por mim
inicialmente: enfrentar o episddio nas Veredas-M ortas, al ém de todas as suas conotagdes semanticas,
como uma realidade poética, atendo-se a camada semiética do texto.

Pode-se notar que, se o diabo ndo existe, apesar disso Riobaldo afirmaque asupostaentidade
maligna o ouviu. Tal fato se da, como o personagem mesmo diz, “conforme a ciéncia da noite”.
Além disso, Riobaldo aponta para a questdo de que o demo adquiriu todas as suas palavras, e, em
troca, Iheretribuiu com um adejo, ou bater de asas. O maisimportante anotar € que este acontecimento
ocorre imediatamente ap0ds o futuro chefe Urutd-Branco invocar o nome de L Ucifer. Alias, Lacifer
provém da expressao latina Lux-Fert, “0 que leva a luz’, ou sgja, 0 que encaminha a legido de
demdnios. Mas este nome também pode ser identificado com a“ estreladamanh&@’, dado o esplendor
de sua presenca (COUSTE, 1996, p. 272). Depois que Riobaldo o invoca, aluz, de fato, comega a
surgir, o diaestaamanhecendo. Ao mesmo tempo, 0 que até entdo eram trevas, ausénciade qual quer
elemento visivel, vai-se compondo de elementos da natureza: a* garda damadrugada’, os*“ buritis”’,
0 “pano d' &gua, a“claridadezinha das estrelas’, o “bebedouro de veados e ongas’, um “pé de breu-
branco”, uma“meleirade abelhaaratim”.

A questéo ase observar € como se desenvolve o episodio nas Veredas-Mortas até o instante
preciso em que Riobaldo invoca Satanaz, marcado pel o progressivo esvaziamento do ambiente. No
momento em que o Tatarana se prepara paradar nome a entidade maligna, €l e se encontraenvolvido
por uma treva absoluta. Também o siléncio perfaz a auséncia de qualquer el emento. No centro do
ermo maligno, Riobaldo atinge um espaco ocupado pel o vazio, aguardando amanifestacdo de L (cifer.
Mas, se o proprio nome Veredas-Mortas representa a morte das veredas, 0 ermo que, em meio ao
sertdo, € o local onde o pactério se dirige pararealizar o contrato, ha que se levar em contaum outro
nivel deinterpretacdo. Jaque o romance se alicerca a partir de duas camadas, o nivel semantico e o
nivel semidtico, asVeredas-Mortas podem se constituir como amorte das préprias veredas do texto,
0u sgja, como 0 espaco de vazio e siléncio, o ermo noturno, lugar que precede a prépria nomeacao.
Invocar 0 Que-Diga, seria, entédo, convocar afala

A associagao entre um espago de ausénciae acriacdo poéticajafoi assinalada por Maurice
Blanchot, em sua obra O espaco literario, de 1955. Sua andlise do poemade Mallarmé, “Um lance
de dados jamais abolira o acaso”, € bastante pertinente para minha andlise do pacto nas Veredas-
Mortas. Como se sabe, seu maisfamoso poema é considerado o precursor da poesiaconcretaem seu
projeto do livro “absoluto”. A experiéncia do poeta francés, em “Um lance de dados jamais abolira
0 acaso”, corresponde a realizacdo de uma linguagem que coincide com o seu proprio
desaparecimento. Em outras palavras, sua fala deve corresponder, em aparéncia, aquilo que
desapareceu. Deve ser “0imagindrio, oincessantee o interminavel” (BLANCHOT, 1987, p. 38). Ou
seja, precisa atingir o ponto da prépria ambiguidade.

O poema de Mallarmé assume como carater fundamental a correspondénciaentre formae
conteldo. Tal correspondéncia néo é apreendida somente no nivel dos significantes, mas a propria
disposicao das palavras nafolhade papel traduz, de maneiraiconica, aquilo que os signoslinglisticos
parecem transmitir. Assim, num dostrechos daobra, haareferénciaauma*“ plumasolitériaperdida’,
presaao “gorro dameia-noite” do “ principe amargo do escolho”. Como aponta Haroldo de Campos,
no ensaio “Lance de olhos sobre Um lance de dados’, a “pluma solitaria’ &, “ao mesmo tempo, a
pena do autor, instrumento da obra” (CAMPOS, 2002, p. 187). O critico também destaca que a
disposicéo geral deste fragmento compde sutilmente:

(...) oideograma-figurag&o de um gorro (bloco adireitade quem1€) ornado
de uma pluma (linha isolada “pluma solitéria perdida’, na pagina a
esquerda do leitor, onde predomina o branco; linha esta que parece
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prender-se ao corpo gréafico mais compacto do “ gorro” pelo elo dapalavra
“salvo”, proximaadobra-divisora-de-aguas da pagina (CAMPOS, 2002,
p. 188).

Na&o dispondo, como Mallarmé, dos espacos em branco da paginaparatransmitir de maneira
iconica o proprio enunciado, Guimardes Rosa se serve, na maior parte das vezes, do recurso da
melopéia, de modo a construir, sonoramente, auténticos ideogramas fonéticos. O seguinte trecho,
gue se segue logo apds Riobaldo pronunciar pelaprimeiravez o nome de L Gcifer, €um bom exemplo
dessa questéo:

N&o. Nada. O que anoite tem o vozeio de um ser-s6 — que principiafeito
grilos e estalinhos, e 0 sapo-cachorro, tao arranhdo. E que termina num
gueixume borbulhado tremido, de passarinho ninhante mal-acordado dum
totalzinho sono (ROSA, 1980, p. 319).

Rosa procura, mediante determinado tipo de procedimento, dar voz a poténcia da noite.
Apos gritar “Lucifer! Lucifer!...”, Riobaldo constata o siléncio, pois o demo ndo lhe responde. A
referéncia ao nonada ressurge mais uma vez, nas duas palavras iniciais do paragrafo. Porém, ao
mesmo tempo, este vazio é preenchido com osruidos que, advindos do siléncio danoite, partem dos
grilos, estalinhos e do sapo-cachorro, e terminam no queixume de um passaro que mal desperta do
sono. As aliteragdes provém, inicialmente, das palavras terminadas na particula diminutiva -inho:
“estalinhos’, “passarinho”, “total zinho” . A silabafina de* passarinho” também compde umaaliteracdo
com asegundasilabade“ ninhante”, -nhan. Tal uso daaliteragéo procuratraduzir, de certo modo, 0s
proprios ecos que se ouvem a noite, num lugar descampado. Mal, de “mal-acordado”, ecoa com a
segundasilabade “totalzinho” . Além das aliteracOesjareferidas, adisposi¢ao das palavras dadltima
frasetraduz o préprio despertar do passaro, iniciado com o acento nas silabas ténicas: -mi, -xu, -lha,
-ri, —nhan, -da; e que termina numa espécie de decrescendo sonoro, com aincidéncia em -inho, de
“totalzinho”, e 0 som atono de*“sono” . A passagem se constitui, basicamente, como o desenho fénico
de um bocejar, que se inicia de forma grave e sucessivamente vai silenciando.

Esse exemplo de um ideograma mel édico, realizado com freqliéncia por Guimaraes Rosa,
pode ser observado igualmente no poema*“Mattina’, de 1917, do poeta hermético italiano Giuseppe
Ungaretti: “M’illumino/ d immenso”°. O surgir do sol € percebido naprépriacadeiasonoracomposta
por palavras que, do modo como se encontram dispostas, representam mel odi camente o surgimento
apotedtico do astro diurno. A melopéia converge, na palavra “immenso”, para uma abertura que
ecoa mesmo apos o fim do poema.

Nessa linha, faz-se necesséria a referéncia a outro texto de Guimaraes Rosa que, de forma
semel hante ao apontado no episddio nas Veredas-Mortas, trata do problema de se conjugar formae
contetido, em gque alinguagem acompanha, semioticamente, a semanticado texto. Trata-se do conto
“Meutio, o lauareté”, dolivro Estas estorias, publicado em 1969. Haroldo de Campos, no ensaio “ A
linguagem do lauareté”, observa que, neste conto, a prosa incorpora o “momento magico ou da
metamorfose”: “Ent&o, ndo € a estéria que cede o primeiro plano a palavra, mas a palavras que, ao
irromper em primeiro plano, configuram o personagem e a agéo, devolvendo aestéria’ (CAMPOS,
1983, p. 575-576). Este longo mondlogo-did ogo aborda a visita de um cagador de oncas & cabana
de um onceiro, perdida nasolidédo dos gerais. O dialogo no texto é pressuposto, dado que o discurso
do visitante é construido de forma implicita, pelas perguntas e respostas do personagem-titul o™,
ApGs contar inimeros casos de cagadores e ongas, o interlocutor vai se transformando, aos olhos do
visitante, numa onga. Tal processo €, do mesmo modo, acompanhado no nivel da linguagem. A
metamorfose se dade maneiraisomorfica, afalado homem-oncaestilhaca-se em fragmentosfénicos,

% Devo esse exemplo a Jodo Cezar de Castro Rocha. (Cf. UNGARETTI, 2003, p. 126).
1 Nesse sentido, € valido lembrar que o didlogo entre Riobaldo e o senhor é estruturado de maneira semelhante
ao do conto “Meu tio, o lauareté”.
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gue ecoam como um rugido, até o lamento final, quando, ao receber um tiro de revolver de sua
pretensa vitima, apavorada por seu fim iminente, o lauareté vai desfalecendo®.

Ao destacar esses exemplos, constata-se que a hipétese inicial, a de considerar o episodio
nas Veredas-Mortas, entre os diversos niveis deinterpretacdo, como um problemainerente apropria
linguagem, adquire maior consisténcia. Tal conclusdo pode ser também sustentada pelas palavras de
Guimarées Rosa, quando, durante aentrevistaa Gunter Lorenz, explicao que lhe sucediaquando se
dispunhaaescrever seuslivros. “Michreitet auf einmal der Teufdl” (“Derepenteo diabo mecavalga’)
(ROSA, 1983, p. 71).

Rosa aproxima o momento inspirador aum instante demoniaco, em que o diabo assume, de
certaforma, o poder das palavras'®. Como ja pudemos observar, o proprio Riobaldo, apdsinvocar o
nome de L Ucifer, chegaadizer: “Como que adquirisse minhas palavras todas; fechou o arrocho do
assunto” (ROSA, 1980, p. 319). Se 0 demo, 0 Que-nao-existe, assume sua existéncianamedidaem
gue Riobaldo questiona-Ihe o caréter indiscernivel de suaauséncia- mediante aseqiiénciade operagdes
subtrativas, que se constituem como uma defini¢do por extracdo, chegando a um nada residual —
pode-se considerar que as Veredas-Mortas, lugar de pertenca da encarnacdo maligna, se investe de
uma mesma caracteristica. Sob esse aspecto, umadas | eituras possiveis para o pacto faustico seriaa
de que ele pressupde, no campo semantico/semiotico, o préprio ato de pactuar, na medida em que
este, ao ndo ser apreendido apenas por uma simples operacdo hermenéutica, prevalece enquanto
gesto que ndo esgota o preenchimento de sentido. Ao tentar preencher o vazio por meio dafala, do
artificio cético, Riobaldo convoca o génio maligno da linguagem!“. E quem pode ser, de fato, esse
génio maligno: Deus, o deménio? Riobaldo parece assinalar ainda mais a impossibilidade de se
chegar auma resposta Ultima para 0 momento nas Veredas-Mortas, quando diz: “ A peta, eu querer
saldar: que isso ndo é falavel. As coisas assim a gente mesmo ndo pega nem abarca. Cabem é no
brilho da noite. Aragem do sagrado, absolutas estrelas’ (ROSA, 1980, p. 319).

Assim, as Veredas-Mortas podem se aproximar, tal qual o demdnio, a uma tradugdo do
préprio “ 0”15, do nonada, que, apartir de suaauséncia, assume a posse de todos os possivei s sentidos
que se [he atribuem, sem que os mesmos configurem um caréter definitivo. E justamente através do
suposto pacto que Riobal do procura, em certamedida, controlar apoténciado indeterminado. Tarefa,
aprincipio, sem promessas de resolugéo, pois, antes mesmo de se retirar do ermo maldito, o futuro

2 Haroldo de Campos sugere uma aproximagao entre o processo de zoomorfizagdo da prosa no conto de
Guimarées Rosa com a passagem do Finnegans Wake, de James Joyce, em que o escritor irlandés insere, na
trama linguistica, nomes de animais e insetos, referéncias trocadilhisticas aos contos de Grimm e aArca de
Noé, etc. Trata-se de umadescri¢éo do entardecer, naqual Joyce procuradar voz aos sons animaisdo prendncio
da noite, da qual cito um fragmento: “ Escurece, tingetinto, nosso furnambulesco mundanimal. Lamalaguna,
aquela, a beira-rota, € montada pela onda. Avemaréa. Somos circunvel opardos pela obscuridade. Homens e
bestas friam. Desejo de néo fazer nada, nemnada. S6 1a. Zoono bom. Séc, surd, sobr’ ulha, jazer, pss, sus pira
rr. Ah. Onde se esconde nossa altanobre salve esposestirpe? A louca dafaméia estala dentro. Haha, ZoOsim,
onde esta ele. Em casa, que pena. Com Nancy Nana. Travetsétséiro. Co correu no milharal. Cdo? Nao?’

(CAMPOS, 1983, p. 578-579).

13 Essa relagdo de proximidade entre o demdnio e a inspiragéo artistica ndo &, de nenhum modo, estranha a
literatura. A célebre expressdo “A mais bela armadilha do diabo é persuadir-nos de que ele ndo existe”, de
Charles Baudelaire, em As Litanias de Satd, age como uma resposta aquel es que querem buscar os progressos
do lluminismo. O autor de As flores do mal assume Sata como referéncia emblemética paraa poesia: “ Satd é
omaisperfeitotipo de Belezaviril”; “Meu caro Belzebu, eu te adoro”, aindaem As Litanias de Saté. Seguindo
a proposta de Baudelaire, Rimbaud dedica ao diabo Une saison em enfer (Uma temporada no inferno), em
gue se descreve, enquanto escritor, como campo de guerra entre forgas divinas e demoniacas. Lautréamont,
pseuddnimo de Isadore Ducasse, autor de Les Chants de Maldoror (Cantos de Maldoror, 1868-1869), afirma
gue é preciso enfrentar 0 mal sob suas formas mais terriveis e que o diabo € uma marca do génio (Cf.
MUCHEMBLED, 200, p. 259).

14 Quanto a aproximacao entre afala de Riobaldo e 0 génio maligno de Descartes recomendo aleiturade meu
artigo “O prélogo no Grande Sertdo”, Revista Letra, UFRJ (no prelo).

50" 0", umadasinimeras designagdes para o diabo em Grande Sertdo: Veredas, é analisado exaustivamente
por Jodo Adolfo Hansen. Segundo o autor: “ A flutuagdo dos nomes para o Diabo, suapluralizagdo ndo passam
de uma operagéo de apagamento do mesmo através do paradoxo da predicagéo de qualidades como ser e (ndo)
—ser: queseevidencianesseartigo ‘O’ de sua designagao, indicando-o como individuo determinado e proprio
€, simultaneamente, nos nomes que predicam seu ser e (ndo) — ser. O diabo é ndo-ser: esvaziamento continuo
no enchimento continuo, nonsense” (HANSEN, 2000, p. 89).
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chefe dos jaguncos chega a dizer: “Porque a noite tinha de fazer para mim um corpo de mée — que
mais néo fala, pronto de parir, ou, quando o que fala, agente ndo entende. Despresenciei. Aquilo foi
um burac&o de tempo” (ROSA, 1980, p. 319).

Além do fato derelacionar anoiteaum “corpo de mag”, o que confere ao episodio o caréter
ndo s6 de um momento de auséncia, mas também de criagdo, ou ainda, de renascimento, Riobaldo
apontamais umavez paraaincapacidade de se apreender um sentido definitivo paraseu gesto. Aqui
também se observa que, além do recurso a melopéia, outro procedimento importante em Rosa é o
uso dafanopéia. Segundo este principio, que precede alogopéia, as coisas se apresentam antes que
o sentido incidasobre elas. Ou ainda, os sentidos, se procuram incidir sobre as mesmas, ndo esgotam
suas possi bilidades nem se anulam. Convivem no mesmo espago, sem que 0 mesmo se delimite por
apenas um deles'®,

Tal problema pode ser ainda mais bem exemplificado pela palavra “Despresenciei”. Ao
acrescentar ao verbo “presenciei” o prefixo “des—", Guimardes Rosa opera uma multiplicagdo de
sentidos que caracterizam uma vez mais o problema do indeterminismo. A particula “des-" tanto
pode exprimir oposi ¢&o, hegacdo ou faltacomo separacdo, af astamento; aumento, reforgo, intensidade.
Portanto, ao assumir que “despresenciou”, Riobaldo negou sua presenca, afastou-se de si mesmo,
ou, por outro lado, reforcou sua identidade? Se o “Despresenciei” se segue a afirmacdo de que a
noite se fez para 0 personagem como um corpo de mée, pronto para parir, €, a0 mesmo tempo, tal
assertiva provém de um espago vazio, noturno, morto, como sdo as Veredas-Mortas, observa-se que
este verbo expressa tanto a morte como o renascimento.

O proéprio simbolo que “encerra’ 0 romance, alemniscata, pode ser associado a esse duplo
aspecto do pacto faustico. Francis Utéza, em JGR: metafisica do Grande Sertao, relaciona o oito
invertido acirculacdo perpétuado Solve et Coagula, o comércio hermético onde ha adissolugéo dos
sdlidos e a condensagdo dos fluidos. Utéza considera que o né existente no centro desse hierdglifo
representa, “ao mesmo titulo da cabeca da serpente Uroboro, o ponto de equilibrio em que se
reabsorvem todas as oposices’ (UTEZA, 1994, p. 422).

Por sinal, o simbolo urobérico potencializa o episddio nas Veredas-Mortas, pois, |0go apos
ainvocagdo de Lucifer, Riobaldo, percebendo o romper da aurora, experimenta um frio que ele
considerajamaister sentido em toda sua existéncia. No territério da morte, ocupado pelas supostas
forcas do demo, o personagem passa por um processo semelhante ao renascimento. As Veredas-
Mortas congregam a morte e a vida, a noite e o dia que nasce, 0 siléncio e airrupgéo dafaa O
espaco ocupado pelo “O”, se de inicio representa o vazio em que Riobaldo precisa penetrar para
encontrar for¢as que o levem a uma possivel vitéria contra as hordas dos Judas, abre-se, apds se
romper o siléncio da noite, para o progressivo preenchimento da natureza.

E ser& por meio do contrato com o demo, que atravessiado Liso do Sussuardo se tornara
possivel. Fato importante a se notar é que, tanto as Veredas-Mortas quanto o escampo infernal sdo
lugares caracterizados pelaauséncia. O Liso ndo possui nem excrementos nem passaros, € um deserto
infernal que ndo permite o término de suatravessia, ja que antes que se atinja o seu extremo, todos
os jaguncos do bando serdo mortos ou pela doenca, pela sede ou pelafome®’. Além disso, haque se
observar que, numa das descric¢des do Liso, Riobaldo diz que ele se emenda consigo mesmo. Em

16 Quanto a analise do ideograma chinés como o maximo de fanopéia, a projec¢do de umaimagem visual sobre
amente, conferir Ezra Pound, O abc da literatura, p. 45.

17 Ao conceber o Liso do Sussuardo, Guimardes Rosa mais uma vez salienta sua singular antropofagia na
construcdo de um tépos em que a tradicdo literéria, os relatos de viajantes e observagdes do proprio escritor
em pesquisas de campo, converge para um espago semiotico. Como muito bem observa Ana Luiza Martins
Costa, podemos detectar na concepgdo do raso perverso, influéncias das narrativas de viagens de Spix e
Martius (no noroeste de Minas e sertdo da Bahia, noinicio do séc. X1X); de Os sertBes, de Euclides da Cunha,
onde aidéiade travessia estaligada aidéia de “vastidéo deserta’; do inferno dantesco. O relato que Haroldo
de Campos fez de sua conversa com Rosa (entrevista realizada para o documentério Os nomes do Rosa, em
S&o Paulo, novembro de 1996) é elucidativo dessa questdo: “Dizem que o Rosa é regionalista [...] Eu me
divirto muito com isso, porque dizem que eu fiz uma pai sagem, um crepiscul o que eu vi na Holanda, misturei
COM umas coisas que eu vi em Hamburgo, com coisas de Minas, e eu estou fazendo um omelete ecuménico. O
Rosa é como uma ostra: projeta o estbmago para fora, pega tudo, de todas as fontes possiveis e introjeta de
novo no estbmago, mastiga tudo aquilo e produz o texto”. (Cf. COSTA, 2004, p. 191-213).
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verdade, dois pontos fundamentais podem ser detectados como possibilidade de se atravessar o
deserto imenso: preencher o vazio, 0 nonada; e controlar o préprio tempo.

O fato de se controlar o tempo constitui o eixo principal da empresa faustica. Tanto em
Marlowe quanto em Goethe, € mediante o controle do tempo que se tornapossivel vivenciar todas as
épocas dahumanidade. O anseio datotalidade caracteri za-se como um desafio asucessao das épocas,
gue precisa ser estacada para que o desgjo do sabio aleméao se concretize. No caso de Goethe, na
segunda parte de suaobra, quando Fausto encontra-se nacorte do | mperador, Mefist6feles|he sugere
um caminho que possa satisfazer a vontade do soberano. O Imperador, ap6s assistir num folguedo
ao desfile deinimeras figuras da mitologia (sétiros, ninfas, faunos), exige que entrem em cena, em
magi cavisao, Paris e Helena, segundo ele os maximos model os do homem e da mulher, em todas as
eras. Mefistofeles adverte a Fausto queinvocar tais mitos pag@os ndo é de suaal ¢ada, e que, portanto,
ndo sera possivel que ele ajude diretamente ao seu amo. No entanto, lembra a Fausto que o Unico
meio de se atingir esse fim é chegar aos ermos onde habitaamais profunda solidéo, o lugar nenhum,
o territério das Mées:

Nenhum. E o Inexploréavel,

Que ndo se explora. E o Inexorével,

Que ndo se exora. Estas, pois, preparado?

N&o hatrinco acorrer, nenhum cadeado.

Em soliddes ficas vagueando em vao.

Noc&o teras do que é o ermo, a solidado? (GOETHE, 1991, p. 255).

A ultrapassagem de uma regido ocupada pelo vazio procura representar, de certo modo,
uma jornada ndo apenas restrita ao nivel de uma prova que o heréi deve perfazer para conquistar
seus objetivos, mas também pode ser lida como uma travessia existencial. Como diz Fausto, € ao
sondar o Nada que ele procura atingir atotalidade:

Estas falando como Mestre-Mistagogo

De quem lograr nedfitos é o jogo,

Mas a0 avesso. Envias-me ao Vazio

Para que eu nele amplie aciénciae o brio.

Qual gato de Esopo crés que me apanhas,

Quete extraia, eu, dafogueira as castanhas.

Pois bem! eu vou sondar o teu engodo,

Nesse teu Nada aspiro a achar o Todo (GOETHE, 1991, p. 256).

Ao retornar da regido das Mées, Fausto consegue trazer ao Imperador e sua corte a visdo
dos herdis de Tréia: Paris e Helena. Porém, ao se apaixonar pela heroina grega, Fausto revive o
rapto executado por Paris, e Helena desaparece, tornando-se névoa. Posteriormente, no terceiro ato
da segunda parte, a esposa de Menelau encontra-se em Esparta, onde recebe Fausto, em tragje de
cavaleiro de corte daldade M édia. Desse encontro nascera Eufarion, o filho que reline agermanidade
e 0 mundo grego. Ao simular o véo de Icaro, Euférion cai dos céus e morre num despenhadeiro.
Helena mais uma vez desaparece, e, com €la, 0 desgjo de Fausto.

A descida ao territério das Mées permitiu a Fausto assumir o controle do tempo. Nesse
sentido, o ciclo histérico se desfaz, €, num mesmo cenério, podem conviver o medievo e 0 apogeu
daculturagrega. S6 que esse controle se mostrailusorio, jaque todo o empreendimento fausticoira
se apresentar como incompleto. No “Prélogo no céu”, Deus confessa a Mefistéfeles que o sentido
dabuscahumanaéo erro, e que, por isso mesmo, € e nuncadeixade ansiar aalgo além de si mesmo:
“Enquanto embaixo ele respira,/ Nadate vedo nesse assunto;/ Erra o homem enquanto algo aspira’
(GOETHE, 1991, p. 38).

Deacordo com o quefoi exposto, pode-se ver que Riobaldo, apds atingir o terreno ocupado
pelaauséncia, 0 ermo das Veredas-Mortas, conqui sta paul atinamente o poder necessario paraassumir
achefia do bando, desempossando Zé Bebelo e atravessando o Liso do Sussuaréo. Tal empresanéo
se mostra somente como uma exigéncia necessaria para vingar o crime cometido pelos Judas; a
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segunda travessia do Liso também pode se revelar como um processo de aspiragdo existencial.
Como personalidade faustica, Riobaldo procura partir do Nada para o Todo. Além da questdo do
tempo, umaoutrapossibilidade de se alcancar asterras daBahia, onde se escondiam os hermdgenes,
seria preencher o vazio, ocupar o deserto com o seu oposto, ou seja, descobrir em meio ao inferno
um oasis em flor.

Esse gesto pressup6e uma condi¢ao mégica. A davida de Riobaldo quanto a este problema
seléno seguintetrecho: “ Sobrel égios? Tudo gjudou a gente, 0 caminho mesmo se economizava. As
estrelas pareciam muito quentes. Nos nove dias, atravessamos. Todos; bem, todos, tirante um. Que
conto” (ROSA, 1980, p. 384).

Em primeiro lugar, segundo Antonio Candido, em “O homem dos avessos’, a palavra
“sobrelégios’ €umainvencdo |exicogénicade Guimardes Rosaque significa“ sortil égio sobrenatural”
(CANDIDO, 1983, p. 306-307). Por sua vez, Nilce Sant’ana Martins, em O |éxico de Guimaraes
Rosa, referindo-se a M. C. Proenca, nos diz que o critico considera ainvengao do escritor mineiro
relacionada com a expressdo latina supert legis, ou seja, “lei superior” (MARTINS, 2001, p. 459).
Em ambos os casos, 0 que se pode perceber é que as explicagdes sugerem algo que opera além das
forgas humanas.

Porém, ao apor a palavra “sobrelégios’ a interrogacdo, Guimardes Rosa mais uma vez
descentraliza o acesso aumarespostadefinitiva. Se defato atravessiado raso perverso foi possivel
por um gesto sobrenatural, ndo podemos saber. Quanto a questdo do tempo, é pertinente assinalar
gue Riobaldo se refere aumaduragao precisa da segundatravessiado Liso do Sussuardo: eladurou
nove dias.

Se analisarmos 0 mesmo problemado tempo com relagdo aprimeiratravessiado Liso e ao
episadio nas Veredas-Mortas, notaremos a incapacidade de delimita-lo com precisdo. O tempo na
primeiratravessia ndo é discernivel. No caso das Veredas-Mortas, Riobaldo diz seter dirigido para
aencruzilhada ao entardecer. No momento em que ele invoca o diabo, provavelmente é meia-noite;
por fim, ao reencontrar seus companheiros, o diaestanascendo. Mas, no desencadeamento do episodio
0 tempo parece se dilatar. As agbes de Riobaldo, em si mesmas, ndo correspondem as mais de doze
horas que ele indica ter passado no ermo infernal.

E justamente por meio da delimitac&io do tempo, ou ainda, pel o preenchimento do vazio, do
nonada, que o bando do UrutU-Branco consegue desafiar o raso perverso. Ao invocar o nome de
L ucifer, Riobaldo busca, sob determinado ponto de vista, apreender oinfinito, controlar asforcasdo
sertédo, como ele mesmo diz: “E aregra é assim: ou 0 senhor bendito governa o sertdo, ou o sertao
maldito vos governa...” (ROSA, 1984, p. 374).

Por um governo do tempo, uma possessao magica que |he permite efetuar o “ sobrelégio”,
um jogo do acaso, por forcas do demo ou de Deus, o escampo infernal mostra em seu interior, ao
contrério da campanha frustrada de Medeiro Vaz, toda uma sorte de plantas e arvores. E até mesmo
remansos d’ agua:

Eu que digo. Mesmo, néo era so capim aspero, ou planta peluda como
um gamba morto, o cabeca-de-frade pintarrxa, um mandacaru que
assustava. Ou o xique-xique espinharol, cobrejando com suas|agartonas,
aquilo que, em chuvas, deflor d6i em branco. Ou cacto preto, cacto azul,
bicho luiz-cacheiro. Ah, ndo. Cavalos iam pisando no quipa, que até
rebaixado, esgarco no ch&o, e comegavam asfolhagens—que eram urtigéo
€ assa-peixe, e 0 neves, mas depois a tinta-dos-gentios de flor belazul,
gue é o anil-trepador, e até essas sertangja-assim eamaria-zipe, amarel as,
pespingue de orvalhosas, e a sinhazinha, muito melindrosa flor, que
também guarda muito orvalho, orvalho pesa tanto: parece que as folhas
vao murchar. E herva-curraleira... E a quixabeira que dava quixabas
(ROSA, 1980, p. 385).

Mas se o inferno pode tornar-se, a primeira vista, um oasis no meio do sertdo, ele ndo
esconde de todo sua manifestagcdo demoniaca. Na tentativa de domar o mal dos gerais, Riobaldo
enfrenta também, durante a segunda travessia do Liso, o poder sempre |abil do universo roseano.
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Mesmo diante da vegetacdo |uxuriosa que se abre aos seus olhos, o Urut(-Branco questiona se ndo
havera um prego a ser pago por esse 0asis que |he permite conduzir seu bando em seguranca através
doLiso:

O senhor sabe. O demo! Que tanto me gjudasse, que quanto de mim ia
tirar cobro? —“Deixa, no fim me gjeito...” —que eu disse comigo. Triste
engano. Do que ndo lembrei ou ndo conhecesse, que a bula dele é esta:
aos poucos o senhor vai, crescendo se esquecendo... (ROSA, 1980, p.
385).

A dividade Riobaldo, se de fato vendeu suaalmaao demdnio e, conseqlientemente, seele
aguardaapenas o tempo para o resgate de suadivida, é aindamaisrefor¢ada quando, um pouco mais
adiante, se depara com a figura de Treciziano. No comeco do romance, o Tatarana se refere a esse
jagunco como uma das encarnagdes dos nomes de Saté. Riobal do percebe em suasfei¢cBesaimagem
do demo. Treciziano, num acesso de raiva, ou, possuido realmente pelo deménio, avanga, montado
num cavalo, para o UrutU-Branco, que o degola com uma faca. No instante em que vé morto seu
inimigo, Riobaldo parece negar a afirmagéo anterior, ade que, realmente, se pusera a disputar com
o mal. Condena seu ato em raz&o de um desespero momentaneo, ndo por causa da corporificagdo de
uma entidade maligna, mas por medo do préprio homem, no caso de Treciziano.

Alcancando asterras da Bahia, Riobaldo consegue, primeiramente, matar Ricarddo, numa
emboscada durante abatalhado Tamandua-t&o. A travessiado Liso, conseqiiénciado acordo firmado
nas Veredas-Mortas, possibilitaque Riobal do e Diadorim tenham, afinal, asuavinganca. Aqui, entra
em questdo maisumavez o carater reversivel do pacto faustico. O objetivoinicial do Tataranaseria,
mediante o contrato com o mal, realizar o bem. Bem este que pressupunha, tanto o assassinato dos
Judas como, por consequiéncia, a erradicacéo da barbarie jagunca; como a possivel consumacédo do
amor erético por Diadorim. O 0&sis em meio a0 sertdo torna-se um paraiso apenas momentaneo. E
oreverso do mal, mas, também, um de seus disfarces. O desgjo detomar posse dasforgasdo infinito,
deseparar o certo do errado, abarbérie dacivilizagdo, Deus e o demo, ndo encontraum limite, como
afirma Riobaldo: “Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente é no
meio datravessia’ (ROSA, 1980, p. 52).

O pacto faustico, particularmente o episddio nas Veredas-Mortas, ndo se fecha, assim, num
Unico sentido. A catabase infernal ndo sé faz parte do idedrio do sabio de Frankfurt, como apresentei
inicialmente, mas esta ligada também atoda uma tradi¢éo que tem no modelo do enfrentamento do
heréi com asforgas obscuras o seu ponto fulcral. Porém, atendo-me ao fato de considerar a cenano
ermo maligno em seu nivel semi6tico, posso ter em vistaque asegundatravessiado Liso do Sussuaréo
ndo deixa de estar inserida neste foco de andlise. Se invocar o dembnio pode ser entendido como
convocar apropriafala(e, portanto, alinguagem), o nonada, o nadaresidual é preenchido namedida
em que se discute, por um artificio cético, a sua ndo-existéncia. Se Riobaldo, no instante do pacto,
teve aimpressdo de que o Diabo adquiria todas as suas palavras, entende-se que o nonada, 0 “O”,
assume existénciaapartir dos nomes que buscam representa-1o. O Liso, o deserto sem fim, sé torna
possivel ao UrutU-Branco atravessa-lo com seu bando, no momento em que 0s espacos vazios se
preenchem com seu contrario. A travessiageogréfica, mitica, intima, assumetambém um outro caréter:
0 mar de territérios do sertéo € igualmente o0 mar das estérias, feito este de palavras.

Portanto, deve-seter em contao carater metal ingui stico do pacto faustico em Grande Sertéo:
Veredas. Pacto que néo prop&e a erradicacéo dos conflitos. Que ndo encontra ponto nem de parada
nem de saida. Aqui, vale lembrar das palavras do Fausto de Fernando Pessoa, em Fausto: tragédia
subjectiva, que abre um abismo infinito, sem limites eincognoscivel: “ O segredo dabusca é que nao
se acha’. Desse modo, alemniscata que fecha o romance pode ser aproximada ao topos em que se
desenvolve suaprépriaestruturalingdistica. Estruturaurobdrica, cujo fim se abre parao seu comego®.

18 A estrutura urobdrica do romance Grande Sertéo: Veredas se aproxima das criagfes de Mallarmé e Joyce,
“Um lance de dados ndo abolir4 o acaso” e Finnegans Wake. No primeiro caso, o inicio “jamais mesmo
guando lancado em circunstancias/ eternas/ do fundo de um naufrdgio” liga-se ao final “Todo pensamento
emite um Lance de Dados’. No segundo, com riverrun (riocorrente, na tradugdo de Augusto de Campos), em
letra mindscula, irrompe o romance, no meio de uma sentenca que comega na Ultima linha da obra. Diz
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Romance cuja linguagem so é possivel a um homem que, num gesto inverso ao Fausto tanto de
Marlowe quanto de Goethe, n&o parte do Verbo para a agdo. E s6 depois de uma vida dedicada a
agir, sob toda sorte de indeterminismos, que Riobaldo decide refletir. Afastado da vida jagunca, o
narrador se serve damemaria para matizar o passado de uma ainda maior problematicidade: ao seu
ceticismo, a vacilagdo em tomar decisdes, vém se somar os intersticios de suas lembrangas. Além
disto, todo o discurso se encontra atravessado (e aqui falamos de uma certeza), pelo fim tragico de
Diadorim. Mas, se por um lado, a tragédia do moco guerreiro se revela, apds o pacto nas Veredas-
Mortas, pela verdade, o tragico, para Riobaldo, constitui-se como impossibilidade de se atingir
qualquer solugéo para os seus conflitos.

Assim, um dos eixos principaisde Grande Sertao: Veredas, 0o momento do pacto se apresenta
como campo para multiplos instrumentos da hermenéutica. E se levarmos em conta a opini&o do
filésofo Vilém Flusser — importante companheiro intelectual de Guimardes Rosa — quanto a um
outro texto do escritor mineiro, o conto “As gar¢as'®®, as Veredas-Mortas podem-se delinear por
meio de “instrumentos inconscientes dalingua’. Ou ainda, apresentar-se como “camada vivencial”
de uma“realidade poética’.
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