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TRANSGRESSOES DISCURSIVAS
EM GRANDE SERTAO:VEREDAS
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RESUMO

Este artigo visaabordar o texto rosiano focalizando os principios e as leis do discurso e suas transgressdes do
ponto de vista da discursividade. A partir de um levantamento feito dos principios e das leis do discurso
tratadas por Grice (1975) e por Maingueneau (1996), analisamos, em Grande Sertdo: Veredas, algumas
transgressdes desses principios e leis para as quais buscamos justificativas.
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ABSTRACT

Thispaper proposes anew regard on Guimaraes Rosa swork, focalizing the maxims of the discourse and their
possible transgressions. We have wrote about the Grice's (1975) and Maingueneau’s (1996) maxims of the
discourse, and also about the transgressions of the discourse. We have examined some transgressionsin Grande
Sertdo: Veredas and found some justifications for them.
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Introducao

Osprincipioseasleisdo discurso foram teorizados muito tempo depois do reconhecimento
daexisténciado discurso®, quando se verificou que acomunicagdo ndo se davade maneiraaeatdria
e aocorréncia de transgressdes, normal mente, desarmonizava o discurso considerado “ideal”.

Our talk exchanges do not normally consist of a succession of
disconnected remarks, and would not be rational if they did. They are
characteristically, to some degree at least, cooperative efforts; (...)
(GRICE, 1975, p. 45).*

A principio, nos parece ser mais simples reconhecer transgresses em comunicactes
cotidianas do que nos discursos e nos textos, digamos, artisticos, nos quais as “informagdes’ ndo
sd0, namaioriadas vezes, previsiveis. O leitor —interlocutor por exceléncia do escritor —, nédo sabe
deantem&o o que se pretende comunicar. Muitasvezeseletomaainiciativadeler umlivroincentivado
pelo titulo®, por alguém que ja o leu, ou por ja conhecer 0 escritor e desgjar ter contato com uma
nova obra. Isto ndo impede que sua expectativa seja frustrada; € um risco que ele deve considerar.
Nem sempre o fato de um leitor se frustrar quer dizer que ouve transgressao do discurso, pois um
outro leitor pode ficar satisfeito com aquilo que frustrou o primeiro.

Desse modo, umavez que, resguardado pelainstituicdo literdria, o texto pode ser considerado

! Professor da Pés-Graduagdo em Estudos Lingtisticos (Poslin) — Facul dade de L etras da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG).

2 Doutoranda da Pés-Graduagdo em Estudos Linguisticos (Poslin) — Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).

% Segundo Charaudeau & Maingueneau (2002), a nogdo de discurso ja era conhecida na filosofia cléssica,
enquanto que as leis do discurso foram, primeiramente, tratadas por Grice na década de 60 (v. 1.2).
4*“Nossas trocas linguageiras ndo consistem, normal mente, numa sucessao de expressdes desconectadas, caso
contrério ndo seriam racionais. S8o, caracteristicamente, pelo menos até certo ponto, esforgos cooperativos”.
(Traduc&o nossa).
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um recorte de mundo, com caracteristicas estéticas e estilisticas muito particulares de seu criador. O
leitor passa a estruturar suas expectativas, de acordo com a obra em questdo, recorrendo a um
mecanismo interpretativo que pode vir ajustificar as possiveis transgressdes encontradas por €ele.
Segundo Maingueneau (1996:139), aobraliterériaconstitui um ato de enunciagéo, e comotal, pode
ser submetida as normas da interac&o verbal, mas sem se deixar encerrar nelas. Se a obra literéria
pode ser submetidaaos principioseasleisdo discurso, éinevitavel que se encontre nelatransgressdes
desses principios e dessas leis.

Quando falamos de principios eleis e suas respectivas transgressies € compreensivel queo
primeiro pensamento que nosvem amente é que os principioseasleissdo “ positivos’ e atransgressao
€algo “ negativo”, levando-se em conta 0 senso comum, 0s esteredti pos. Em varios casos de contrato
comunicacional, essaidéiadeleis“ positivas’ e transgressies “negativas’ corresponde arealidade.
O artista, por suavez, pode provocar em sua arte uma reviravolta nos valores do senso comumé. O
uso artistico desses valores pode inverté-los da negatividade para a positividade. Umatransgressao
num discurso literério podeter o objetivo de causar ef eitos estéticos propositais por parte do escritor.
Nesse caso, atransgressdo passariaaser “positiva’, do ponto de vista da estilistica do escritor. Nao
obstante o juizo de val or habitual mente atribuido astransgressdes, passamos aconsideréd-lasnaobra
de Guimaraes Rosa reconhecendo suas particul aridades e suaimportancia.

Hermetismo x lei damodalidade

Sabemos quelei damodalidade serefere aformacomo o enunciador utilizaalinguaem seu
discurso. Deacordo com alei damodalidade, o sujeito, ao se comunicar, deveriaprocurar apresentar
ao outro um discurso de féacil entendimento, e ainda, evitar ambiguidades ou obscuridades, deforma
ando dificultar arecepc¢éo do discurso por parte de seu interlocutor. O hermetismo’, proposital ou
ndo, € uma transgressdo dessalel. O texto hermético € um texto construido sem a preocupacdo em
ser claro muitas vezes excessivamente valorizado por este motivo. E um texto escrito para os
“iniciados’, de dificil elaboragdo, precioso, e por isso, inacessivel amaioria

A escritade Guimaraes Rosa é considerada por algunsdedificil compreensdo. O vocabul&rio
utilizado pel o autor apresenta, em grande escal a, regionalismos, estrangeirismos, arcaismos, variagdes
e criagéo de vocdbulos®. O autor procurava, assumidamente, umalinguagem proépria:

A lingua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam
apaixonadamente, mas a quem até hoje foi negada a bénc&o eclesiastica
e cientifica. Entretanto, como sou sertanejo, afalta de tais formalidades
ndo me preocupa. Minha amante é mais importante para mim (ROSA
apud MARTINS, 2001, p. X).

Conhecedor de vérias linguas estrangeiras®, capaz de acompanhar as traducdes de suas
obras, comentar e sugerir mudangas nas correspondéncias com seus tradutores, Guimarées Rosa
considerava seu conhecimento de grande utilidade no momento de usar seu préprioidioma: “...aprendi

5 Uma transgressao ja poderia ser identificada apenas no titulo de uma obra, quando ele remete o leitor auma
idéia absolutamente errada do que a obra traz em seu interior. Um exemplo classico: A cantora Careca, de
Eugéne lonesco.

5 Um exemplo, que nos € bastante caro, é aquel e do poeta Charles Baudelaire, que costumavadissociar o belo
do bom, associagéo bastante usual em outros poetas e habitualmente aceito pelo senso comum.

7 Utilizamos, aqui, o termo hermetismo no sentido de: confuso, de compreensdo dificil, de sentido vago ou
obscuro; misterioso (Larousse cultural).

8 Segundo Bastianetto (2000:558), ElianaAmarante de Mendonga Mendes, em suatese de doutorado A traducdo
dos neologismos de Grande Sertdo: \eredas, detectou e analisou 942 neol ogismos.

% Segundo nota do Editor, na edi¢do por nds escolhida, de Grande Sertdo: Veredas, Guimardes Rosa era
conhecedor de pelo menos 13 linguas estrangeiras. (Rosa, 2001:8).
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algumas linguas estrangeiras apenas para enriquecer a minha prépria.” (ROSA apud MARTINS,
2001:x). O autor tinha consciéncia de que sua escrita ndo era clara e objetiva e, propositalmente,
parecia querer torna-la obscura e de dificil compreensdo. Trata-se de umaidiossincrasia da escrita
de Guimaraes Rosa. Eletinhaobjetivos precisos, ao optar por formas que exigiam um pouco maisde
seu leitor:

N&o procuro uma linguagem transparente. Ao contrério, o leitor tem de
ser chocado, despertado de suainérciamental, da preguicae dos habitos.
Tem de tomar consciéncia viva do escrito, a todo momento. Tem quase
de aprender novas maneiras de sentir e de pensar. Nao o disciplinado —
mas a forca elementar, selvagem. N&o a clareza — mas a poesia, a
obscuridade do mistério, que € o mundo (ROSA apud MARTINS: 2001,

p. iX).

S0 muitas astentativas de organizag&o do vocabul ério rosiano, com o objetivo de contribuir
para o acesso ao texto, facilitando a comunicagdo com o leitor. Uma provaincontestéavel de que seu
vocabulério transgride alel damodalidade reside no fato de al guns estudiosos se dedicarem a pesquisas
gue tratam especificamente dalinguagem rosiana. Entre os Ultimos trabal hos publicados sobre Rosa,
encontramos o0 de Martins: O |éxico de Guimarédes Rosa, obra de 536 paginas, dedicada
exclusivamente ao vocabul ério rosiano. Em sua introducdo, a autora faz mencéo aindimeras obras
anteriores, que tiveram objetivo parecido e que muito contribuiram para seu trabalho (MARTINS,
2001: p. xii).

Apesar dalinguagem incomum e dificil, a obra de Guimar&es Rosa ndo deixou de ser lida.
Mesmo com vérios vocabulos praticamente impossiveis de serem encontrados em um dicionario
comum, o leitor aceita o contrato e se torna um interlocutor interpretante da obra literéria. Ainda
hoje, depois de todas essas obras “facilitadoras’, vemos | eitores que se dedicam a obrarosiana sem
recorrerem anenhum tipo dedicionario. Por mais herméticaque possa ser alinguagem de Guimaraes
Rosa, o leitor, por motivos ndo categoricamente conheci dos, sempreinteragiu e continuainteragindo
com suaobra. O Grande Sertdo: Veredasfoi publicado pelaprimeiravez em 1956 e hoje, para este
artigo, utilizamos a 22 impressdo da 19* edi¢ao da EditoraNova Fronteira, de 2001. Existem, ainda,
as edicBes da Editora José Olympio, detentora dos direitos de publicacdo antes da Nova fronteira,
além das diversas traducfes para outras | inguas publicadas no exterior. N&o teriamos tantas edicoes
publicadas se o publico ndo estivesse interagindo com a obra.

O hermetismo é umatransgressdo que, emboraestejano discurso do personagem-narrador
Riobaldo, pode ser considerada como sendo de responsabilidade do scriptor'®. Sabemos que os
limites entre as instancias enunciativas nao sao facilmente estabel ecidos. O scriptor coloca navoz
de seu personagem um discurso hermético (eisto ndo se aplica somente aobraem questao), poistem
um objetivo definido a priori, o de instigar o leitor e proporcionar-lhe a ocasido de experimentar
“novas maneiras de sentir e de pensar.”

Repisar x Lei da Exaustividade

O repisar é arepeticdo de trechos no discurso (palavras, frases, conceitos, idéias etc.) que
fornecem informagdes a mais do que aguel as consi deradas suficientes paraacomunicaggo. O repisar
se caracterizacomo anti-exaustividade, umavez que € portador de um excesso de informagdes. Esta
préticatransgride alei daexaustividade, que diz que o enunciador deve dar apenasinformacdes que
convém ao destinatario, ainformag&o pertinente maxima.

Em Grande Sertéo: Veredas, Riobaldo faz uso recorrente do repisar. Algumasidéias, frases,

10 Usamos o termo scriptor para definir o sujeito que exerce uma fungdo literéria,diferentemente de autor,
sujeito historico que exerce, além da funcéo literdria, outras funcfes discursivas’ (Mello, 2004:96).
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palavras séo fartamenterepetidas, asvezes com pequenas variagdes. Umalistaexageradade sinbnimos
pode ser um exemplo desta transgressao. Abaixo, temos uma lista feita por Rosa de vinte e trés
nomes para o diabo:

Principalmente a confirmag&o, que me deu, de que o Tal ndo existe; pois
€ ndo? O Arrenegado, o Cao, o Cramulhdo, o Individuo, o Galhardo, o
Pé-de-Pato, 0 Sujo, o Homem, o Tisnado, o Céxo, o Temba, o Azarape, 0
Coisa-Ruim, o Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o Duba-Dubg, o Rapaz, o
Tristonho, 0 N&o-sei-que-diga, 0 Que-nunca-se-ri, 0 Sem-Gracejos... Pois,
ndo existel (ROSA, 2001, p. 55).

Esses mesmos termos sdo também empregados ao longo da narrativa, e ainda outros: di4,
Danador, Capiroto, dito, Que-Ndo-Ha, Que-Diga ou que-diga, satanazim, Rincha-M&e, Sangue-
D’ outro, Muitos-Beicos, Rasga-em-Baixo, Faca-Fria, Fancho-Bode, Treciziano, etc, além dosmais
comumente empregados: LUcifer, Satanaz, capeta, demdnio, demo ou Demo etc.t

No caso das citagdes acima, o fato do narrador empregar um grande nimero de sinbnimos
para uma mesma concep¢do pode ser uma forma de garantir a comunicacdo com seu interlocutor.
Poderiamos pensar que como Riobal do ndo sabiaqual termo o seu “ilustrado ouvinte” reconheceria,
ele utilizou todos os que se lembrava, de forma a estar certo de que este (e todos os outros) o
compreenderia. A idéiaprincipa nafalade Riobaldo nédo é afirmar aexisténciado diabo, mas negéa-
la. O enunciador, ao utilizar tantos sindnimos, procuraintensificar a possibilidade da existéncia do
diabo pel o recurso do repisar e, logo apos, reforcaaessénciade suafala, negando todo este conjunto
numa conclusado curta e definitiva: Pois ndo existe! Aqui, sabemos se tratar de um grande desgjo de
Riobaldo, o Urutt Branco, de apagar qual quer possibilidade de afirmagao do pacto feito por ele com
o diabo. Pois naquelanoite, em Veredas-Mortas, depoister decidido pelo pacto, saiu com aincerteza
de sua concretizagdo:

E foi ai. Foi. Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu — que é um
falso imaginado. Mas eu supri que €ele tinha me ouvido. Me ouviu, a
conforme a ciéncia da noite e o envir de passos, que medeia. Como que
adquirisse minhas palavras todas; fechou o arrocho do assunto (ROSA,
2001, p. 438).

No diaseguinte, estranhos acontecimentosforam verificados: o estranhamento dos caval os,
logo depois apaziguados com um simples gesto seu, atomada da chefia do bando, com a morte de
dois jaguncos e a partida de Zé Bebel o, a tensdo nos encontros com “sed Hab&o” e “seo Ornelas’.
Ainda assim, Riobaldo insistia em dizer que o pacto ndo foi firmado, e estainsisténcia denota sua
incerteza quanto a veracidade deste fato. A incerteza do pacto é umas das duas grandes angUstias de
Riobaldo, poisem todaa narrativa, 0 personagem parece precisar afirmar anao existénciado diabo,
negando sua condi¢do de pactério.

Além deste primeiro exempl o que demos de repisar, onde o enunciador faz uso do recurso
dos sindnimos, encontramos umaoutraformasimiliar: arepeti¢ao de frases com pequenas variagoes.
Recurso que Riobaldo utiliza na célebre frase: Viver € muito perigoso. Vejamos algumas variagdes
recolhidas:

1 Reproduzimos as letras maiGscul as e mintscul as tal qual encontramos na edi¢éo pesquisada. Alguns nomes
aparecem ora em mai Uiscula, ora em minuscula.
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Viver é negdcio muito perigoso... (p. 26)

O senhor sabe o perigo que é viver... (p.35)

Viver nem ndo é muito perigoso? (p.51)

Viver é muito perigoso. (p.65)

Viver é muito perigoso... (p.101)

O senhor ja sabe: viver é etcétera... (p. 110)

Viver é muito perigoso, jadisse ao senhor. (p. 252)
Viver é muito perigoso; e ndo é ndo. (p. 328)
Porque, viver é muito perigoso... (p. 518)

Viver —ndo é? — é muito perigoso. (p. 601)

Riobaldo refor¢a a periculosidade da vida por meio da repeticdo exaustiva da frase, que
vem com pequenas modificagdes (as vezes apenas ha pontuacdo), a gumas vezes atestando, inclusive,
0 reconhecimento destarepeti¢ao (como nos exempl os das paginas 110 e 252). Estarepeticao parece
ser umareflexéo do personagem sobre sua propriavida, como se SO agora, apds abandonar avidade
tantos perigos, ele se desse conta da dimensdo do risco que correu durante tanto tempo. O perigo
apontado pelo narrador ndo diz respeito apenas ao risco de vida que corre um jagunco, cujavida é
marcada por guerras com sol dados e bandos i nimigos, mas também aos perigos do amor e dacrenca
—ou afatadela

Apresentamos, ainda, um outro exemplo do repisar que nos parece ter objetivo diverso
daqueles acima apresentados. No momento em que o bando, agora sob a chefia de Zé Bebelo, se
encontra encurralado numa fazenda, pelo bando de Ricarddo, Riobaldo alimenta uma triste
desconfianca. Ele desconfia que seu bando pode estar sendo traido por Zé Bebelo, umavez que este
manda um recado escrito para os soldados, com o objetivo de por fim a batalha que parecia quase
perdida. Riobaldo se coloca de sobreaviso, disposto a matar Zé Bebelo ao menor sinal de trai¢éo.
Num momento de tensdo entre os dois, ja que Riobal do passava pela grande angUstia de talvez ser
obrigado amatar um homem de sua grande admiracao, Zé Bebel o, desconfiado do temor do amigo,
Ihe pergunta: “ Ao siléncio, Riobaldo Tatarana! Eh, eu sou o chefel ?...” (Rosa, 200, p. 366). Ao que
Riobaldo ap6s grande hesitac&o responde:

— Pois &, Chefe. E eu sou nada, ndo sou nada, ndo sou nada... Nao sou
mesmo nada, nadinha de nada, de nada... Sou a coisinha nenhuma, o
senhor sabe? Sou 0 nada coisinhamesmanenhumade nada, 0 menorzinho
detodos. O senhor sabe? de nada. De nada... De nada... (ROSA, 2001, p.
366-367).

Naguele momento Riobaldo percebeu que suafalsa modéstia surtiu o efeito desejado, pois
Zé Bebelo se perturbou e pareceu ter entendido a ameaga velada, procurando tranqiilizar o amigo
com el ogios generosos de valorizagdo do bom jaguncgo que era Riobaldo. O repisar, neste caso, foi
uma estratégia do personagem de chamar atengéo parasi, como aquel e que tinhagrande consciéncia
dos acontecimentos e estava disposto a agdes extremas. Foi com satisfagdo que constatou o sucesso
de suaestratégia

O queeutinhafeito? Nao por saber — mas somente pelo querer —eu tinha
marcado. Agora, eleiapensar em mim, mas meditado muito. Achei. Agora,
eleiando poder trair, simples, mas havia de raciocinar as vezes, dar de
rédea pratrés do avancado paraatraicdo. A certagracga, a situacdo dele,
aparvada. Eu estava com o bom jogo (ROSA, 2001, p. 367).

Riobaldo tinha uma clara consciénciado poder das palavras como modificador de situagdes
erealidades e, mais de umavez, fez uso disso paradesviar o curso das coisas a seu favor. Um pouco
adiante na narrativa, apds o suposto pacto com o diabo, Riobaldo usa da mesma estratégia para
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confundir o bando e assumir a chefiade umavez por todas. Estando um grande grupo sob comando
de Zé Bebel 0, aguardando a chegada de outro chefiado por Jodo Goanhd, Riobal do colocaem divida
guem chefiaria o bando depois do encontro dos dois chefes. Neste momento, suainsistente pergunta
€ constrangedora:

—“Ah, agora quem aqui é que é o Chefe?’ (ROSA, 2001, p. 451)
—“Agoraguem é que € o Chefe?’ (ROSA, 2001, p. 451)
—“Quem é que é 0 Chefe?’ (ROSA, 2001, p. 452)
—“Queméqu’...—éo Chefe?...” (ROSA, 2001, p. 4522
—“Quem é que é 0 Chefe?’ (ROSA, 200, p. 453)

—“Quem é que?’ (ROSA, 2001, p. 453)

No desenrolar de trés paginas, a pergunta se repete causando uma crescente tensdo no
bando, assim como no leitor. A morte de dois jagungos durante a discusséo s6 faz aumentar ainda
mais a expectativa de um desdobramento violento, que afinal ndo chega a acontecer. O impasse
chega ao fim com a deposi¢do voluntéria, ainda que sob presséo, de Zé Bebelo do posto de chefe.
Riobaldo, sabendo que Zé Bebelo, ndo admitiria ser chefiado por outro, colocou a questao,
propositalmente, parainiciar aquerela. A medidaque atensio aumentava, ficavaclaraaintencio de
gue um terceiro nome surgisse. Apés amorte dosirmaosjaguncos, que ensaiaram umareagdo contra
Riobaldo (e foram baleados por ele), este se afirma como pretendente ao posto, seimpondo por sua
téo laureada pontaria. Zé Bebelo, que, por principios, ndo admitia ser chefiado, deixa o bando. Mas
o poder de Zé Bebel o continua exercendo forte influéncia em Riobaldo, agora chefe Urutd-Branco.
Em todas as decisdes, Riobaldo pensa em como Zé Bebelo reagiria e procura ser coerente com as
atitudes de seu amigo. Riobaldo demonstra, ainda, estar sobre influéncia de seus antigos chefes
guando decide empreender atravessia do Liso do Sussuardo, tarefa fracassada sob o comando de
Medeiro Vaz.

O repisar aparecediversasvezesnanarrativa, sob formade sinonimia, variagdo ou insisténcia
Cada caso apresenta um objetivo especifico, a busca de um determinado efeito. Sao transgressdes
caracterizadas, como dissemos, pela anti-exaustividade. As informagdes pertinentes méximas, nos
casos apresentados, poderiam ser dadas de forma mais concisa e pratica. Estariam mais em
conformidade com as leis do discurso, porém perderiam o efeito desejado. Consideramos essa
transgressdo como sendo da responsabilidade do personagem Riobaldo. O repisar aparece como
uma estratégia sua para causar efeitos em seu receptor ideal que, nos casos citados, diz respeito a
seus companheiros de jaguncagem ou ao “doutor”. O leitor ndo estalivre dos efeitos causados pelo
repisar. Ele € um expectador (e também um co-produtor de sentidos) que acompanha os dialogos
dos personagens. Ao aceitar o pacto ficcional com aobraliteraria, o leitor esta suscetivel aos efeitos
dereal, que causam impressdes e sentimentos como, por exemplo, aangUstia, atensdo, a ansiedade
e acuriosidade, todos facilmente provocados pelo recurso do repisar.

Digressdo x L ei da Informatividade

A digress@o transgridealei dainformatividade, umavez que provocao desvio dainformagao.
Elapodeevitar ou adiar ainformag&o, causando afrustragdo ou umamaior expectativano interlocutor.
Em Grande Sertéo: \Veredas, atransgressao ndo se estende até o fim danarrativa, poisasinformacdes
acabam por serem dadas. A transgress&o acontece princi pal mente no momento em que ainformagéo
vai sendo protelada. A expectativa causada pode ser o resultado de uma estratégia estilistica do
autor.

Em Grande Sertdo: Veredas, o narrador Riobaldo é uma espécie de contador de histérias.

12 Esta pergunta é recortada pela reagdo do jagunco Rasga-em-Baixo e seu irmdo José Félix, mortos por
Riobaldo por tiro em um &timo.
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Suanarrativatem um caréter oral, com falas claramentedirigidas ao Doutor. No decorrer danarrativa,
Riobaldo faz men¢do a momentos nos quais se encontrava na condi¢do de contador de histérias:

Quetal, o que o senhor acha? Pois, mire e vgja: isto mesmo narrei aum
rapaz de cidade grande, muito inteligente, vindo com outros num
caminhdo, para pescarem no Rio. Sabe 0 que 0 mocgo disse? Que era
assunto de valor, para se compor uma estériaem livro (ROSA, 2001, p.
100).

Assim a eles eu disse. Tanto enquanto riam, apreciando me ouvir, eu
contei a estéria de um rapaz enlouquecido devagar, nos Aiais, ndo
longezinho da Vereda-da-Aldeia: (...) (ROSA, 2001, p. 441).

Riobaldo, disposto anarrar suahistéria para o vigjante, insiste que ele permanega por, pelo
menostrésdias, em suacompanhia. O personagem buscaum interlocutor natentativadereviver sua
juventude, seus prazeres e suas angustias. Ele buscaum julgamento, umacondenacdo ou um endosso
por suas agdes do passado. A narrativa € entrecortada, diversas vezes, por observagdes sobre sua
maneira de contar ou sobre sua memoria em relagdo aos fatos. O narrador parece ter inteiro
conhecimento quanto a desordem cronol 6gica de sua histériae, por vérias vezes, anunciao retorno
atrechos antes inacabados, além de admitir erros e esquecimentos, as vezes atribuidos a sua idade
avancada. Todas essas observacfes, assim como 0S pequenos casos que entrecortam anarrativa séo,
em principio, transgressdes também do principio de pertinéncia. Ora, se existe uma histéria a ser
contada, é natural que o interlocutor espere que elando seja prolongada por digressdes que ndo séo
pertinentes.

A narrativaapresenta dois grandes pilares que sustentam todo um conjunto de personagens,
descricles, agdes e aconteci mentos. Os pilares sdo, naverdade, as duas maiores angUstias do narrador-
personagem: 0 amor por Diadorim e aincerteza quanto ao pacto com o diabo. Essas angUstias estao
claramente atestadas nos trechos abaixo:

Dequejeito eu podiaamar um homem, meu de naturezaigual, macho em
suas roupas e suas armas, espa hado rustico em suas acbes? Me franzi.
Ele tinha a culpa? Eu tinha a culpa? Eu era o chefe (ROSA, 2001, p.
511).

Mas minha alma tem de ser de Deus. se ndo, como é que ela podia ser
minha? O senhor reza comigo. A qualquer oragdo. Olhe: tudo o que ndo
€ oragdo, é maluqueira... Entdo ndo sei se vendi? Digo ao senhor: meu
medo é esse. Todos ndo vendem? Digo ao senhor: o diabo néo existe, ndo
ha, eaeleeuvendi aama... Meu medo é este. A quem vendi? Medo meu
é este, meu senhor: entdo, a alma, a gente vende, s, € sem nenhum
comprador... (ROSA, 2001, p. 501).

Embora as duas angustias de Riobaldo representem a espinha dorsal da narrativa, ele ndo
hesitaem produzir vérios elementos de ef eito enriquecedor ou digressivo no decorrer de suahistoria.
O pano de fundo que contextualiza suas angustias é a guerra entre bandos de jaguncos, por i1sso
vérias batalhas sGo minuciosamente descritas. Ainda na contextualizagdo da historia, grandes
descri¢des espaco-geograficas, com mengdes a fauna e aflora, so produzidas. A descricdo, fisica
ou psicoldgica, de alguns personagens também é importante para compor o cenario dos
acontecimentos. O que chamamos de digressio sio 0s pequenos casos i nesperados queinterrompem
ahistéria, desviando o curso da atenc&o tanto do interlocutor de Riobaldo como do |eitor empirico.

Esses pequenos casos estéo ligados a histéria de Riobaldo por diversos liames. Por vezes,
eles aparecem paraexemplificar umaafirmagdo dada, outros sdo usados como ilustragéo dareflexdo
do narrador sobre a natureza humana, a sociedade e areligiosidade do povo. HA momentos em que
o narrador passa de um caso a outro, encontrando pontos de ligagéo entre eles, adiando aindamais
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o retorno a histéria. Como exempl o, temos o caso da antiga fazenda de escravos em Ribeirdo Entre-
Rios que remete ao caso da boiada que afundou no brejo, que remete ao caso de Rudugério de
Freitas (ROSA, 2001, p. 90-91). Todo esse trecho suspende a narrativa de Riobaldo. Ele préprio,
ap0ds quatro paginas, indicaavoltaao ponto antes da digressao: Pois porém. Ao fimretomo, emendo
0 que vinha contando (ROSA, 2001, p. 94).

Riobaldo é um personagem que, apesar de ter vivido como um “foradalei” do sertéo, se
revela como sendo de profunda religiosidade. Além dos ensinamentos kardecistas que recebeu de
seu compadre Quelemém, Riobaldo exprime sua ligagdo com areligido catdlica, e ainda um certo
vinculo com aigrejametodista. Essa fé ecuménicaé umaformade tentar redimir-se dos crimes que
cometeu no passado e garantir o poder sobre sua propria alma, renegando o possivel pacto com o
diabo. Como vimos anteriormente, o harrador inclui pequenos casos com o objetivo deilustrar suas
reflexdes acerca da religiosidade. Outro exemplo disso € o caso da mocga do Barreiro-Novo que,
apos trocar toda sua alimentacédo por trés gotas de dgua benta, comegou a provocar milagres a sua
volta. Caso esse que estaimbricado com o do casal do Rio do Boraque, sendo primos, tiveram filhos
sem bragos e sem pernas. O desenrolar desses casos cul minanaafirmacéo de um doutor de que Deus
ndo existe. Afirmacdo que provocagrande impacto em Riobaldo. A existénciado diabo eraalgo que
estava presente em suas preocupactes, mas a existénciade Deus ndo |he pareciaquestionavel: Deus
existe mesmo quando ndo ha (Rosa, 2001:76). Mais uma vez o narrador percebe a digressdo e
chama a atenc&o do interlocutor para sua maneira pessoal de contar:

Se eu estou falando as flautas, o senhor me corte. Meu modo é este.
Nasci para ndo ter homem igual em meus gostos. O que eu invejo é a
instrucdo do senhor... (ROSA, 2001, p. 76).

O discurso de Riobaldo é, muitas vezes, recortado por suas proprias observagdes acerca da
maneira peculiar de contar sua histéria. Esse fato pode ser resultado de uma tentativa de refletir
sobre seu discurso, ou seja, 0 enunciador faz uso do préprio discurso para caracterizar sua fala
(metadiscursividade). Algumas observaces se referem afalta de linearidade na narrativa ou a sua
linguagem simpl dria, outras dizem respeito asfalhas de memodria, decorrente de suaidade avancada
ou da distancia dos acontecimentos. Eis aqui alguns exempl os recol hidos:

Ai, arre, mas. que esta minha boca ndo tem ordem nenhuma. Estou
contando fora, coisas divagadas (ROSA, 2001, p. 37).

Por mim, s, de tantas minucias, ndo era o capaz de me alembrar, ndo sou
de a parada muita coisa; mas a saudade me alembra (ROSA, 2001, p.
45).

Contar seguido, alinhavado, sd mesmo sendo as coisasderasaimportancia.
De cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez
daguela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido
desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto (ROSA, 2001, p.
115).

Riobaldo recorre ao recurso metadiscursivo paraexplicar ou justificar suaformapessoal de
contar. Sua metadiscursividade, porém, ndo pode ser dissociada de seu discurso, umavez que esta
inseridaneste. Segundo Maingueneau: “ o discurso sobre o dizer inscreve-se nesse dizer” (1996:148).
A metadiscursividade, nesse caso, é parte do discurso e apresenta um efeito transgressivo, pois
desvia, por alguns momentos, a atencdo do receptor - quer sgja o Doutor ou o leitor empirico — da
histéria contada para as observac6es do enunciador acerca de sua maneira de contar.

Como vimos, os casos inesperados que ocorrem no decorrer da narrativa tinham,
freqUentemente, um objetivo especifico deilustragdo de um fato ou reflexdo. E estavam, de alguma
forma, ligados & histéria principal, mesmo que o efeito fosse de adiamento da “informagdo”. A
digressdo ndo comprometeu a comunicagdo da histériae nem impediu que o desgjo do interlocutor



Graphos. Jodo Pessoa, Edicao especial/2006 — I SSN 1516-1536 - 49

- guer sgja o interlocutor de Riobaldo (o Doutor), quer seja o leitor empirico — de acompanhar a
narrativa fosse satisfeito. Ela, adigressdo, teve papel fundamental no enriquecimento da narrativa,
incrementando os efeitos de real, ja que a forma peculiar do personagem narrar ficou claramente
expressa como caracteristica de um sertangjo em idade avancada.

Consideragdes Finais

Todo e qualquer discurso &, de certa forma, regido por principios e leis que, quando
respeitadas, podem tornar o discurso eficiente para a comunicagdo. Embora um discurso que ndo
transgrida nenhuma lei seja um discurso idealizado, o excesso de transgressdes pode, facilmente,
prejudicar aboacomunicagéo. Percebemos em nossa pesguisaque o texto literério transgride, muito
freqlientemente, principioseleisdiscursivas. Entretanto, astransgressies sdo, namaioriadasvezes,
propositais. Elas sao, na verdade, escolhas do escritor e apresentam objetivos de carater estético e
ou estilistico.

Astransgressdes investigadas em Grande Sertéo: Veredasforam: o hermetismo, o repisar e
a digressdo, que transgridem as leis da modalidade, da exaustividade e da informatividade
respectivamente. O hermetismo é uma transgressdo vastamente pesquisada no que se concerne a
escritarosiana. As vérias publicacfes dedicadas ao assunto j4 atestam a obscuridade da linguagem
utilizada pelo escritor. Procuramos, aqui, associar essa particul aridade estilistica do escritor com as
leis discursivas. Em nossa andlise, chegamos a duas conclusdes, quanto a esse ponto. A primeira
conclusdo foi facilitada pelos testemunhos do préprio escritor: 0 hermetismo é uma transgressao
proposital, cujo objetivo &, intencionalmente, incitar o leitor aestabel ecer umarelagdo maisdindmica
com a obra. A segunda conclusdo, também ligada a fatores externos ao texto, € que o hermetismo
rosiano ndo compromete a comunicagdo com um nimero absolutamente consideravel de leitores.
Trata-se de uma transgressdo enriquecedora na composicdo da obra e pode ser considerada de
responsabilidade do scriptor. O sujeito empirico e historicamente constituido, no momento que exerce
afuncdo literéria, faz a escolha por uma escrita com tendéncia & obscuridade.

O repisar e a digressdo sdo, como vimos, transgressdes que ocorrem diversas vezes no
decorrer danarrativade Guimaraes Rosa. Essas ocorréncias estao diretamente ligadas ainstanciado
personagem Riobaldo. Embora o scriptor seja responsavel pela composicéo do discurso do
personagem, este € um ser linguisticamente real. Uma vez criado o personagem, o scriptor passaa
lidar com as restri¢des relativas a natureza desse personagem. Constatamos que o repisar, embora
encontrado sob diferentes formas (sinonimia, variagdo, insisténcia), € sempre uma estratégia do
personagem de agir sobre seu(s) interlocutor(es). Os efeitos provocados nos personagens sao, também,
extensivos ao leitor empirico que, ao aceitar o contrato ficcional com a obralliteraria, se tornaum
expectador sujeito as impressdes provocadas pelo discurso que compde o mundo das palavras. O
repisar, como vimos nos exemplos analisados, pode ser um recurso de poder persuasivo sobre o(s)
interlocutor(es).

A digresséo faz parte da maneira particular de Riobaldo contar sua histéria. Os casos que
entremeiam a historia, assim como a metadiscursividade, fazem parte das reflexdes do narrador. Os
desvios, as desordens, 0s esqueci mentos sdo ocorréncias préprias do discurso de um narrador idoso,
confuso e angustiado com seu passado. Tais ocorréncias fazem parte do efeito de real relativo a
natureza do personagem. A digressdo € um dos componentes que caracteriza o personagem.

O levantamento das transgressdes em Grande Sertdo: Veredas, assim como suas possiveis
justificativas propostas neste trabal ho, pretendem ser mais uma contribui¢do no sentido deintegrar
asteoriasdiscursivascom aobraliteraria. Nossainvestigacdo apontaem duas diregdes: o estudo das
especificidades comunicacionai s presentes no discurso literario e avisio datransgressdo dos principios
e dasleis do discurso como um recurso enriquecedor da criagéo artistica.

Em nossaandlise, ndo pretendemos concluir, simplesmente, que Guimaraes Rosatransgrediu
principios ou leis do discurso em Grande Sertdo: Veredas, mas dar um passo além, de forma a
contribuir paraumanovaleituradaobra, ou em desvendar peculiaridades naescritado autor. Pensamos
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numa maneira de abordar o0 assunto ndo apenas apontando e discriminando as transgressdes, mas
analisando o porqué de suas ocorréncias e os efeitos que estas poderiam causar no leitor.

REFERENCIAS

BASTIANETTO, P. G E. C. A traducdo dos neologismos rosianos na versao italiana de Grande sertéo:
veredas. In: DUARTE, L. P. et al. Veredas de Rosa. Belo Horizonte: Editora Puc Minas, 2000.

GRICE, H. P. Logic and conversation. In: COLE P. & MORGAN J.L. Syntax and Semantics, vol 111, Speech
Acts. New York: Academic Press, 1975.

MAINGUENEAU, D. Pragmatica para o discurso literario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

MARTINS, N. S. O |éxico de Guimar&es Rosa. S&o Paulo: Edusp, 2001.

MELLO. R. Teatro, Género e Andlise do Discurso. In: MACHADO, I. L. & MELLO, R. (Org.) Géneros:
reflexdes em Andlise do Discurso. Belo Horizonte: Nucleo de Andlise do Discurso FALE — UFMG, 2004.
MELO, T. C. A. Da ficgcdo rosiana: leis discursivas e suas transgressdes. Dissertagdo de Mestrado. Belo
Horizonte: UFMG, 2005.

ROSA, J. G. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2001.



Graphos. Jodo Pessoa, Edic&o especial /2006 — ISSN 1516-1536 - 51






