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RESUMO A critica ao fechamento da Ciéncia da Informacao e da categoria
Informagao nos anos noventa ensejou contemplar o tema da
Mediacdo cultural para abrigar o conhecimento artistico ou
cultural e nao apenas o conhecimento cientifico. Aproxima a
nogao de cultura-agao da nogao do rizoma deleuziano para ser

possivel apresentar exemplos de exposicées a um sé tempo
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Exposicoes

I INTRODUCAO: Ciéncia da informacio
e mediacao cultural

4 uma tendéncia na ciéncia da

informacdo em pensar a informacao

e o conhecimento como informagao e
conhecimentos cientificos. Isto porque, na origem,
a ciéncia da informacdo dos anos sessenta era
uma ciéncia da comunicacao cientifica, vale dizer,
dos processos de comunicagao na ciéncia. Os anos
iniciais desenvolveram medidas de avaliacdo dos
sistemas de informacao e logo vieram os estudos
de usuério das bibliotecas e das bases de dados,
como uma abertura para entender a informagao
e o conhecimento inseridos em processos de
comunicagao.

Nos anos noventa do século XX, com a
critica ao fechamento da Ciéncia da Informacao
e da categoria Informagdo, passou-se a falar em
Mediacdo cultural e a entender o conhecimento
também artistico ou cultural e ndo apenas
informacional. Como a é&rea da educacdo
desenvolvia estudos sdcio-culturais na teorizagao
de Vigotiski e as ciéncias sociais como um todo
se apropriava dos Estudos Culturais ingleses,
principalmente via Stuart Hall, a Ciéncia da

Informacdo abrigou o tema das mediacoes
culturais para pensar outros contextos e praticas
de producdo e circulacdo do conhecimento.

Assim, vamos encontrar bibliotecas
funcionando como centros de cultura, ou
bibliotecas integradas a centros de cultura, tanto
quanto encontrar bibliotecas dentro de museus
ou arquivos dentro de bibliotecas, para ndo falar
em museus ou exposi¢des que integram, a um s6
tempo, processos informacionais e culturais.

Da mesma forma que a Ciéncia da Informacao
nasceu estreita ao campo da comunicacdo
cientifica, as politicas culturais também fizeram um
estreitamente na associacdo entre cultura e arte,
que seria necessario desvincular para caber outras
manifestagdes culturais que ndo apenas as artisticas.
Vemos agora uma aproximacdo entre os contextos
de praticas informacionais e os contextos culturais
nos exemplos de exposi¢des artisticas que iremos
problematizar.

Nesse sentido algumas estratégias para
levar publicos a biblioteca ou para mobilizar
criangas e jovens para a leitura sejam mais
eficientes do que as estratégias comumente
adotadas pelas instituicdes oficiais, a exemplo
do projeto Leitura de Barraco praticado por
pesquisadores préximos a nés (ALVES; ROMAO,
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2010). Centenas de outros projetos similares sdo
reportados pelas politicas culturais praticadas
hoje no Brasil, quase sempre movimentos de
contraefetuar a cultura estabelecida.

2 ALARGANDO O CAMPO CULTURAL

O livro A cultura e seu contrdrio (2008) chama
atencdo justamente por defender uma espécie de
contraefetuacdo cultural, mais préxima a filosofia
da diferenca que tentamos praticar. Félix Guattari,
por exemplo, abandona o sintagma ‘cultura’ por
consideré-lo profundamente reaciondrio, passando
a entender a cultura como produgdo de mundos
possiveis, ligada a territérios e movimentos e ndo a
identidades ou representagdes como em Stuart Hall.

Deleuze também torce o nariz sempre
que o tema da cultura lhe é apresentado, pois
para ele, criar o novo é mais revolucionario do
que refletir, sendo a criacdo um ato advindo de
um mergulho no caos. O filésofo vai renegar
qualquer reserva cultural em beneficio de um
trabalho in(atual) onde sdo os problemas e a
participacdo neles o que mais importa, como
esclarece Pellegrino (2008): “a interioridade de
uma cultura, a exterioridade dos encontros”. Sim,
Deleuze se encontra com a pintura, a musica, o
cinema ou a literatura, mas a cada encontro, um
novo mundo se lhe afigura. O filésofo encontrara
em cada uma dessas artes um elemento que nao
forma propriamente parte da cultura, sendo por
isso desestabilizador de crencas e desejos. Ou
produtor de novas crengas e desejos.

Assim, o livro Cultura e seu contrdrio nos
chama a atengdo, pois Teixeira Coelho, neste
livro, propde a cultura como experimentagdo e
como tal livre, movel e flutuante, bem na linha
da mobilidade deleuziana. O autor apresenta
a cultura como cultura-estado e cultura-acao,
defendendo o acontecendo da cultura em uma
politica cultural pensada como mosaico em
que as pecas ndo se encaixam perfeitamente,
tal como um caleidoscépio. Ja a cultura-estado
tem raizes nos meios estadunidenses nos anos
1980-1990 onde a cultura foi pensada como
capaz de diminuir a criminalidade, gerar
empregos e propiciar lucro. Essa compreensao
instrumentalizada da cultura, expressa no
Brasil pela lei Rouanet é praticada pelas
empresas privadas e estatais que ficam liberadas
dos impostos sempre que tais iniciativas se
enquadrem como sendo de Responsabilidade

Social, isto é, projetos com a inclusdo de
atividades culturais e artisticas, como esclarecem
Gongalves e Barbalho (2011).

Teixeira Coelho propde que passemos da
nogdo de cultura como substantivo para a condi-
¢do de adjetivo: sairfamos da cultura como algo
ja verdadeiro e irfamos para o cultural, por ser o
adjetivo mais maledvel as tendéncias e variagoes, e
aos contrastes e comparagoes, analogamente como
quando falamos do ‘social’. Assim poderiamos
falar de diversidade cultural, inventando novos e
outros modos de convivéncia (COELHO, 2008, p.
51). A cultura e seu contrdrio nos propde entender
0 que separa a cultura da arte. A cultura estd na
ordem da verdade, da identidade (identidades
culturais), implicando em normas e habitos que
levam a cuidar do outro num quadro assistencia-
lista. Por isso seu programa é “programatico: tem
passos, etapas, principios formados e resultados
desejados” (GONCALVES; BARBALHO, 2011, p.
396), seguindo uma légica normativa, visando a
totalidade e buscando o bom senso. Intenciona ser
atil e comunicativa, com finalidade social de con-
fortar, tranquilizar e trazer estabilidade. Ja a arte
desestabiliza os cédigos da cultura, uma vez que a
arte é invengao e, portanto, desconstruc;éo, aleato-
riedade e rompimento com o existente.

O programa da arte é pragmatico no
entender de Teixeira Coelho e nos comentarios
de Gongalves e Barbalho (2011). “Pragmatico,
empirico, de passos incertos [...] ndo se sabe se
o resultado é o desejavel e nem se ocorrera [...].
A arte é propositiva, ndo opera por dialética,
mas por justaposicdo, se mostra em fragmentos”
(GONCALVES; BARBALHO, 2011, p 396), ndo
aponta para nenhuma conclusdo promovendo
mais desassossego do que tranquilidade. Teixeira
Coelho defende entdo uma politica cultural
pensada como mosaico. Ainda entende que a arte
lanca infinitos desafios a cultura argumentando
que o programa para a arte e seus movimentos
é horizontal, com varias entradas, o que também
o aproxima da filosofia da diferenca e alguns dos
seus conceitos, neste caso, o mais popular deles
que é o conceito de rizoma.

Conquanto as aporias apresentadas por
Teixeira Coelho no cruzamento de cultura e arte
sdo instigantes, iremos, consoante nossos filésofos
da diferenca pensar a cultura no registro das trés
grandes formas de Pensamento: ciéncia, arte e
filosofia, ja que Teixeira Coelho pensa arte e um
pouco de filosofia como o contrério da cultura.
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3 EXPOSICOES CIENTIFICAS,
LITERARIAS E ARTISTICAS

Em vdérias exposicdes culturais vemos
acontecimentos a um s6 tempo artisticos,
cientificos e filoséficos. Mas gostariamos de
destacar a recente exposi¢do ‘Conhecimento -
custédia e acesso’ realizada para comemorar os
30 anos das bibliotecas da USP talvez seja um
exemplo de mediacdo contempordnea, em que
a ciéncia, a filosofia e as artes compuseram um
territéorio comum. Neste territério composto de
trés platds, o conhecimento foi ex-posto de forma
artistica no inicio da exposigdo, com imagens
e objetos de sacralidade e guarda até chegar ao
ambiente paulista em que uma linha do tempo
desenhada na parede se estende do periodo
paleolitico aos anos 2012 para acomodar a
Universidade de Sao Paulo e suas bibliotecas. No
terceiro modulo teremos acesso, via terminais de
computador aos catdlogos de todas as bibliotecas
da Universidade. Assim, somos afetados, a um
s6 tempo, pela sacralidade do conhecimento em
tempos antigos e medievais e pela abertura do
tempo. Esta exposi¢do é um exemplo de devir
institucional contemporaneo em que visitamos a
um s6 tempo, um museu, uma galeria de arte e
uma biblioteca universitaria, num demonstragao
de contextos culturais hibridos de producao
e circulacio de informacgdo, articulados numa
mediacdo cultural entre curadoria, museografia,
acdo educativa e bibliotecas. Nesta exposicdo é
possivel perceber os intercessores ou mediadores
de que fala Deleuze (1990): podem ser pessoas,
por exemplo, para um filésofo, seus intercessores
podem ser artistas ou cientistas. Para um
cientista, filosofo ou artista. Mas os intercessores
também podem ser coisas, plantas e até animais
“[...] ficticios ou reais, animados ou inanimados,
é preciso fabricar seus préprios intercessores. E
uma série [...]” (DELEUZE, 1990 p. 156).

Um segundo exemplo de transmissdo
cultural sdo as exposicdes do Museu da Lingua
Portuguesa analisadas por Alves e Romao
(2010), pois elas também mesclam ambientes
informacionais e culturais, a tal ponto que a
autora falarda em “arquivo expositivo do museu”,
construido por documentos pessoais, manuscritos
e comentarios de outras personalidades sobre
o homenageado da exposicdo. Alves e Romado
(2010) entende que neste espago discursivo
em que se constitui a exposicdo/instalacdo do

museu, “ndo é mais a literatura brasileira que
estd posta e tampouco a vida pessoal de um
escritor [...] mas um lugar originario, um ponto
de partida nunca visto e um sitio nunca lido
como tal, pois foram coordenados de forma
inédita.” (ALVES; ROMAO, 2010, p. 91).

Nado poderiamos deixar de mencionar,
ainda, o exemplo da Galeria Francis Bacon de arte
em Dublin, na Irlanda, cidade natal do pintor
Francis Bacon. O esttdio londrino do pintor foi
reconstruido na nova cidade e para tal, o estadio
inteiro foi classificado e colocado em caixas,
sacos plasticos e gavetas. Centenas de fotos
utilizadas pelo pintor como fonte de inspiracao
que estavam espalhadas pelas mesas, pelo chdo,
pelas prateleiras do estadio tornaram-se objetos
informacionais. As paredes do estidio onde o
pintor limpou e testou seus pincéis por trinta
anos transformaram-se em documentos, agora
disponiveis ao publico. Ao se deixar afetar por
este estudio, os profissionais de informacao
bem como os museélogos, artistas, arquivistas
e curadores experimentaram novas formas de
transmissdo cultural, hibridas e surpreendentes.

Nos trés  exemplos  mencionados
percebemos deslizamento de planos entre as trés
grandes formas de Pensamento: ciéncia, arte e
filosofia. Experiéncias em que Conhecimento e
Informacdo se enlacam de maneira artistica em
novos meios de transmissdo cultural.

Com efeito, quando Deleuze (1990, p.
171) menciona a fase em que se interessou pela
pintura e pelo cinema, esclarece que nao eram as
imagens que lhe interessavam, mas o conceito,
na medida em que ele ndo concebia o conceito
filos6fico como algo separado das poténcias
artisticas dos perceptos e afectos. Isto é, a filosofia
e as artes ressoavam umas nas outras; da mesma
forma ao explicar a ‘transformagdo do padeiro’
Deleuze vé ressonancias entre ciéncia e arte, de
tal forma que podemos dizer que as trés formas
de Pensamento deslizam umas sobre as outras,
produzindo ressonancias entre elas, sem que para
isso sejam necessarios movimentos intencionais
de dialogo entre filosofia, ciéncia e arte.

A arte com seus perceptos e afectos, por
meio de figuras estéticas, provoca sensagdes
compostas, fixa 0o caos com seus monumentos;
a ciéncia com seus observadores parciais, por
intermédio de fungdes e proposicdes, traca suas
referencias e a filosofia, dentro de seu plano de
imanéncia, pelos seus personagens conceituais,
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cria sempre novos conceitos e imagens do
pensamento. Outro ganho desta filosofia praticada
por Deleuze e Guattari é ndo haver proeminéncia
nem privilégios de uma maneira de pensar sobre
a outra, ciéncia, filosofia e arte tem o mesmo valor
epistémico. Entretanto cada uma delas tem suas
atribuicGes, seus individuos, suas func¢des, suas
possibilidades, seus devires e seus limites.

Os exemplos de formas hibridas
apresentados sobre as exposicdes culturais
permitem-nos pensar a propria exposicdo como
acontecimento e como tal atravessada por uma
temporalidade paradoxal, pois a producdo do
sentido é um efeito da mistura de corpos e ao dizer
‘corpos’, ‘mistura’ ou ‘estado de coisas’ ja estamos
no interior da filosofia grega do estoicismo.
Foram os estoicos os primeiros a pensar a parte
do mundo que néo existe, ou aquilo que ndo tem
corpo. Sao os incorporais ou extra-seres.

4 O EXPRIMIVEL

“N6s frequentamos os incorporais” elucida
Cauquelin (2008 p. 10) em Frequentar os Incorporais,
relacionando os incorporais a arte contemporanea
e ao ciberespaco. Estamos banhados pelos
incorporais, pois se o mundo é constituido de
corpos e objetos, hd qualquer coisa que acolhe
todos os corpos, organicos ou inorganicos,
como um halo ou um perfume que banha todos
0s corpos: o tempo, o vazio, 0o espago sdo 0s
incorporais da fisica antiga. Frequentamos os
incorporais o tempo todo sem o saber: lembrancas
que se apoderam de nés, fragmentos de conversas
de agora hd pouco ou aquele pedaco de jardim-
cendrio de um encontro, os incorporais sdo esses
frageis lampejos cuja consisténcia “decorre
exatamente da fluidez” (CAUQUELIN, 2008 p.
10). Mas sdo esses lampejos quicd que mudam
o mundo por permitirem reunir o passado e o
futuro em compreensdes que escapam ao presente.
E assim que Deleuze (2007, p. 20) apresenta a
légica do sentido; segundo o autor, os incorporais
surgem na histéria da filosofia trés vezes: com
os estdicos, seus primeiros formuladores, depois
ressurge na Idade Média, século XIV na escola
de Ockam e na Alemanha do século XIX, com o
filésofo Meinong contra a légica hegeliana.

O quarto incorporal faz toda a diferenca:
o lekton ou exprimivel como parte da logica
estdica, uma vez que os outros trés incorporais
como tempo, vazio e lugar fazem parte da fisica

estoicista. Cauquelin (2008) comenta que sem
o ‘exprimivel’ os outros trés incorporais como
tempo, vazio e lugar permaneceriam como
elementos da ciéncia poés-aristotélica sobre o
vazio, nos temas do infinito e do movimento do
mundo. Mas a presenga deste quarto incorporal
chamado “exprimivel’ liga a légica a fisica estoica.
O lekton ou exprimivel é aquilo que pode ser dito,
o ‘linguajavel’ e é incorporal porque envolve um
corpo finito que sdo as palavras articuladas que
pronunciamos. Mas o exprimivel ndo é linguagem
necessariamente, pois ele ndo precisa ser ‘falado’
para ser incorporal. E o campo do sentido e
Deleuze afirma varias vezes que o sentido “é
0 expresso da proposi¢do [..] ha alguma coisa,
aliguid, que ndo se confunde nem com a proposigao
ou os termos da proposi¢ao, nem com o objeto ou
o estado de coisas que ela designa, nem com o
vivido [...]” (DELEUZE, 2007, p. 20) O sentido se
expressa na linguagem, mas ndo é linguajeiro, nao
encadeia proposicdes, nao é discursivo.

Que faz entdo o exprimivel, pergunta
Cauquelin: “ele insere um espago entre palavras
e coisas” (CAUQUELIN, 2008 p. 41). Ora, é
exatamente este espaco que da o sentido do
mundo; é um espago que é resultado de uma
elaboracdao do pensamento e, por isso invisivel e
intangivel. Mas sempre é um sentido que chega
a palavra pelo caminho do pensamento. Temos
entdo o espaco da fisica (lugar, tempo e vazio) e
0 espaco que corresponde ao lekton, tratando da
l6gica, da linguagem e do pensamento.

Conquanto todo o livro de Cauquelin
explorando os incorporais na arte contemporanea
seja surpreendente, importa-nos ressaltar os dois
sentidos do exprimivel apresentado pela autora:
o exprimivel linguagem e o exprimivel extensao.
Interessa-nos ainda destacar o exprimivel
extensdo como sendo a obra e seus comentarios
ou a obra e os escritos que a cercam ou mesmo
as ilustracdes ou alusdes na forma de imagens;
até mesmo as propagandas da obra compdem
o campo da extensdo. E que a obra realiza um
esforco para estender-se tdo longe quanto possa.
Assim a periferia da obra é sua parte integrante;
ao expor-se a obra que sai de si e se ex-pde, isto §é,
toma posicdo e adentra um espaco comunicativo.

5 O EXPRIMIVEL-EXTENSAO

Nesse sentido, “a exposicdo se torna um
fendmeno primordial, o préprio acontecimento
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da existéncia da obra, de sua instalacdo - breve,
mas repetivel - no incorporal invisivel do tempo
e do vazio” (CAUQUELIN, 2008, p. 113). O espago
comunicativo substitui a ‘aura’ da obra e passa
a constituir o espaco dos fluxos e dos canais
de transmissdao de informacgdes. A expressao
passa a ser o campo do sentido que é sempre
uma multiplicidade dos possiveis. Instaura-se
uma estética da comunicagdo em que a nogao de
relagdo é mais importante do que a dos objetos
expostos. Assim vemos os exemplos expositivos
aqui reunidos. Na exposicao Conhecimento: custodia
e acesso vemos um hibrido entre biblioteca e
galeria ou museu; a custédia contendo aspectos
museolégicos  representados em  objetos,
fotografias, pinturas e textos em murais e o
acesso sendo apresentado pelos terminais que
acessam catalogos de livros e colecao de teses
da Universidade de Sao Paulo. A exposicao em
questdo apresenta todas as caracteristicas da
arte contempordnea e sua multiplicidade de
expressoes: videos, pinturas e textos murais.
Mas ha algo a mais nesta exposi¢do que faz dela
uma exposicdo Unica, em sua especificidade:
ela é também uma biblioteca contemporanea,
pois dd acesso a uma colecdo de referéncias
técnico-cientificas permitidos em uma biblioteca
universitaria do porte das bibliotecas da USP; ndo
se trata de ponto de acesso a internet, banalidade
que encontrariamos em quiosques de qualquer
exposi¢do, nos dias de hoje. Mas é acesso aos
catdlogos e parte da literatura cientifica em texto
completo produzida na Universidade, como é o
caso das teses e dissertacoes.

No caso das outras exposi¢cdes do Museu
da Lingua Portuguesa analisadas por Alves
e Romdo (2010) como as de Guimardes Rosa,
Clarice Lispector, Machado de Assis, Gilberto
Freire e Cora Coralina, a estrutura de bricolage se
apresenta em todas elas a tal ponto que Romao

chega a falar em “novo arquivo expositivo do
museu’, arquivo esse constituido por documentos
pessoais e todos os demais comentarios aludidos
por Cauquelin no tema do exprimivel extensao.
O mais interessante é a percepcao de Romao
(2010, p. 91) ao notar que “ndo é mais a literatura
brasileira que estd posta, tampouco a vida
pessoal de um escritor [..]7, tal compreensdo
remete, ao nosso ver, ao bloco de sensacdo,
com o qual Deleuze e Guattari definem a arte,
isto é, um composto de perceptos e afectos. A
organizacao inédita das exposi¢cdes do Museu
da Lingua Portuguesa analisada por Alves e
Romaédo (2010) na forma de bricolage produz
outros sentidos, a partir da nova disposicao
informacional, fazendo da prépria exposicao
um bloco de sensa¢des. Nem os perceptos sdao
percepgdes nem os afectos sdo sentimentos, pois
Deleuze e Guattari identificam devires entre
todos os seres da natureza, rompendo com uma
tradigdo aristotélica de dois mil anos, aquela
que afirma que o homem é um animal racional e
portanto, superior a todos os seres da natureza,
como explica Nobais (2009). Aqui na filosofia
da diferenca ndo é o sujeito que pensa mas um
cérebro presente também na vida inorganica
dos minerais ou na vida organica das plantas.
Pensamento-cérebro, ciéncia, filosofia e arte
sdo as jangadas com as quais o cérebro-sujeito
mergulha no caos e o enfrenta.

De outra feita temos experimentado pensar
exposicOes imagindrias como as propostas em
Mostafa e Nova Cruz (2012), referentes ao pintor
Francis Bacon e Van Gogh, respectivamente,
como forma de pensar o par virtual/atual
experimentando os incorporais da informagao,
a parte ndo-coisa da informagdo como forma
de provocar os cientistas da informacdo em seu
devir artista ou filoséfico em novos meios de
transmissdo cultural.

KNOWLEDGE, INFORMATION AND MEANS OF CULTURAL TRANSMISSION

ABSTRACT  Criticism of Information Science and Information in the nineties gave rise to the theme of cultural
mediation to include artistic and cultural knowledge, not just scientific knowledge. The notion of
culture-action as posed by Teixeira Coelho is put together with Deleuzian notion of rhizome to
comment examples of exhibitions that are artistic, scientific and philosophical at the same time.

Keywords: Information Science. Cultural mediation. Artistic expositions.
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