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Introducio

Pretendemos desenvolver, nesta comunicagdo, questdes atinentes a transposi¢ao
de métodos e técnicas da andlise documentaria que se opera com textos escritos para a
analise documentaria de imagens.

Em nossa tese de doutorado (em andamento), queremos propor uma metodologia
de analise documentaria de imagens que se enquadre nas definicdes e conceitos ja
tradicionalmente reconhecidos, mas que foram elaborados tendo em vista,
exclusivamente, o texto escrito de natureza técnico-cientifico.

A Anélise Documentaria de Fotografias objetiva a identificacdo do conteudo
informacional da imagem fotografica. O que ela significa ou expressa nao ¢ oferecido s
pela imagem e compreende um outro processo de identificagdo. O referente serd
analisado e pesquisado; sobre ele serdo tiradas conclusdes e a imagem poderd ser
melhor analisada. A operacdo da andlise documentaria de documentos fotograficos
também deve ser pensada em termos da representacdo escrita e da posterior recuperagao
da informag¢do imagética por parte do usudrio.

Sera necessario saber separar duas coisas: 0 que a imagem mostra pode ser
muito diferente do que o profissional da informagdo vé. O referente pode dizer muito
pouco ao profissional da informagao; o seu repertorio pode nao incluir dados sobre o
referente e a pesquisa se torna ainda mais necessaria. Todas as dificuldades em analisar
um documento fotografico podem culminar num completo equivoco quanto a
identificacdo, tratamento e andlise de uma imagem.

Quaisquer que sejam as fontes destas informacdes sobre a imagem, o
profissional da informacdo estd construindo um outro significado, ele esta efetuando
uma transposicao de estruturas, e isto deve ocorrer de forma bastante objetiva,
principalmente porque o usudrio precisara desta objetividade no momento em que ativar
a recuperacao da informagao.

Na verdade, o que deve aparecer na analise documentaria de imagens sdo
informacdes objetivas contidas na fotografia: dados concretos sobre o referente. Tais
dados podem ser ratificados através de outros documentos, escritos ou iconograficos,
mas a primeira informagao deve partir exclusivamente da imagem que se analisa.

Encontramos em Andién (1993) uma idéia muito particular a respeito do
profissional da informacao: trata-se de um profissional atrelado a arbitrariedades, que
explica as coisas através de indices, de restos, de simbolos, etc., e ela fala, exatamente,
do documentalismo na fotografia e indica, entre outros, os seguintes tracos do
documentalismo fotografico contemporaneo: o fotografo parte de um discurso, a
representacdo aparece como realidade, ha uma preocupacao analitica e uma
preocupacao com a Historia.
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Ou seja: o fotografo utiliza-se da linguagem fotografica para expressar seu
discurso (ideoldgico, politico, estético, etc.) — e esta parte relacionada a producdo e as
técnicas da imagem fotografica ndo interessam a analise documentéria. A representacao
daquele discurso aparece como realidade: o referente da imagem “foi”, “existiu”. A
preocupacao analitica, esta sim, cabe ao profissional da informacgdo, mas a preocupacao
com a Histéria ndo fica a seu cargo. O objetivo do profissional da informagao deve ser
analisar exclusivamente a imagem e seu referente.

Na representacdo da imagem ha um referente genérico e outro especifico, sendo
que o reconhecimento deste ultimo ndo ¢ automatico, uma vez que supde
conhecimentos prévios, também especificos. Por exemplo, se vamos resumir ou indexar
uma fotografia, o retrato de uma mulher, o referente genérico ¢ exatamente este: trata-se
de uma mulher; outra coisa ¢ saber de quem se trata, seu nome, €poca e local em que
viveu ou em que foi fotografada.

Este seria o conhecimento sobre o referente especifico e este saber s6 nos ¢ dado
de duas formas: ou através de nosso repertdrio ou através de uma legenda (ou outra
fonte escrita). Este conhecimento ndo ¢ dado pela imagem, mas ¢ suscitado por ela.

Layne (1994) propdoe a discussdo dos aspectos intelectuais envolvidos na
indexacdo de imagens e afirma que este processo serve para melhorar o acesso as
mesmas baseado em atributos das proprias imagens (sejam elas Unicas ou agrupadas).
Ela categoriza os atributos das imagens em biogréficos, de assunto, de exemplos e de
relagdes e acha necessario considerar os seguintes aspectos no agrupamento de imagens:
Quando ele deve ocorrer? Em que ¢ baseado? Que nivel de detalhamento ¢ necessario?
Quais agrupamentos serao uteis?

Em sua defesa da importancia e, basicamente, da diferenca que a imagem
representa, Layne chama a atencdo para o seguinte fato: se ha autores que utilizam o
texto e a imagem conjuntamente para expor suas idéias, deve ser verdade que a imagem
diz alguma coisa que o texto nao consegue dizer sozinho. Dai se deduz que a imagem
tem diferentes significados e informagdes comparativamente aos textos.

Muitos autores concordam que a fotografia ¢ muito mais eloqliente que a
palavra. Contudo, uma imagem ndo contextualizada (através da palavra...) de nada ou
pouco vale dentro de um acervo, pois € preciso conhecer-lhe a origem, o historico, e ¢
fundamental relaciond-la com outros documentos, principalmente se se tratar de um
arquivo, onde a organicidade e a idéia do conjunto documental sdo importantissimas. O
reconhecimento do contexto amplia as condi¢des do modo de difusdo das imagens.

Talvez uma pista para melhor compreender esta questdo esteja no fato do indice
fotografico mostrar objetivamente DE que ¢ a fotografia (seu referente) e ndo o seu
significado, que acreditamos estar mais relacionado com a expressao fotografica, algo
passivel de andlises subjetivas, as quais a andlise documentaria de imagens deve evitar.
Pode ser que desvendar a expressao fotografica seja mais a fungdo do pesquisador; seria
algo como perguntar o PORQUE da existéncia da imagem.

Visualidade e Escrita

Na relacdo imagem/texto hd duas situagdes importantes a se considerar. A
primeira delas ¢ o fato do documento fotografico juntar-se a uma outra linguagem (no
caso da legenda, por exemplo, que ¢ um texto escrito) e isto ser uma utilizagdo da
informacao textual baseada, mas nem sempre, em uma informa¢do imagética. Em
segundo lugar, a aplicagdo da linguagem da analise documentaria a um documento
fotografico gera uma informacgao textual.



Sendo o principal objetivo da Anélise Documentaria a garantia de equivaléncia
de sentido do texto principal e a sua representacdo, temos por meta verificar se esta
garantia e se esta equivaléncia podem ser mantidas e asseguradas no caso do “texto
principal” ou texto-fonte ser uma fotografia.

Para tanto, vamos nos ater aos aspectos do processo da analise documentaria de
fotografias, para o qual pretendemos propor uma metodologia baseada nas concepgdes
semioticas de Charles Sanders Peirce e que se coadune ao que conhecemos até o
momento. O que vai nos interessar ¢ a elaboragdo de representacdes documentarias
(especificamente a indexagdo) de imagens fotograficas.

A base de nossas preocupagdes sera, entdo, o levantamento de termos para
indexagdo, pois € neste processo que o profissional da informagdo realiza a tarefa mais
importante em termos de analise de contetido: ¢ a hora de reunir as palavras que fardo
com que o usuario se interesse ou nio pelo documento. E desta operagdo que resulta a
representacdo do documento de forma concisa e ordenada com vistas a uma recuperacao
da informacgao eficiente e satisfatoria.

Para o documento escrito, as etapas da analise documentaria sdo a leitura inicial
de sua estrutura, o levantamento das principais informagdes, o reconhecimento
estrutural do texto, a localizagdo das informagdes essenciais ¢ a selegdo das mesmas
(dando origem, neste momento, ao resumo ou a indexacdo), a elaboracao final de
resumos e indices.

A andlise documentaria de fotografias também comeca com a leitura do
documento fotografico com fins documentarios. Nesta leitura ja esta embutido um certo
conhecimento prévio do profissional da informagao sobre o conteido da imagem ou
sobre o conjunto maior de que faz parte (se pertencer a um acervo arquivistico). O
exercicio da pesquisa (que, além de fornecer dados mais precisos sobre a imagem, ira
também enriquecer e renovar repertdrios) ¢ igualmente importante, além do
conhecimento sobre o usuario e sobre a politica da instituicao.

A elaboragdo de um resumo da fotografia tende a perder sua necessidade com a
proliferacdo dos bancos de imagens, que trazem a propria fotografia, dispensando a
descrigdo textual da mesma.

Contudo, a operagdo-irma da elaboragdao de resumo — a indexacdo — parte, por
vezes, da propria imagem, mas, outras vezes, parte do resumo que se faz da mesma. Isto
esta sendo verificado em pesquisa de campo realizada junto a instituigdes brasileiras
(ainda ndo temos dados referentes as institui¢cdes de outros paises a este respeito). O que
preside esta decisdo ainda ¢ uma incognita, mas pensamos que a analise indicial da
fotografia podera auxiliar de maneira definitiva, de modo a deixar o resumo de lado.

O levantamento de palavras para a representacdo documentdria pode acontecer a
partir de uma série de operagdes que vao desde responder as perguntas quem, onde
(ambiente), quando, onde (espaco), o que ¢ como (feitas a imagem fotografica),
passando por uma analise baseada nas idéias de Panofsky (1976) (especialmente sobre
os niveis pré-iconografico e iconografico) até chegar a possibilidade (para o caso de
fotografias de arquivo) de colher informagdes no conjunto maior em que as mesmas
estdo inseridas (informagdo proveniente, provavelmente, de textos escritos, mas que nao
sd0 o resumo e que foram elaborados fora da institui¢ao).

Elaboramos as seguintes perguntas para fazer a imagem, baseadas em Peirce e
no signo indicial, somando com as propostas de Shatford e Panofsky (1976):

Quem ou o que aparece na imagem (descricdo ou nome das pessoas e/ou
lugares);

Que lugar aparece na imagem (localizacdo espacial e geografica);



Quando foi realizada a tomada (indicacdo de data, tempo cronologico ou
ocasiao);

Como s3o ou estdo os principais elementos da imagem (complementagdo da
descricao inicial feita do motivo principal da imagem);

O que indica esta imagem (de que ela ¢ o trago, a marca, o sinal).

As respostas a estas perguntas devem ser dadas com base em informagdes
concretas provenientes da imagem ou de seu referente.

A Titulo de Conclusao, O Referente

Se aproximarmos a questao da indicialidade na leitura para fins documentarios
da questdo da importancia e fun¢do do referente na andlise documentéria de imagens ¢é
possivel chegar a algumas conclusodes.

Dubois ja afirmou (1986, 1999) que a fotografia ¢ uma prova de existéncia, mas
nao uma prova de sentido.

A especificidade indicial da fotografia traz conseqiiéncias consideraveis as
analises consagradas a imagem fotografica. Uma delas — a que mais nos interessa — esté
ligada as relagdes entre o visivel, o real, a realidade e a verdade.

A fotografia que ¢ um indice — e toda fotografia ¢ um traco de que “aquilo foi” —
tem no referente seu maior e mais importante dado de existéncia e de defini¢do. Aquilo
que foi fotografado ¢ o referente e a existéncia deste referente ¢ que da o carater indicial
a fotografia.

Na analise documentaria de imagens podemos perguntar o que a imagem indica
sobre o referente. Se a fungdo da analise documentaria ¢ realizar procedimentos de
leitura e representacdo de documentos com vistas a recuperagao de suas informagdes,
para o caso das fotografias tais informagdes sdo concernentes ao referente, e esta ¢ uma
das diferencas primordiais entre a analise documentaria de textos escritos ¢ a analise
documentaria de imagens.

A fotografia ¢ o primeiro tipo de imagem cujo referente ¢ sempre real. Além
disso, o referente de outras formas de representagdo ¢ diferente, ainda que remeta a algo
real. Assim, a pintura de um quadro onde apareca um vaso com flores nao significa
necessariamente que aquele vaso tenha sido copiado de uma existéncia real; ele pode ser
exclusivamente fruto da imaginagdo, da criatividade e do repertorio do artista. Para os
documentos fotograficos importa muito esta realidade — ou este realismo — do referente,
pois tais documentos registram e testemunham, representam e significam, e podem
também ilustrar e exemplificar situagdes.

A leitura que se faz da imagem ¢ também uma leitura sobre o referente: aquele
seu aspecto, aquele seu ponto de vista. A historia da imagem pode ser diferente da
histéria do referente: ao pesquisador certamente interessa mais a parte do referente; a
um fotografo talvez interesse mais os detalhes da imagem.

A forca do referente numa fotografia ¢ grande e incontestavel: s6 falta mesmo
dizer que a fotografia ¢ o referente, ou vice-versa. A fun¢do do referente na fotografia ¢
dar assunto, motivo e razao de ser a imagem. No caso dos documentos fotograficos,
diriamos que a fun¢do do referente ¢ ser documentado, ser registrado e significar,
indicar alguma coisa. A fungdo do referente ¢ ser um indice peirceano.
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