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RESUMO

Estudo fundamentado nas teorias sobre memdria social e as suas relagoes entre cidade e masica. Objetivo do artigo é
compreender, a partir da andlise da narrativa de uma cancao popular interpretada por Roberto Carlos, como o tempo
e 0 espaco sdo representados na cangdo sobre a cidade. Pesquisa realizada no primeiro semestre de 2020, analisa 0s
contetidos informacionais presentes na narrativa musical “Meu pequeno Cachoeiro”. Através da narratologia realizou-se
a caracterizacdo do cendrio, identificando os episodios, as sequéncias temporais que compdem o enredo, envolvendo
0S personagens e a cidade narrada. Conclui-se que as narrativas musicais sobre a cidade auxiliam na construcao dos
imagindrios urbanos, dos acervos das memdrias da cidade e na conformacgao da identidade dos cidadaos.
Palavras-Chaves: Narrativa musical. Memoria e musica. Cidade e memoria.

ABSTRACT

This study is based on theories of social memory and its relations between city and music. The objective of the article is
to understand, from the analysis of the narrative of a popular song interpreted by Roberto Carlos, how time and space are
represented in the song about the city. A study carried out in the first half of 2020, analyzes the informational content present
in the musical narrative “Meu Pequeno Cachoeiro”. The characterization of the scenario was made through the narratology,
identifying the episodes, the temporal sequences that make up the plot, involving the characters and the narrated city. It was
concluded that the musical narratives about the city help in the construction of the urban imaginary, the collections of the
memories of the city, and the conformation of the citizens’ identity.
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1 INTRODUGAO

A cidade pode ser compreendida de diversos modos, pois nela sao inventados e reinventados
comportamentos, estilos de vida e valores sociais estruturados através de uma linguagem propria,
baseada em espacgos definidos pela agdo dos atores sociais que vivem no cendrio urbano. A cidade se
caracteriza por ser um espaco polifénico, marcado pelo entrecruzamento da multiplicidade das vozes
urbanas copresentes nas ruas, avenidas, pragas, centros culturais entre outros espagos da comunicagao
urbana. A musica é uma dessas vozes que, através da sua narrativa, expressa parte da polifonia urbana.

O objetivo do artigo é refletir sobre as relagoes entre memaria, cidade e masica a partir da analise
da narrativa de uma cancdo popular interpretada por Roberto Carlos. A pesquisa foi realizada no primeiro
semestre de 2020 e analisa os contetidos informacionais presentes na narrativa musical “Meu pequeno
Cachoeiro”. Através da narratologia realizou-se a caracterizagdo do cenario, identificando os episodios, as
sequéncias temporais que compdem o enredo, envolvendo 0S personagens e a cidade narrada.

As nossas experiéncias cotidianas nao estao fora do tempo e do espago, ao contrario, elas
nos auxiliam na construgao das nossas lembrancas, recordagdes e esquecimentos. A partir de nossos
encontros e interagGes sentimos como a nossa vida é atravessada pelo tempo e o espago.

Conclui-se que as narrativas musicais sobre a cidade auxiliam na construgdo dos imaginarios
urbanos, dos acervos das memorias da cidade e na conformacao da identidade dos cidadaos. A memoria
é responsavel pela construgdo da identidade social, cultural e também da subjetividade individual e

coletiva.
2 MEMORIA, CIDADE E MUSICA

0 conceito de memoria é complexo. Ela pode ser entendida como a capacidade que 0s seres vivos
tém de adquirir, armazenar e transmitir informagoes e conhecimentos. Entretanto, como afirma Gondar
(2016, p. 20) “A memoria nunca é: na variedade de seus processos de conservacao e transformacao,
ela ndo se deixa aprisionar numa forma fixa ou estavel. A memoria é, simultaneamente, acimulo e
perda, arquivo e restos, lembranca e esquecimento.”

Segundo Halbwachs (1990) ndo ha memorias propriamente armazenadas na mente ou cérebro,
mas sim tragos deixados pelas experiéncias ou esquemas que se modificam toda vez que sdo ativadas
para produzir uma experiéncia concreta. Na perspectiva de Halbwachs (1990), os individuos constroem

lagos sociais permanentes mantidos com relativa firmeza a partir da coesao garantida pelos quadros
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sociais da memoria, entendidos estes como um sistema de valores que unifica determinados grupos:
familiares, religiosos, de classe, etc.

Na perspectiva do autor, 0 espago se constitui um elemento fundamental na construgao
da memoria coletiva. Ele afeta 0s grupos e os individuos e por eles também é afetado. A memaria
coletiva é construida a partir de um quadro espacial, porque o espago possui solidez, ultrapassando as
representagoes e a imaginagao.

[...] 0 espaco, sobre 0 N0SSO espacgo - aquele que ocupamos, por onde sempre passamos, ao
qual sempre temos acesso, e que em todo 0 caso, nossa imaginagdo ou nosso pensamento
¢ a cada momento capaz de reconstruir - que devemos voltar nossa atengao; é sobre ele que

nosso pensamento deve se fixar, para que reapareca esta ou aquela categoria de lembrancas.
(HALBWACHS, 1990, p. 143).

Entretanto, conforme Gondar (2016, p. 40):
Conceber a memoria como processo nado significa excluir dele as representacdes coletivas,
mas, de fato, nele incluir a invengdo e a producdo do novo. Nao haveria memaria sem criagao:

seu carater repetidor seria indissocidvel de sua atividade criativa; ao reduzi-la a qualquer uma
dessas dimensdes, perderiamos a riqueza do conceito. (GONDAR, 2016, p. 40).

No mundo contemporaneo, abordar a memdria significa considerar os aspectos levantados acima,
pois a transmissao de experiéncias e a recepgdo das experiéncias coletivas, herdadas, recebidas e construidas,
cultivadas em sua transformacao pelas varias geragoes, etc. envolvem multiplas complexidades.

Para finalidade deste artigo abordaremos algumas dimensdes que envolvem a memdria social
e as suas relagdes com a cidade, a musica e como ela se expressa na vida cotidiana.

O espacgo, o tempo e a interagdo sdo categorias imprescindiveis para compreendermos a
construgao da memoria social. N6s fomos criados e educados em espacos territorializados, lugares
fisicos como as cidades, vilas, bairros, que possuem caminhos, ruas, pragas, rios, lagoas, arvores
entre outros lugares como edificios, monumentos, casas, escolas, universidade, hospitais, empresas,
bibliotecas, museus, etc. Esses locais possibilitam que nos acostumamos com as praticas sociais
criadas pelas interagdes que fortalecem as nossas agoes a partir da l6gica sensorial ao experimentarmos
0 mundo através do toque nos objetos, nas coisas, pois elas possuem texturas, formas fisicas, odores.
Elas nos auxiliaram e auxiliam na construgdo das subjetividades, das nossas representagdes sobre nos
mesmos, com 0 mundo, com 0s outros e também as nossas percepgdes em relagdo ao tempo que se
transformam em lembrancgas ou esquecimentos. (BERARDI, 2017).

Conforme Berardi (2017), a logica conjuntiva, que possibilitava e possibilita as nossas

experiéncias sensoriais, ndao desapareceu. Em boa parte dos nossos encontros ela ainda existe e
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continua estruturando as nossas interagdes com 0s outros e com 0s objetos, auxiliando a construgao
da nossa identidade e da subjetividade.

0 modo de vida urbano como experiéncia também é atravessado pelo espago, pelo tempo
e pelas as interagdes. A cidade neste estudo é concebida como um modo de estruturar as nossas
experiéncias, tanto temporal como espacialmente. Uma forma de enquadramento compartilhado da
nossa experiéncia no mundo. “Uma estrutura que converge praticas de temporalidades distintas; um
caleidoscopio que projeta atos passados ao presente: em canais de movimento e lugares de atividades
e memorias que conectam atos na atualidade do agora.” (NETTO, 2012, p. 195) O autor complementa,
afirmando que a cidade é a “coexisténcia de diferentes ‘modos temporais e espaciais de ser’ e como
possibilidade de encontro e reconhecimento do outro, um framing enquadramento da experiéncia e
alteridade.” (NETTO, 2012, p. 195)

Nessa perspectiva, a cidade possui uma funcgao estruturante que afeta nossa subjetividade e
experiéncia com as coisas e com mundo. Se considerarmos 0S n0SsS0s gestos e atos no espacgo urbano
percebemos 0s movimentos nao completamente livres, mas modelados a partir de uma estrutura
material e também dos modos de subjetivagdo que nos antecedeu e nos cerca.

Na cidade a nossa experiéncia depende dos ritmos temporais da vida urbana, que afetam o0s
ritmos das nossas acgoes nela. 0s tempos que consumimos em deslocamentos da casa para o local de
trabalho, na passagem por paradas, estagoes e lugares, engolem nossos tempos individuais. Entretanto,
apluralidade de ritmos temporais que afetam a nossa experiéncia na cidade depende também da posicao
que ocupamos socialmente, que comp0de a diversidade social e humana construtora das diferentes
identidades, praticas e capital social que diferentes grupos e atores dispoem ao seu favor no quadro
social. (NETTO, 2012).

A nossa experiéncia é construida através dos sentidos e pela intersubjetividade que captam
a informacao sensorial do ambiente. Assim, a cidade se constitui em uma forma de mediagdo da nossa
experiéncia tangivel e intangivel do mundo. As edificacOes, ruas, pragas, quarteirdes etc. auxiliam na
“canalizacao espago-temporal” imprescindivel da nossa experiéncia no mundo. Conforme aponta Netto
(2014, p. 197): “A espacialidade urbana tem relagao intrinseca aos ritmos variados da pratica — uma forma
de presenca na producdo de temporalidades diversas das agoes das pessoas e suas experiéncias do tempo.”

A cidade ampara diferentes experiéncias coletivas e individuais e as relaciona em modos de
experiéncia em comum, sob forma de vida urbana. O seu presente é produto das agdes passadas, de

praticas anteriores acumuladas no decorrer do tempo. Deste modo, 0s encontros, as interag6es tornam-
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se impressos nos espacgos da cidade através do tempo como condi¢do de coexisténcia e convivio
social. “Um passado urbano informa cada experiéncia e agdo no agora.” (NETTO, 2014, p.198).

Conforme Netto (2014), as representagOes que temos sobre a cidade sdo conectadas por
memorias impressas no espaco, através das configuragoes arquitetdnico-urbanas das nossas cidades
concretizadas por meio da narrativa das fachadas e disposi¢cdes dos edificios que conformam as
praticas e as formas de vida. A cidade é a “sobrevivéncia do passado”. A memoria projetada no espago
urbano temporaliza nossas representagdes por completar nossa experiéncia presente a cada momento,
enriquecendo-a com as experiéncias ja adquiridas.

A cidade, seus espacgos e a nossa apropriagao sobre eles ajudam a definir nossa experiéncia
com ela. Nossas comunicagdes cotidianas estao relacionadas com a espacialidade que produzimos
em formato de cidades. Entretanto, acabamos sentindo somente quando a cidade nos impde alguma
barreira ou dificuldade na nossa interagdo cotidiana e na fluidez das nossas praticas comuns. Desta
forma, 0s espagos da arquitetura da cidade fazem parte das tramas da pratica social. (NETTO, 2014).

Assim, a partir dos espacgos da cidade é que ocorrem as apropriagoes, sejam eles edificagoes,
conjuntos arquitetdnicos ou outros lugares. Ao atribuirmos sentidos existenciais aos espagos eles
se transformam em lugares. Conforme Nora (1993) os lugares sao mensageiros de significados e de
uma memoaria. Para o autor, a memoria é viva, um fendmeno que ocorre na vida em sociedade. Por
isso, esta em permanente transformagao no decorrer do tempo. Ela é, a0 mesmo tempo, lembranca e
esquecimento. Nas palavras do autor:

A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, a histdria, uma
representacao do passado. Porque é afetiva e magica, a memaria ndo se acomoda a detalhes

que a confortam [...] se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto
(NORA, 1993, p. 9).

Para Pesavento (2007), a cidade se constitui um local onde se evidenciam as manifestagoes
sociais, culturais, artisticas, etc. Os espagos produzem variadas sensacdes e subjetividades. A partir
dos espacos da cidade se derivam as memorias afetivas. O que pode produzir sentimentos como a
saudade, 0 amor, o0 desamor etc. capazes de produzir multiplas recordacgdes. O que faz entendermos a
cidade como um organismo subjetivo. (CANEVACCI, 2004).

Para compreender a cidade e sua complexidade Canevacci (2004) parte do fendmeno
comunicacional que fundamenta no conceito de “polifonia”. A cidade é vista sob o prisma das polifonias
comunicativas, de diversas técnicas interpretativas que levam analisar a complexidade dos ritmos que

caracterizam o espago urbano, os espagos de sociabilidade, comportamentais e psicologicos dos
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individuos que transitam por ele. A cidade polifonica é constituida por multiplos atores no processo
interativo, que configuram o carater socio espacial da cidade. Assim, a cidade é compreendida como
um organismo subjetivo que inventa valores e modelos de comportamentos estruturados por uma
linguagem propria, fundamentada em intervalos delimitados pela a¢do dos atores que habitam o
cenario urbano.

A cidade reflete 0 nosso agir, pois somos atores urbanos e estamos constantemente dialogando
com 0S seus “muros, com as calcadas de mosaicos ondulados, com uma seringueira que sobreviveu
com majestade monumental no meio de uma rua, com uma perspectiva especial, um angulo obliquo,
um romance que acabamos de ler.” (CANEVACCI, 2004, p. 22). Conforme lembra o autor, 0s espagos
da cidade constituem um conjunto de lembrancgas que emergem a partir das nossas interagoes com ela.
As nossas recordacgdes fazem com que a cidade se movimente em nosso imaginario.

A memoria é indispensavel para que haja criatividade e imaginacgdo, pois ela nos permite
comparar, recodificar e acessar as informagoes, as experiéncias de diferentes formas: imagética,
sonora, visual, escrita, auditiva, olfativa etc. Isto nos remete pensar uma narrativa musical como
uma forma de criagcdo da imaginagdo, capaz de gerar e recuperar memorias através de imagens ou
representacdes. (DAMASIO, 2015)

Por outro lado, a masica se constitui como uma das formas de expressao da arte, pois envolve
a criacdo e a imaginagdo. Conforme Damasio (2015), quando relacionamos memoria, criatividade e
arte, 0 que esta em jogo é a nossa capacidade de representar memorias. Criatividade e imaginacao
sdo faculdades humanas que se entrelagam, sem as quais ndo seria possivel conceber novas ideias,
invengOes ou modelos quaisquer que sejam eles: filosoficos, artisticos, sociais, culturais etc. Toda vez
que ouvimos uma cangao ja conhecida, reativamos as nossas lembrancas e assim atualizamos a nossa
memoria e imaginagao.

A musica, a literatura, a pintura entre outras artes sdao expressoes de comunicagao da cultura
e, como tal, elas refletem o0 mundo. Para Goldmann (1979), as expressoes artisticas refletem visoes de
mundo, maneiras de subjetivar, de sentir e ver as coisas e a realidade. O autor ndo retira a autonomia
nem as logicas proprias que possuem as criagoes artisticas, entretanto, elas nao sao criagdes arbitrarias.

Como lembra Cotta (1998) “[. . .] qualquer produto musical [. . .] tem um lugar historico e
culturalmente determinado e podera ser melhor compreendido, entdo quando abordado sob pontos
de vista historico e cultural.” Do mesmo modo, podemos perceber, em sentido contrario, pois se as

perspectivas historico-socio-culturais auxiliam para melhor entendimento de uma produgdo musical, a
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via oposta também é verdadeira, “[. . .] 0 proprio fato social podera se beneficiar da produgéo musical,
uma vez que a mesma, imersa em um ambiente socio-histdrico-cultural, também propiciara leituras de
uma época e de uma ideologia.” (MORIGI; BONOTTO, 2004, p.147).

Assim, podemos compreender as produgdes musicais ligadas aos contextos histdricos, sociais
e culturais como pertencentes a uma determinada época e, a0 mesmo tempo, perceber como elas sao
afetadas por tais contextos. A narrativa musical, a partir da sua letra, é repleta de contetidos significativos
relacionados aos valores e 0s sentimentos coletivos, oferecendo tais conteidos para constituicao da
cultura, da memdaria e dos imaginarios sociais. “A arte e a musica atuais também refletem esta nova
percepcao. As tensoes estéticas ndo se criam a partir de um desenvolvimento narrativo, mas de uma
sobreposicdo e densificagdo dos acontecimentos.” (BYUNG-CHUL, 2016, p.55).

Aarte é um modo de subjetivar € um produto do social, existindo relag6es imanentes e intrinsecas
entre sua producdo e o social. 0 campo musical ndo pode ser separado do contexto de sua produgao.
0 tempo, 0 espacgo e a interagdo se apresentam na narrativa musical como parte do registro cultural,

memorial e social, se solidificando através da audi¢do e da imaginagao os modos de subjetivacao.

3 AS MEMORIAS NA NARRATIVA MUSICAL DO “MEU PEQUENO CACHOEIR0”

Como apontamos anteriormente, as produgdes musicais vinculam-se aos contextos historicos,
sociais e culturais como pertencentes a uma determinada época pois elas sdo afetadas por tais
contextos. Assim, antes de analisar a narrativa musical “Meu pequeno Cachoeiro”, vamos nos referir
ao contexto de sua producdo. Para tal tarefa, nos apoiamos no estudo realizado por Amaral (2012).

Conforme Amaral (2012) na pesquisa realizada sobre Roberto Carlos em meio a cultura popular
de massa, que aborda 0 momento de consolidagcdo do espacgo social da musica popular brasileira,
0S processos de modernizagcdo e industrializagdo do simbolico internalizaram as memdrias que
fizeram surgir novas sinteses artisticas, criacoes e reciclagens. Esse momento foi marcado por uma
transformacgado da criatividade musical a partir da rearticulagao da identidade nacional em torno de
uma racionalidade técnico-mercantil, incorporando um “novo folclore”, com caracteristicas urbanas.
(AMARAL, 2012, p. 5) [grifos do autor]

Na perspectiva do autor, a denominacdo de Roberto Carlos como “Rei” advém da “articulagao,
no ambito de sua estrutura psiquico-afetiva, de memorias vinculadas ora a racionalidade técnico-

mercantil da cultura industrializada, ora a dimensdo das emocdes extraidas de um ‘folclore aluvial’
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urbano.” (AMARAL, 2012, p. 5). Assim, configurou-se o debate sobre a modernizagao brasileira, cuja
marca essencial é de nao-rompimento com o finalismo do espirito religioso, redesenhando a cultura
popular de massa. A articulagdo entre ambos possibilitou um rearranjo de memarias que se conjugaram
a0 processo de modernizagao nacional.

A letra da masica “Meu pequeno Cachoeiro” é uma composicdo do cantor Raul Sampaio, mas
que ficou conhecida nacionalmente na voz do compositor e cantor Roberto Carlos. Conterraneo de Raul
Sampaio, Roberto Carlos Braga nasceu no dia 19 de abril de 1941 em Cachoeiro do Itapemirim (ES).
A letra da masica se refere a cidade com caracteristicas interioranas: vida campestre, simples, ingénua
e pura, atributos que remetem as representagdes sobre a vida no campo, ainda ndo contaminado pela
ampliacdo do desenvolvimento urbano. (FRAZAO, 2020).

Roberto e Raul, cada um a seu modo, viveram na cidade de Cachoeiro de ltapemirim de modo
idiossincratico. A realidade no Brasil da década 1940 era a de um pais fundamentalmente agrario.
Durante esse periodo, 68,76% de uma populacdo de aproximadamente 41 milhGes viviam em zonas
rurais. Em Cachoeiro do Itapemirim, o percentual da populacéo rural chegava a 70,29%. Conforme o
IBGE, as principais atividades que se destacavam eram a agricultura, a pecuaria e a silvicultura, além
das atividades domésticas e escolares?.

Neste periodo, a urbanizagao do pais estava concentrada nas capitais, principalmente no sudeste
brasileiro e no eixo Rio - Sdo Paulo. Boa parte da populagdo migrava para regides urbanas, sobretudo
para o sudeste em busca de melhores condicGes de vida, porém, ndo perdiam vinculos com suas
cidades natais. A trajetoria de Roberto Carlos ndo foi diferente, aos 12 anos, mudou-se com a familia
para Niteroi no Rio de Janeiro. Em Cachoeiro, o pai de Roberto Carlos trabalhava como relojoeiro e sua
mae, era costureira. A familia do cantor morava em uma casa localizada na parte urbanizada da cidade.
(AMARAL, 2012)

A partir dessa descri¢do contextual, observamos que o cenario vivido pelos compositores e
cantores, na infancia e adolescéncia, foi a atmosfera de uma cidade pequena, pacata, com costumes
interioranos, e que deixou marcas nas suas vidas, traduzidas em forma de recordacgdes descritas na

narrativa musical abaixo.

2  Dados do Censo Demografico de 1949, conforme AMARAL, Marcos Henrique da Silva. A simplicidade de um rei: transitos de
Roberto Carlos em meio a cultura popular de massa. Brasilia: UNB, 2012 [Dissertagdo Programa de Pds-graduagao em Sociologia]
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Meu pequeno Cachoeiro

Eu passo a vida recordando
De tudo quanto ai deixei
Cachoeiro, Cachoeiro

Vim pro Rio de Janeiro
P’ra voltar e ndo voltei!

Mas te confesso na saudade

As dores que arranjei pra mim
Pois todo o pranto destas magoas
Ainda irei juntar nas dguas

Do teu Itapemirim

Meu pequeno Cachoeiro
Vivo s6 pensando em ti

Ai que saudade dessas terras
Entre as serras

Doce terra onde eu nasci!

Recordo a casa onde eu morava
0 muro alto, o laranjal

Meu flambuaid na primavera
Que bonito que ele era

Dando sombra no quintal

A minha escola, a minha rua
Os meus primeiros madrigais
Ai como 0 pensamento voa
Ao lembrar a terra boa
Coisas que nao voltam mais!

Meu pequeno Cachoeiro

Vivo s6 pensando em ti

Ai que saudade dessas terras

Entre as serras

Doce terra onde eu nasci

(Declamado):

- Sabe meu Cachoeiro,

Eu trouxe muita coisa de vocé

E todas essas coisas me fizeram saber crescer
E hoje eu me lembro de vocé,

Me lembro e me sinto crianga outra vez!
(Cantado, novamente)

Meu pequeno Cachoeiro

Vivo s6 pensando em ti

Ai que saudade dessas terras

Entre as serras

Doce terra onde eu nasci!!!

O enredo da narrativa musical revela claramente a tensao do narrador, misturado ao seu
sentimento de culpa ao confessar: “Eu passo a vida recordando”/De tudo quanto ai deixei/Cachoeiro,
Cachoeiro/Vim pro Rio de Janeiro/P’ra voltar e nao voltei!”. Na expressao “De tudo quanto ai deixei”,

0 personagem lamenta ter deixado “tudo”. O pronome indefinido “tudo” engloba todas as coisas: 0s
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afetos, os amigos, a paisagem do lugar, as acgoes etc, incluindo as lembrancas e 0s esquecimentos.
Entretanto, nas frases “Vim pro Rio de Janeiro/P’ra voltar e nao voltei!”, o narrador reconhece a
promessa nao cumprida, a0 mesmo tempo que evidencia a tensdo. Situagao esta, particular dele e de
muitos migrantes brasileiros que sairam das suas cidades de origem e ndo regressaram. [grifos meus]

Na narrativa, as confissdes do narrador se apresentam como reminiscéncia, através das suas
lembrangas sobre o passado vivido em uma cidade interiorana. Como aponta Benjamin (1993, p. 37) a
rememoracado, atendendo as suas contingéncias, é mais do que a busca da coisa ou do acontecimento
em si. O fundamental, para quem rememora, “ndo é o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracao,
o trabalho de Penélope da reminiscéncia.” Deste modo, mais do que apontar o reaparecimento de
determinados conteudos, a memaria é uma agao.

Observa-se que na narrativa musical as situagoes vividas no cotidiano pelo narrador sao
lembradas: os lugares, os cendrios das primeiras emocgoes, periodos da infancia, aprendizagem
dos costumes, das formas de pensar, posturas corporais e da linguagem ndo verbal. A memoria e 0
arraigamento com o territorio e a carga simbaolica, retomam os sentidos do passado no presente. que na
narrativa sao expressos através da denominacgao dos lugares: O “Pequeno Cachoeiro”, o “ltapemirim,
saudades dessas terras, entre as serras, terra onde eu nasci”, no qual a conotagao do afetivo claramente
se expressa através do adjetivo “pequeno”.

Nos versos da musica 0s espagos da cidade se apresentam como lugares da memoria:
“Recordo a casa onde eu morava, O muro alto, o laranjal/Meu flambuaia na primavera/Que bonito
que ele era/Dando sombra no quintal/A minha escola, a minha rua/Os meus primeiros madrigais/
Ai como o pensamento voa/Ao lembrar a terra boa/Coisas que ndo voltam mais! [grifos meus]. As
coisas e 0s lugares expressos na narrativa sao marcas da vida cotidiana, por isso, se constituem como
0s marcadores da memoria. Os lugares do cotidiano e as suas lembrancas nostalgicas, os aromas e
sabores sdo elementos que auxiliam na estruturacao da identidade dos individuos e dos grupos sociais
e 0s modos de subjetivacao do social.

Para Candau (2011), a memoria e a identidade cultural estao intimamente entrelagadas. Ao
mesmo tempo em que ela nos modela, nds também a modelamos. Para o autor, a identidade é concebida
como inseparavel da memoria. A identidade é um conjunto de memorias que regem a vida social, 0s
habitos, as interagdes e a imagem que o individuo tem de si e dos outros. Em sintese, a dialética da
memoria e da identidade ocorre através da conjuncdo e na forma como elas se nutrem mutuamente.

Elas se amparam uma na outra para, podendo ter um carater pratico, produzir uma trajetdria de vida,
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um mito, uma historia, uma narrativa ou até mesmo quando se refere ao patrimonio. “O patrimonio
¢ menos um conteudo que uma pratica de memoria, obedecendo a um projeto de afirmacgao de si
mesma.” (CANDAU, 2011, p. 163).

Na estrofe em que o cantor/narrador desabafa: “Sabe meu Cachoeiro/Eu trouxe muita coisa de
vocé/E todas essas coisas me fizeram saber crescer/E hoje eu me lembro de vocé, Me lembro e me
sinto crianca outra vez!” [grifos meus], percebe-se o reconhecimento por parte do narrador a respeito
do que aprendeu com as interagdes vividas no passado na cidade de Itapemirim. Ao mesmo tempo em
que o trecho expressa a dialética entre a memdria e a identidade (CANDAU, 2011), a narrativa expressa
0 quanto as suas recordacoes associadas a memoria individual se entrelagam com as recordagoes

an

ligadas @ memoria coletiva: “E hoje eu me lembro de vocé”, que inclui a sua trajetoria de vida pessoal
e as interacOes estabelecidas com as pessoas (0s outros) e as coisas daquele lugar que auxiliaram na
estruturagao de sua identidade.

“Meu Cachoeiro/Eu trouxe muita coisa de vocé/E todas essas coisas me fizeram saber crescer/E
hoje eu me lembro de vocé e me sinto crianga outra vez!”. A forma como o narrador acessou e se
apropriou dos espacos da cidade, fez com que ele associasse as suas a¢oes aos lugares da cidade e ao
tempo vivido. Assim, a cidade como estrutura espago-temporal, compartilhada pela nossa experiéncia
do mundo é responsavel pela mediagao das agdes com ela e com o0 mundo.

Os episodios na narrativa sdo compostos por sequéncias temporais marcados pela ordenagdo
do tempo significativo, imaginario ou subjetivo, tempo da infancia: “E hoje eu me lembro de vocé e
me sinto crianga”, das estagdes do ano “Meu flambuaid na primavera”. Tempo aromatico em que
se misturam as sensagoes e sentimentos nostalgicos que relembram os tempos da sua infancia e da
adolescéncia. “De tudo quanto ai deixei/Cachoeiro, Cachoeiro/Vlim pro Rio de Janeiro/Pra veltar e ndo
voltei!” Mas te confesso na saudade/As dores que arranjei pra mim/ Pois todo pranto destas magoas/
Ainda irei juntar as aguas/ Do teu Itapemirim.” [grifos meus]. Nessas duas estrofes se observa a
dimensdo integrativa da triade temporal: passado, presente e futuro, pois sdo elementos que garantem

i [13

ao presente sua poténcia agregativa. Ela se expressa através das agOes verbais “deixei”, “arranjei”,

bR LI 11 1]

“vim” “voltar”, “voltei” “irei”.

As representacgdes sobre o cendrio ou a paisagem da pequena cidade onde nasceu, “ltapemirim”,
“Meu pequeno Cachoeiro”, “Doce terra onde eu nasci!”, criam uma ressonancia do passado com o
presente. Mas te confesso na saudade /As dores que arranjei pra mim/Pois todo o pranto destas

magoas/Ainda irei juntar nas aguas/Do teu Itapemirim. As memdrias afetivas derivam sentimentos
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sobre o lugar, fazendo aparecer a saudade de um tempo. Assim, os lugares de memaoria tecem, através

das lembrangas sobre 0 passado, as representacdes sobre o presente.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A cidade como estrutura espago-temporal, compartilhada pela nossa experiéncia do mundo é
responsavel pela mediagdo das nossas agoes e das experiéncias de atores socialmente diferenciados,
pois como atores acessamos e nos apropriamos de espagos da cidade, associando as nossas agoes
aos lugares e aos tempos. Além disso, a sociedade necessita de condi¢Oes de presenca de atores no
tempo e no espago para emergirem como sistemas de interagao.

As nossas experiéncias cotidianas ndo ocorrem fora do espago e do tempo, ao contrario
eles nos auxiliam na construgdo das nossas lembrancas, recordactes e esquecimentos. Os atores
incorporam no cotidiano as dimensdes espaciais e temporais a partir das suas interagdes o qual através
da comunicagdo produzem os significados e modos de significagao do social. Além disso, 0s espagos
da arquitetura da cidade fazem parte das tramas das praticas sociais.

A narrativa musical da can¢ao “Meu pequeno Cachoeiro” articula a memaria, imaginacao e as
experiéncias vividas na cidade, mostrando como o narrador incorpora, através das interagdes com o
cotidiano, aspectos espaciais e temporais. Isso possibilita reviver sensagoes, sentimentos, emogoes e
construir significagdes sobre a existéncia e a0 modo habitar o mundo.

As narrativas musicais como forma de comunicagao se constituem em um documento que pode auxiliar
na elaboragao critica do pensamento daquilo que era ou vem sendo consumido e compartilhado massivamente,
tais como ideias, opinioes, sentimentos, comportamentos em uma determinada época ou momento historico.

Conclui-se que as narrativas musicais sobre a cidade auxiliam na construgdo dos imaginarios
urbanos, dos acervos das memorias da cidade e na conformagdo da identidade dos cidaddos. Na
narrativa do “Meu pequeno Cachoeiro”, percebemos que oS espagos da cidade constituem um
organismo subjetivo ancorado pelas lembrangas que emergem a partir das nossas interagdes com ela.

As nossas recordagoes fazem com que a cidade se movimente em nosso imaginario.
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