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Resumo: Os contos de fadas do século XVII, apresentavam diversas per-
sonagens femininas que fazem parte do elenco dessas narrativas feéricas
como, as princesas, as fadas e as bruxas. Nesse viés, o presente trabalho
objetiva analisar as relacoes de poder estabelecidas entre as personagens
femininas presentes na HQ Adormecida: cem anos para sempre (2012),
de Paula Mastroberti. Em nossa andlise, discorremos sobre o surgimento
dos contos de fadas para, assim, abordarmos de forma mais especifica a
ocorréncia da intertextualidade, tomando como objeto os dialogos entre os
textos. Para isso, utilizamos o conceito de dialogismo de Bakhtin (2008), e
sobre conto de fadas, Coelho (1987) e (1991), nos pressupostos tedricos de
Hall (2015), Louro (2014), Hutcheon (2013).
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A reading of the feminine in the comic “Sleepy:
hundred years of forever”, by Paula Mastroberti

Abstract: The fairy tales of the seventeenth century featured several female
characters that are part of the cast of this narrative such as: princesses,
fairies and witches. In this perspective, this work aims to analyze the re-
lations of power established between the female characters present in the
Sleeping HQ: one hundred years forever (2012), by Paula Mastroberti. In
our analysis, we discuss the emergence of fairy tales in order to address
more specifically the occurrence of intertextuality, taking as the main point
the dialogues between texts. Therefore, we regard to Bakhtin’s concept of
dialogism (2008), and on fairy tale, Coelho (1987) and (1991), in the theo-
retical assumptions of Hall (2015), Louro (2014), Hutcheon (2013).
Keywords: Identity; Female characters; Intertextuality.

Sobre os contos de fadas e suas leituras

Os contos de fadas ocupam um lugar de importancia na memoria
popular, tendo em vista que suas origens estao nas raizes da his-
toria oral. Durante muito tempo os valores sociais e culturais vale-
ram-se, de forma majoritaria através da transmissao oral, ou seja, sao
também tracos e fonte de uma estrutura social que se configurava em
épocas que nao sao faceis de datar de maneira precisa. Em seus estu-
dos, Coelho (1987) nos esclarece que os primeiros registros estao por
meados de 4.000 a.C., realizados pelos egipcios com o chamado “livro
magico”, também apareceram na India, Palestina, Grécia Classica, e

posteriormente, o Império Romano tornou-se um dos principais di-
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fusores dessas histérias do Oriente para o Ocidente. A fusao entre a
materialidade sensorial do Oriente, impregnado de luxuria, a cultura
Celta e dos Bretoes, cheia de magia e espiritualidade, se contrapu-
nham em um primeiro momento, mas ambas sofreram influéncias. O
registro material desses contos comecgou no século VII, com a trans-
cricao do poema épico anglo-saxao Beowulf (COELHO, 1987).

A priori, estes textos nao tinham o carater infantil, muito porque
até o momento nao se pensava em infancia e muito menos uma lite-
ratura voltada para esse ptiblico, uma vez que a crianca assim como
a mulher eram sujeitos invisiveis socialmente. Somente a partir do
século XVI, periodo que marca mudancas referentes as concepc¢oes
de crianca e infancia, é que se comeca a pensar em uma literatura
destinada a elas. De acordo com Coelho (1987), o inicio da mudan-
¢a para as criancas entendidas como sujeitos a quem se destinava
uma literatura especifica, teria tido forte influéncia com Perrault, no
século XVII na Franca, sendo ele o responsavel por dar inicio a Lite-
ratura Infantil enquanto género. Seguido dos Irmaos Grimm, século
XVIII na Alemanha, de Andersen, século XIX na Dinamarca e Walt
Disney, século XX na América.

Mais do que destacar momentos historicos, esses registros favo-
recem a percepcao de que estas narrativas sao mais do que historias
que se tornaram textos para os leitores infantis, elas fazem parte de
um acervo historico, politico e social de transformaco6es vivenciadas.
Cabe ressaltar que os contos que permaneceram como 0s classicos
sofreram um filtro para se adequar ao que cada grupo social, histo-
ricamente determinado, entendia ser passivel de aprovacao para ser
lido por criancas.
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E nesse sentido que entendemos o dialogismo discutido por Bakh-
tin (2008), que concebe a linguagem como social, sendo o didlogo en-
tre discursos o que favorece as relacoes dialogicas, e que de maneira
sucinta aconteceria porque “todo enunciado possui uma dimensao
dupla, pois revela duas posicoes: a sua e a do outro” (FIORIN, 2006,
p. 170). Junto a isso, ocorre o enfrentamento de multiplas vozes so-
cais. Nesse sentido, ao existir varias vozes em conflito surge a ideia
de polifonia, que pode ser entendida como “a multiplicidade de vozes
equipolentes, as quais expressam diferentes pontos de vista acerca de
um mesmo assunto” (BAKHTIN, 2008, p. 4 e 38-39).

De acordo com esse ponto de vista, passamos a entender a adapta-
¢ao Adormecida: cem anos para sempre (2012) de Paula Mastrober-
ti, como posicionada entre essa multiplicidade de vozes, possibilitan-
do entender os diversos discursos sobre a mulher, tendo em vista que
¢ uma obra situada em um contexto diferente, em que as tessituras
sociais se configuram de forma distinta, permitindo, portanto, outra
perspectiva e outra leitura. A proposta é realizar uma leitura da cons-
trucao imagética em torno do feminino, entendendo que essas perso-
nagens assumem lugares narrativos definidos historicamente, por um
processo que esta pautado na construcao identitaria.

Sobre adaptacoes

As adaptacoOes aos poucos consolidaram o seu carater onipresente
em nossa sociedade, sendo inegavel que elas tém ocupado um lugar
de expressividade e o nimero de producoes cada vez mais crescen-
te comprova isso, a citar filmes, séries, teatro, HQ, dentre outros
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meios que exploram o viés adaptativo. Em uma linha mais teorica,
nos angariamos, principalmente nos estudos de Linda Hutcheon
(2013) que considera este um fendomeno enraizado ha muito tempo
nas estruturas sociais. Hutcheon (2013) defende que duas instancias
estao conectadas, pois entende-se que ¢é igualmente um produto e
uma producao. O que em linhas gerais significa que como produto
trata-se de uma entidade formal, sendo em sua esséncia palimpses-
to, além de ser uma transposicao de outra obra. Ja como producao,
se trata de um ato criativo que opera em trés pilares: um processo
especifico de leitura, interpretacao e recriacao. A partir desses dire-
cionamentos, deve-se perceber principalmente que estamos diante
de uma outra leitura possivel, o autor é alguém que esta inserido
em um determinado contexto e sua leitura est4 condicionada a es-
tes elementos ja que “Nem o produto nem o processo de adaptacao
existem num vacuo: eles pertencem a um contexto — um tempo e
um lugar, uma sociedade e uma cultura” (HUTCHEON, 2013, p.17).

Além disso, atrelado a esse fator, reside um apelo ainda mais pro-
fundo, o prazer que o texto adaptado desperta no leitor, pois uma
parte desse prazer consiste em constatar a presenca do ja conhe-
cido-da repeticao, s6 que acrescido do frescor de novidade, sendo
uma repeticao com variacao. Nesse sentido, nao se tratam, portanto,
de uma coépia, ou simples decodificacao, nem muito menos possui
o proposito de ser um facilitador de leitura para o “texto original”,
como pode-se pensar, sao textos que possuem autossuficiéncia e
trazem consigo novos dizeres. Compreende-se, dessa maneira, que
as adaptacoes sao compostas por uma pluralidade de vozes, como
pontua Bakhtin (2008), que estao angariadas em determinado es-
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paco e momento histérico social, possibilitando novas significacoes.
E nesse sentido que pensamos a obra analisada e as personagens
femininas, uma releitura com tracos sociais e historicos, que pode
ser percebida como auténoma que esti configurada na linguagem
dos quadrinhos.

Personagens femininas

A HQ Adormecida: cem anos para sempre (2012), da Paula Mas-
troberti, ¢ uma adaptacdo do conto A Bela Adormecida, do Char-
les Perrault. A narrativa, por sua vez nos envolve na jornada de um
jovem, perdido no deserto, que ao encontrar um castelo em ruinas
decide passar a noite 14, para se abrigar. No entanto, o local esta
enfeiticado e ha muitos anos repete-se o0 mesmo feitico, o batizado
de uma princesa que é amaldicoada por uma feiticeira. A partir da
construcao do enredo e tendo em vista que as narrativas em quadri-
nhos possuem miltiplos aspectos a serem explorados, em termos
praticos a analise desdobra-se para as personagens femininas, com
énfase maior na feiticeira e na menina adormecida. Segue abaixo a
imagem da capa.
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| PAULA MASTROBERTI

S ADORMECIM\‘ |
CEM ANOS PARA SEMPRE

Figura 1 - Imagem da Capa
Fonte: Mastroberti, 2012

A publicacao tende a ser bastante chamativa, muito por causa
dos contrastes de cores, basicamente compostas pelos tons de ver-
de, azul, amarelo e um pouco de laranja. Essas escolhas obedecem
ao que Oliveira (1995, p.108) chama de composicao pictorica das
imagens, que sao fundamentadas basicamente por trés dimensoes:
cromatica (enquanto cor); eidética (enquanto forma) e topologica
(combinacao das duas primeiras em um determinado espaco). As-
sim, as cores se afirmam como um dos eixos que se sobressaltam.
Podemos dividi-las em dois planos: as que se apresentam ao fundo,
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predominantemente verde e azul; e as que compodem a personagem:
amarelo, laranja e um pouco da presenca do verde. Em seus planos e
na composicao panoramica atuam quase que de forma complemen-
tar entre si. Ha outro contraste entre os volumes, principalmente
pelo efeito de sombra atingido pelo preto e, de luminosidade pelos
espacos quase brancos que aparecem no plano do fundo e sobressal-
ta-se para todo o contorno da personagem, funcionando como uma
aurea e iluminando o seu rosto, principalmente.

E ainda, outro mais sutil que é percebido no manuseio do livro
fisico — em capa dura — pois, é aplicado uma espécie de verniz, pro-
vocando um brilho no titulo, nome da autora e nos cantos inferio-
res. A textura da capa podemos dizer que fica entre o encerado e o
fosco. O titulo sobressalta aos olhos pela tipografia da letra e a cor
escolhida, além de ‘Adormecida’ ja fazer uma referéncia semantica
ao conto adaptado, muito embora ao ler a narrativa percebamos que
outros elementos estao atrelados e que sao, de fato, o foco, como por
exemplo o protagonismo da historia.

Nesse sentindo, esclarecemos que ao entendermos que estas per-
sonagens assumem um lugar historico marcado, faz-se necessario
um entendimento sobre a identidade feminina para compreender os
delineamentos que temos hoje. Ao abordar esse tema, interligamos
a concepc¢ao pés-moderna abordada por Stuart Hall que identifica
as identidades em um movimento de constante construcao, ou seja,
elas nao comecam e terminam em um determinado momento, o
processo ¢ continuo tendo em vista que “conceptualizado como nao
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma ‘celebracao mével”” (HALL, 2015, p.11).
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E é esta celebragcao mével que a torna um conceito complexo, que
se caracteriza, principalmente, por serem instaveis e, consequente-
mente, suscetiveis a transformacoes, pois é acima de tudo historica e
nao biolégica. Em seus estudos Hall (2015, p.12) afirma que: “O su-
jeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, iden-
tidades que nao sao unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”. Por
isso, ao falar do feminino verificamos através da historia social que
durante um longo periodo tivemos uma completa invisibilidade da
mulher enquanto sujeito, havia um silenciamento de voz e repressao
que foram articuladas pelos discursos promulgados e o poder articu-
lado em todos os ambitos da vida social.

E nessa perspectiva que Louro (2014) indica no seu estudo sobre
Género, sexualidade e educacdo em uma perspectiva pos-estrutura-
lista que “A segregacao social e politica a que as mulheres foram his-
toricamente conduzidas tivera como consequéncia a sua ampla invisi-
bilidade como sujeito — inclusive como sujeito da Ciéncia” (LOURO,
2014, p. 21). A autora assinala, pois, a concepc¢ao de que € necessario
estar atentos as relacoes de poder que se instauram nas varias partes
do corpo social e ao qual fazemos parte. Nos contos de fadas, por sua
vez, é possivel notar os vestigios desses discursos devido ao carater
histérico dos textos, é nesse sentido que Fiorin (1997) defende que
“Todo texto tem um carater historico, nao no sentido de que narra
fatos historicos, mas no de que revela os ideais e as concepcoes de um
grupo social numa determinada época” (FIORIN, 1997, p.17).

Quanto aos contos de fadas em especifico, Coelho (1991) sustenta
que em um determinado momento, esses valores presentes social-
mente estavam incutidos nessas historias, por serem um meio de re-
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verberar os discursos sociais defendidos principalmente pela Igreja,
a qual instituia a organizacao estritamente patriarcal da familia, o
que significava uma centralizacao de poder na figura do homem e a
subordinacao feminina. As nuances de mudanca desse cenario, co-
mecaram a emergir inicialmente com a problematizacao e a percep-
¢ao de negacao e esquecimento promovido, principalmente, a partir
da segunda onda do feminismo, datada no final da década de 1960,
que: “[...]No ambito do debate que a partir de entao se trava, entre
estudiosas e militantes, de um lado, e seus criticos ou suas criticas,
de outro, sera engendrado e problematizado o conceito de género”
(LOURO, 2014, p. 19).

O contexto de lutas, contestacao e consequentemente, transfor-
macao defendido pelo movimento, além da constante busca por vi-
sibilidade e a possibilidade de dar voz aquelas que estdo silenciadas
marcaram um momento importante, ja que a partir desse momento,
gradativamente os delineamentos sofreram modificacoes e contri-
buiram para as discussdes que fazemos hoje. E necessario pontuar
que por estarmos vivenciando uma liquidez social, em que as iden-
tidades e os discursos estao em constante movimento, o que se diz é
com base naquilo que identificamos como as tessituras presentes no
que chamamos de p6s-moderno. Louro (2014) enfatiza a necessida-
de de recusar-se ao binarismo rigido nas rela¢oes de género, em uma
busca incessante para uma problematizacao cada vez mais ampla,
na qual seja possivel angariar as multiplas e complexas combina-
¢oOes de géneros, sexualidade, classe, raca e etnia. Ao sermos sujeitos
sociais fazemos, portanto, parte desses arranjos, e imersos nessas
relacOes de poder. Por causa disso, por vezes, torna-se dificil a cons-
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tatacao dessas construgoes, uma vez que sendo do campo simbdlico
pode ser imperceptivel. Dai a necessidade de discussoes e analises
que se pautam nesse viés de abordagem. E por isso que entendemos
que a literatura e as artes repercutem esses momentos, tornando-se
de certa forma, um espelho constituido de elementos que viabili-
zam a percepcao de representacoes imagéticas, por isso, passiveis
de analise. Dessa maneira, os textos analisados se apresentam como
um recorte do que poderiamos entender como uma leitura possivel
do que se discute em torno do feminino, que é percebido por meio
da construcao narrativa e dos elementos graficos dos quadrinhos.
Assim como outras linguagens que exploram o viés narrativo, as
histérias em quadrinhos possuem ferramentas para a configuracao
dos personagens. A composicao imagética suscita o foco em outros
aspectos, especificos desse meio. A forma como a pagina é diagrama-
da, por exemplo, por meio dos quadros em sequéncia, explana a acao
realizada. Sobre isso, Eisner (2001), em Quadrinhos e Arte Sequen-
cial ressalta essa particularidade de distribuicao das narrativas em
quadrinhos, e que este aspecto é de extrema relevancia nao s6 para
a narrativa, mas para a pontuacao do contexto, por exemplo. E ainda
nesse ambito, McCloud (1995, p. 60-93) menciona a importancia do
que ele chama de sarjeta, ou seja, o espaco em torno dos quadros, que
suscitaria no leitor além do mistério inerente, exigiria a conexao entre
as imagens para se chegar a uma conclusao, uma ideia sobre algo ou
acoes. Por exemplo, a Figura 2, extraida de Adormecida: cem anos
para sempre, de Paula Mastroberti, narra o envolvimento entre o per-
sonagem viajante que assume o lugar do principe, com a feiticeira ma.
A cena que segue, Figura 3, é o resultado desse contato mais intimista,
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embora em nenhum momento seja explicito o que de fato ocorre, o
leitor pode fazer inferéncia através dos vestigios encontrados nos en-
quadramentos, e no foco em cada uma das cenas.
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Figura 2 — Feiticeira
Fonte: Mastroberti, 2012
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Figura 3 — Bela adormecida
Fonte: Mastroberti, 2012
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A interacao entre eles em uma instancia simbolica representa uma
transgressao dos moldes encontrados nos contos de fadas, onde ha
de uma maneira clara uma divisao entre tudo que é bom e mal. Os
elementos de seducao e sensualidade aparecem na Figura 2 em va-
rios pontos, o foco no olhar da feiticeira no segundo quadro, é pene-
trante e fixo naquele que lhe é objeto de desejo, o que se materializa
quando acontece o ‘agarrar os cabelos’ para culminar no beijo, que
parece ser tao envolvente que o arrebata e a pagina é finalizada com
um zoom nos cabelos meio encaracolados do viajante, transparecen-
do o movimento-a-movimento da entrega. E nesse espaco entre as
cenas e entre as paginas que o leitor conclui a acao, que é fortemente
confirmada quando na Figura 3 temos a énfase nas partes corporais,
o foco nos olhos, nas maos, e na maneira como ele se encontra dis-
posto na cama, que reforca a ideia de transgressao e sensualidade.

Outro campo de analise a ser pensado € na construcao seman-
tica das palavras dispostas na Figura 2, aqui transcrito: “E quando
me penetras com tua luz queimante”, “E incendeias o meu ser frio
e escuro... Deixo-me languida a esperar o gozo...Que s6 o inferno
concede alcanca”. Todos os elementos composicionais estao intima-
mente conectados para que seja possivel a construcao dos sentidos e
as relacoes simbolicas possam ser estabelecidas de forma mais com-
pleta. A palavra destacada anteriormente faz referéncia a sequéncia
abaixo, (Figura 4):
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Os quadros mostram a transformacao da personagem em uma
espécie de serpente forjada em chamas que podem simbolizar o in-
ferno a que se refere na cena anterior, além de ao mesmo tempo re-
ferenciar ao ambito religioso, ja que segundo a concepcao biblica, foi
ela quem com astiicia e ofertando conhecimento como recompensa
instruiu Eva, que até entao nao conhecia o pecado, a experimentar
do ‘“fruto proibido’ (vide o livro de Géneses). O contraste aqui € que
ela pode ser entendida como o préprio fruto proibido que o viajante
experimenta e por consequéncia realiza o “pecado” de ser conduzido
pelo desejo e instintos sensoriais.

Em todas as cenas apresentadas em que a personagem aparece
percebem-se as mesmas nuances de cores, verde e amarelo, ao pas-
so que na cena da Figura 3, ela ndo aparece, mas € perceptivel que
ainda reside os vestigios dela pela permanéncia do amarelo e algu-
ma nuance do verde. E importante destacar esse aspecto em nossa
analise porque nos quadrinhos, as cores quando aparecem tém uma
funcao extremamente importante: ajudar a contar a histoéria, pois,
além de localizar os personagens elas conseguem ir “[...] direcionan-
do o olhar do leitor para um elemento importante, ou dando a ideia
de dimensao dos cenarios que estao sendo representados. A cor aju-
da a guiar o olhar do espectador” [grifo nosso] (PETER, 2014, p.
135). Haja vista as cenas apresentadas, o elemento importante tra-
ta-se da personagem da feiticeira e como ela direciona a maioria dos
acontecimentos, sendo a mais importante em definir quais os cami-
nhos para o desfecho que nao sera mencionado aqui, na tentativa
de despertar curiosidade ao possivel leitor para os desdobramentos
e outros momentos que nao foram mencionados, mas que em con-
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junto funcionam para representar mais uma leitura dessas historias.
Ao final da narrativa quadrinistica temos o retorno para o espaco do
castelo do viajante, a destruicao do castelo e a quebra do feitico, no
entanto, a ambiguidade da personagem feminina permanece.

Algumas consideracoes

Neste momento, fazemos uma recapitulacao do que foi apresen-
tado para delinear que entendemos prioritariamente que as adap-
tacoes apresentam uma nova leitura, ¢ um (re)contar com adicao
de elementos, ajustados a partir de uma tessitura social a que o au-
tor esta inserido, sendo, portanto, um interpretante da realidade e
um sujeito interpelado pelos discursos e submetido as relacoes de
poder. Com isso, a construcao dos personagens, principalmente da
Feiticeira, esta pautada nessas condicoes apresentando caracteristi-
cas de uma sociedade liquida, que concebe as identidades como pas-
siveis de mudancas e em constante processo de estruturacao. Faz-se
necessario problematizar, desmembrar e discutir o que esta posto
sobre o feminino, que é perceptivel na obra, sobre a insercao de de-
sejos e vontades que podem ser comuns ao constituir do ser femi-
nino, e nao necessariamente deve ser percebido de forma negativa.

Nesse sentido, € bastante representativo que as cores narrem
muitas mudancas ocorridas ao personagem feminino, construindo
o ritmo visual que sugere o movimento de ambiguidade dos perso-
nagens. Os resultados da leitura mostram que os elementos graficos
dispostos na histéria em quadrinhos analisada constroem significa-
dos abertos a investigacdao do leitor, no entanto, s6 podem ser re-
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lacionados na medida em que sejam considerados em conjunto e
percebidos como fundamento da adaptacao e ndao apenas como refe-
réncias ao texto fonte. Ademais, as narrativas em quadrinhos estao
entre as manifestacoes de imagens mais atuais, principalmente por
possuirem uma capacidade importante de interligar outras lingua-
gens, como ¢ o caso de obras adaptadas. Suas possibilidades expres-
sivas inerentes ao meio emergem como uma experiéncia imagética
que deve ser explorada.
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