O AMOR OBSESSIVO DE AURELIA CAMARGO: A MORTE DO PAI E
A “EMANCIPACAO” SUBJETIVA FEMININA
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RESUMO: A neurose obsessiva, em uma acep¢ao lacaniana, caracteriza-se pela inscricdo parcial do Pai, no
sentido de que ele se afigura de forma idealizada para o sujeito adoecido, devido a este ndo aceitar a castragdo, a
condigdo faltosa do Outro. Do ponto de vista freudiano, ela corresponde a uma perda parcial da realidade, cuja
causa ¢ uma regressio do Eu a fase sadico-anal, decorrente da negacdo do Edipo. Naquela acepcio, o Pai, na
obsessao, inscreve-se como uma entidade assexual, imaculada, circunscrito no campo do Outro, do lado da
Mulher. Por essa razdo, o obsessivo vive uma castracdo de simbolizagdo fragilizada, por reter a funcdo paterna
com significacdo feminina, o que o leva a matar o Pai enquanto falo masculino. Ja para o Pai da Psicanalise, a
obsessdo esta ligada a fixa¢do do sujeito a analidade, a ndo superagdo do luto da coisa. As duas acepgdes,
portanto, mostram uma falha edipiana que envolve uma questdo de economia do significante e da realidade.
Nesse sentido, nosso objetivo, neste trabalho, ¢ analisar o amor obsessivo de Aurélia Camargo em relagdo a
Seixas, destacando todo o processo de mortificagdo do “pai” para ela ser, usando como expediente a analidade
para atingir o pai subjetivo, e, por conseguinte, o pai social, que ¢ o Patriarcado. Ademais, ressalva-se o empuxo-
a-mulher como manifestagdo solidaria as mulheres e como propriedade peculiar do movimento do Romantismo,
que se abragam em defesa de um discurso do feminino. Para subsidiar a analise, usamos como aporte tedrico,
principalmente, as contribui¢des dos tedricos lacanianos Melman (2004) e Quinet (2014), de Freud (2016; 2015;
2013; 2011; 1915) e Kehl (2016; 1999). Destarte, esta pesquisa mostra a luta de Aurélia para instituir a voz da
subjetividade feminina, pelo recurso da sexualidade, o que era o maior obstaculo para as mulheres de seu tempo,
em grande escala, neurdticas.

Palavras-chave: Neurose Obsessiva. Morte do Pai. Analidade. Empuxo-a-Mulher. Economia da Realidade e do
Significante.

AURELIA CAMARGO’S OBSESSIVE LOVE: THE DEATH OF THE FATHER AND
THE FEMININE SUBJECTIVE “EMANCIPATION”

ABSTRACT: Obsessive neurosis, in a Lacanian meaning, is characterized by the partial inscription of the
Father, in the sense that he appears idealized by the sick subject, because they do not accept castration, the faulty
condition of the Other. From a Freudian point of view, it corresponds to a partial loss of reality, whose cause is a
regression of the Self to the sadistic-anal phase, resulting from the denial of Oedipus. In that sense, the Father, in
obsession, is inscribed as an asexual entity, immaculate, circumscribed in the field of the Other, on the side of
Woman. For this reason, the obsessive one lives a fragile symbolization of the castration, for retaining the
paternal function with feminine meaning, which leads them to kill the Father while the masculine phallus. For
Freud, obsession is linked to the fixation of the subject to anality, to the non-overcoming of the mourning of the
thing. The two senses, therefore, show an oedipal failure that involves a matter of economy of signifier and
reality. In this sense, our goal, in this work, is to analyze the obsessive love of Aurélia Camargo in relation to
Seixas, highlighting the whole process of mortification of the “father” for her to be, using as an expedient the
anality to reach the subjective father, and, consequently, the social father, who is patriarchate. Moreover, the
buoyancy-to-woman is saved as a solidarity manifestation for women and as a peculiar property of the
Romanticism movement, which embrace in defense of a female discourse. To subsidize the analysis, we use as
theoretical contribution, mainly the contributions of Lacanian theorists Melman (2004) and Quinet (2014), Freud
(2016; 2015; 2013; 2011; 1915) and Kehl (2016; 1999). This way, this research shows Aurelia’s struggle to
institute the voice of female subjectivity, through the resource of sexuality, which was the biggest obstacle for
women of her time, on a large scale, neurotic.
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Dadas as relagdes estritas entre a psicose paranoica € a neurose obsessiva, cujo ponto
principal de diferenciagdo entre as duas patologias, em uma acepg¢ao lacaniana, diz respeito a
uma questdo de economia do significante, devido a primeira caracterizar-se pela foraclusao
completa do Nome-do-Pai enquanto a segunda tratar-se apenas de uma foraclusdo da
castracdo, a saber, enquanto naquela o pai esta fora do discurso, devido a sua condi¢do faltosa,
nesta o pai estd foracluido do sexo, o pai fora inscrito parcialmente, apenas como pai
assexual, circunscrito no campo do Outro, do lado feminino (MELMAN, 2004), e, ainda,
considerando, do ponto de vista freudiano, tal como se 1€ em O Eu e o Id (FREUD, 2011), a
diferenca entre a paranoia e a obsessdo ser uma questdo de economia da realidade, a saber, a
neurose constituir-se em uma perda parcial da realidade, enquanto a psicose negar
completamente essa realidade, a principio, pensamos, que a protagonista de Senhora (1997),
do autor brasileiro José de Alencar, seria uma psicética paranoica, por parecer desligar-se da
realidade para vingar-se da sociedade capitalista e corrupta de sua época, tida como sua
grande perseguidora, cujo principal representante era seu amado Fernando Seixas. Contudo,
ap6s um estudo minucioso, com reflexdo mais atenta tanto do romance quanto dos acervos
tedricos, chegamos a conclusdo de que Aurélia Camargo apresenta mais uma estrutura de
neurose obsessiva, haja vista sua capacidade de manter-se no campo da realidade, e nao
completamente no real, ¢ de ndo negar o pai como um todo, apenas sua posi¢do falica
masculina, o que ndo ocorreria se se tratasse de paranoia. Nao obstante, concordamos na
apresentacdo de formagdes psicoOticas na personagem, no sentido tal qual empregado por Kehl
(1999, p. 81), de que a neurose obsessiva seria uma espécie de paranoia de pequenas causas,
aquela em que o sujeito se importa com perseguidores pequenos, com detalhes, de existéncia
abstrata, interna, posto que existem apenas no mundo das ideias do obsessivo, aos quais esta
compelido a responder de forma continua, ao passo que no caso propriamente dito da
paranoia, o sujeito ¢ completamente arrebatado pelo Outro, a quem projeta todas as ideias de
perseguicdo, situando os elementos persecutorios no exterior.

E certo que, no caso de Aurélia, ha um adversario explicito, que ¢ a sociedade
capitalista e patriarcal de sua época, cuja representagdo metonimica, por exceléncia, ¢
exercida pelo esposo, Fernando Seixas. Contudo, esse “pai” simbolico, enquanto significante
da falta inscrevera-se na realidade, ele ndo foracluira, ndo fora abortado, ao contrario,
apresentara-se codificado pelo sistema do Patriarcado, ocorrendo sendo uma rasura do lado do
significante, encoberta por sintomas. Nisto reside o problema: Aurélia ndo aceita o “pai” falho
para si, adequado as conveniéncias sociais, imperfeito ao seu imaginario. Ao pai da realidade

correspondia o pai da Metafisica da Presenga, a Platdo, consoante letra derridiana
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(DERRIDA, 1981): o Senhor, o mestre, o déspota da politica sexual, o da Lei, tal como
descrevera a critica feminista americana Kate Millet (1970) em seu livro Sexual politics.
Aurélia, na verdade, enxerga em Seixas, a imagem dos outros pais também falhos: o avo, o
genitor e o tio Lemos, seu futuro tutor, e até seu irmao. Quanto a si, reverbera uma dor dupla:
a sua e a de sua mae, vitimas do desprezo patriarcal e capitalista. Aurélia exige um pai morto
e o reconhecimento feminino, negando, assim a castra¢ao tanto do homem quanto da mulher.
Exigir um pai morto significa reivindicar o saber do Outro sem furos, um pai ideal: assexual,
fora da linguagem, uma espécie de homem-dama, um super-herdi, ou um deus (MELMAN,
2004).

O desejo de matar o pai € uma forma peculiar do amor na neurose obsessiva, o qual
pode ser aqui identificado ao amor romantico medieval: natural, imaculado, além da carne,
fora do discurso, cujo gozo é uma dadiva (QUINET, 2014, p. 87). E um amor de completa
alienacdo, mortificacdo, de abandono de si pelo outro, um amor apenas a dois, sem admissao
do ntimero trés, que ¢ a falta, a castragdo. Desse modo, o amor obsessivo demarca o lugar do
espelho, da instancia intransitiva, sem perdas, sem separacao, colado um ao outro como se
fosse uma mesma pele, uma mesma alma, perfeitos em sua logica consistente. A pulsdo
escopica busca dominar a relagdo dual imaginaria no obsessivo, de modo a controlar e evitar a
queda do objeto pequeno a, a0 mesmo tempo em que teme a inscrigdo do pai. Luta-se, assim,
pela retengao da Coisa, o que o leva a fixacdo na fase anal. Nota-se, portanto, um odio
edipiano, uma recusa da realizacdo falica do sujeito na neurose obsessiva (MELMAN, 2004).

Destarte, nosso objeto ¢ analisar o amor obsessivo de Aurélia Camargo em relagdo a
Seixas, destacando todo o processo de mortificagdo do “pai” para ela ser, usando como
expediente a analidade para atingir o pai subjetivo, e, por conseguinte, o pai social, que € o
Patriarcado. Ademais, ressalva-se o empuxo-a-mulher como manifestagdo solidaria as
mulheres e como propriedade peculiar do movimento do Romantismo, que se abracam em

defesa de um discurso do feminino.

O AMOR OBSESSIVO DE AURELIA CAMARGO: A ANALIDADE E O EMPUXO-
A-MULHER

A construcdo estética do romance Senhora (1997) € um recurso valioso para a analise
psicanalitica do amor obsessivo de Aurélia Camargo. Isso porque as quatro partes intituladas,
respectivamente, de “A compra”, “Quitacdo”, “A posse” e “Resgate” analogicamente

mostram o processo de estruturagdo da neurose obsessiva centrado na analidade, usando como
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pano de fundo o capital, sobretudo o segundo e o quarto, razao por que o enfatizaremos aqui.
O narrador onisciente seletivo conta o processo de “emancipagdo” feminina da protagonista
em confronto com as exigéncias da realidade capitalista e patriarcal do século XIX, tempo em
que os movimentos de insurrei¢do feminista intensificam-se, reivindicando por direitos de
igualdade entre os sexos e pela afirmacdo do espago feminino na sociedade, com vistas a
atingir, desse modo, o ambito publico, dando continuidade a luta iniciada no século XVIII
pela tedrica critica inglesa Mary Wollstonecraft com seu livro 4 vindication of the rights of
woman (As reivindicacdes dos direitos da mulher), de 1792. O século da publicagdo da obra
em analise ainda ¢ marcado pela publicagdo massificada de romances de autoria feminina,
mesmo que ainda mascarada sob a forma de pseudonimos masculinos com o proposito de nao
terem suas fic¢des retaliadas, como por exemplo, as irmas Bronté (Emily e Charlotte), Jane
Austen, Mary Shelley, Charlotte Perkins, Kate Chopin, dentre tantas outras inglesas, que se
dedicaram a narrar a situagdo das mulheres em condicdo de submissdo, mas também de luta
contra a domina¢ao masculina, sendo que, no Brasil, os grandes nomes sdo os de Julia Lopes
de Almeida, com 4 faléncia, e Carolina Nabuco, com A4 sucessora. Desse modo, esse contexto
historico prepara o século XX para uma enxurrada de criticas feministas, cujos icones da
corrente anglo-americana, de base textual e marxista, sdo Virginia Woolf (1929), Kate Millet
(1970), Judith Butler (1990) e Gilbert e Gubar (1996), e da corrente francesa, de orientagdo
psicanalitica, Julia Kristeva (1974), Simone de Beauvoir (1980), Héléne Cixous (1981) e
Luce Irrigary (1988). Estas tltimas focalizaram em suas escritas a existéncia de uma literatura
sexuada e, principalmente, a existéncia de uma sexualidade multipla no corpo feminino ao
invés de considerar a mulher uma identidade em falta, um ser castrado. As francesas vao além
das inglesas, porque enquanto estas lutam por afirmag¢do social estas enfatizam a afirmagado
subjetiva, pautada na realizag¢do da sexualidade feminina (SILVEIRA, 2008).

Essa situagdo historica permite-nos analisar o amor obsessivo de Aurélia em um
contexto em que o “feminino”, o empuxo-a-mulher, consoante letra lacaniana, ¢ um elemento
forte no século XIX, tanto do ponto de vista feminista quanto romantico. Se a neurose
obsessiva celebra a morte do pai sexual, o que evidencia uma solidariedade em relacdo ao
lado feminino, podemos constatar em Senhora (1997), metaforicamente, uma “emancipagao”
feminina pela via neurdtica. A neurose obsessiva seria uma defesa contra o Patriarcado e
contra o modelo capitalista que o sustenta. Estd evidente, na narrativa, como o dinheiro
tornou-se, desde a infancia da protagonista, um elemento persecutdrio, ao ser o responsavel

por afastar de si suas principais figuras paternas: primeiro, o pai Pedro Camargo, depois o
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namorado Fernando Seixas. Por outro lado, foi o dinheiro também o recurso empregado para
emendar a protese subjetiva causada na vida da personagem pela subtracdo do afeto do pai.
Esse diagnodstico da morte do pai na vida de Aurélia s¢ ¢ trazido pelo narrador na
segunda parte, intitulada “Quita¢do”, quando ele conta todos os incidentes negativos da vida
da personagem, iniciando com a morte do genitor, depois com a morte do irmao, em seguida a
do avod e, por fim, a morte da mae. No intervalo entre a morte do pai e a do avo ocorre o
assédio sexual do Tio Lemos a sobrinha, ao qual ela reage inicialmente com satisfacdo por
entender como afeto paterno, mas depois com desprazer por compreendé-lo como violéncia a
sua integridade feminina. Também nesse intersticio ocorre 0 namoro com Seixas e, ainda, o
seu término por causa de um dote de trinta contos de reis oferecido pelo pai da senhorita
Adelaide de Amaral para o casamento dos jovens. Logo apoOs esse acontecimento humilhante
para Aurélia, seu avl reconhece a neta e a nora como familia, movido pelo sentimento de
culpa de ser responsavel indiretamente pela morte do filho, devido a ndo ter aceitado seu
casamento com Emilia, por ser pobre. Quando o avo decide exercer o papel de pai de Aurélia
e reconhecé-la como legitima herdeira, os parentes revoltam-se contra o patriarca, exigindo
participacdo na heranga, situacdo que o leva ao adoecimento e culmina com sua morte. Assim,
Aurélia “foi proclamada a rainha dos saldes. Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas
e o idolo dos noivos em disponibilidade. Era rica e formosa” (ALENCAR, 1997, p. 19).
Importante ressaltar que essas linhas de proclamagao da mais nova estrela do céu fluminense
sdo mencionadas logo no inicio do romance, na Parte “O prego”, onde ocorre a compra de
Seixas, quando ele, ao efetuar a transagdo comercial com Aurélia, a qual ndo ¢ identificada na
hora da negocia¢do, mediada pelo Tio Lemos, o seu tutor, torna-se um objeto da esposa,
colocando-se em condicao de passividade, ou seja, do lado feminino. Observemos como a
opcao estética do narrador contribui enormemente para a compreensdo da neurose obsessiva
de Aurélia: primeiro ocorre o desencadeamento do conflito traumatico, que tem a ver com
uma questdo de economia da realidade, em termos freudianos, e de economia do significante,
em termos lacanianos: ser trocada por um dote de trinta contos, € ndo, por amor a outra
mulher, o qual vela um conflito parental anterior: a mae ser abandonada pelo pai de Aurélia
porque ndo tivera coragem de enfrentar o pai, para ndo contrarid-lo e ficar desamparado de
sua fortuna. A saber: primeiro se teve a “posse” do conflito atual para depois chegar aos
conflitos basilares, ao processo de quitacdo subjetiva, uma espécie de justificagdo para a
personalidade obsessiva de Aurélia, centrada na analidade, na relacdo especular e voltada para
o empreendimento de mortificagdo do pai, a qual estd descrita com énfase na terceira parte,

“Posse”, onde o processo de obsessdo, de fixacdo das ideias em torno de um objetivo, que
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neste caso € o de matar o pai sexual e reconfigura-lo sob a otica das fantasias imaginarias,
afirma-se como um-mais-de-gozar, um gozo além do falico. Esse gozo s6 sera barrado
quando o pai sera morto e regenerado, consoante a trama da obsessiva, quando a realidade
perdida por causa da situacdo traumdtica serd costurada pela linha do amor romantico
assexuado. Em Senhora (1998), isso acontecera na ultima parte, “Resgate”.

Diante disso, verificamos, em Aurélia, um desejo obsessivo por matar o pai, mas,
ressalte-se, o pai sexual. Suas forcas instintivas, advindas do Id, defendem-se da realidade
hostil por meio da regressdo a fase sadico-anal, ao periodo mais intenso da fase especular,
quando ndo ha relacdo objetal, mas prevaléncias das pulsdes do Id que se estendem até o
Super-eu e que, neste estagio, sdo fortemente destrutivas, prevalecendo a mania assassina.

Substitui-se o amor pelo 6dio:

A disjungdo do amor em relagdo a agressividade ndo foi obra do eu, mas
consequéncia de uma regressdo efetuada no Id. Mas esse processo estendeu-
se do Id para o Super-eu, que entdo aumenta o seu rigor para com o Eu
inocente (FREUD, 2011, p. 69).

Como o Eu rende-se as imposig¢des do Id e, sobretudo, as do Super-eu, que, por sua
vez, nasce da identificagdo com o pai, a realidade, nesse sentido, torna-se soberana do Eu, ou
seja, como este fica desamparado pelas outras duas diregdes, resta-lhe a covardia moral de
submeter-se a consciéncia punitiva, a influéncia preponderante do mundo externo (FREUD,
2011, p. 67-69). Se nessa briga entre Id e realidade, esta se favorece, tem mais for¢a sobre o
Eu, ¢ certo que a parte do Id recalcada precisa ser compensada e para tanto € necessario que o
Eu trabalhe no sentido de completar-se. Por isso, empenha-se na formacdo sintomatica. Os
sintomas preencherdo as rasuras entre o Eu e o Id, sendo que as fantasias serdo a linha a
costurar os dois tecidos. De certo modo, ha uma substitui¢do da realidade, porém nao ¢ como
na psicose, haja vista nesta a substitui¢do ser total, cria-se uma nova realidade, enquanto que
na neurose a substituicdo ¢ parcial, apenas a porc¢ao recalcada ¢ remodelada (FREUD, 2011,
p. 215-221).

Um problema que surge quando o sujeito se fixa na retencdo do pequeno objeto a,
negando, desse modo, a castragdo, a realizagdo do Edipo ¢ a recusa da identificagdo sexual
(FREUD, 2016). Isso porque negar o Edipo significa recusar a fase falica, a diferenciagdo dos
sexos, a qual s6 pode acontecer se o terceiro intervier para barrar a alienacdo especular, a
relagdo mortifera entre mae e filho. Se o Eu tem dificuldade para defender-se das exigéncias
sociais, o Id sofrerd mais, porque tera de ser controlado, o que levard o eu a sentir desprazer.

Em busca do prazer, o Eu retroagird, também, a fase autoerotica: a libido objetal serad
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transformada em narcisica (FREUD, 1915, p. 37; 55). Por isso, uma caracteristica marcante
da neurose obsessiva situa-se do lado da pulsdo escoépica, o prazer em olhar o outro, ao
mesmo tempo em que teme ser punido por aquele que representa o desejo desse outro, que € o
pai. Nesse conflito, o pai ¢ uma figura hostil, cruel, mas ao mesmo tempo um objeto de amor
perfeito, sem macula, colocado na posicdo de super-her6i, de sujeito imbativel, todo-
poderoso, um deus humano (FREUD, 2013). Esse pai seria aquele da horda primitiva do
Totem e tabu (2013), em que Freud o assemelha a um pai detentor do falo, mas morto pelos
filhos para que pudessem também participar desse gozo. Assim, o obsessivo ¢ aquele sujeito
onde seu Eu ¢ arena para os conflitos entre as pulsdes de eros e de morte cujo objeto de prazer
e desprazer ¢ ao mesmo tempo o pai da realidade, o que ndo corresponde as exigéncias do
imaginario, a saber, ndo ¢ o pai do mais-de-gozar do campo real, cujo maior exemplo ¢ Ernest
Lanser, o Homem dos Ratos'.

Para Lacan, o pai do mais-de-gozar ¢ aquele que esta do lado da Coisa, que nao tem
um significante para nomear e, por esse motivo, estd foracluido da castragdo, posto que
atribuir ao pai um significante significa apontar no pai uma falta: “[...] se cada significante ¢ o
simbolo de uma auséncia, pode-se dizer que cada significante ¢ um agente da castra¢do”

(MELMAN, 2004, p. 21). Desse modo,

[...] o pai que o obsessivo visa €, primeiramente, [...] 0 pai que esta no Outro.
E aquele que Lacan chama de ao-menos-um [...] Também quer dizer aquele
que esta no Real, e ele o visa tentando castra-lo por seu amor (MELMAN,

2004, p. 22).

' O Homem dos Ratos ¢ a alcunha do senhor Ernest Lanser, um sujeito neurdtico obsessivo, cujo caso € eleito
por Freud, conforme se atesta em seu texto “Observagdes de um caso de neurose obsessiva [“O Homem dos
Ratos”, 1909]” para melhor exemplificar a estrutura da neurose obsessiva. Ele recebe esse apelido porque o seu
delirio inicia-se quando o capitdo do exército, do qual fazia parte, menciona a técnica de punir infratores da Lei
colocando ratos em seu anus. A palavra “rato” provocou um efeito retroativo em Ernest, de modo que o fez
relembrar seu pai, um “rato” do jogo, mas que também era um oficial da Lei, e, junto com essa lembranga outro
fato ¢ rememorado: seu pai tivera uma divida por causa de jogo. Como essa lembranga ocorre em um intervalo
de tempo em que espera os oculos (uma sinalizagdo da fixa¢do escopica comum aos obsessivos) que mandara
arrumar, os quais tinham sido pago pela secretaria , mas que, segundo equivoco do tenente o pagador tinha sido
o primeiro-tenente A, Ernest se desestrutura psiquicamente, pois a partir disso a ideia obsessiva de ter de pagar a
conta invade o seu Eu e diante da duvida sobre a quem realmente deveria pagar a conta, entra em conflito com a
realidade, seu superego passa a domina-lo. Ele formula a ideia de que se ndo pagar essa conta, seu pai, que ja
falecera, sofrera mesmo estando morto. Ao mesmo tempo, deseja contraria-lo, por ter sido contra o seu namoro
com uma jovem pobre que ele escolhera, um desafio para o pai, que o queria casado com uma mulher rica.
Assim, Ernest desemboca em um conflito interno, dividido entre as pulsdes de eros ¢ de morte. Ernest sente-se
um “rato”, um dejeto, por odiar o pai, por desejar-lhe morto para que pudesse ser, para que pudesse se realizar
sexualmente com a pessoa escolhida para amar. Por outro lado, ama-o, deseja dar continuidade a sua existéncia,
tanto que escolhe ser oficial também. A partir desse exemplo do Homem dos Ratos, Freud elenca como
principais caracteristicas do neurdtico obsessivo o desejo de matar o pai e a analidade, cujo maior simbolo ¢ o
dinheiro.

218 Let. Ideias, Jodo Pessoa, v. 3, n. 2, p. 212-226, jul./dez. 2019



o LETRAS & IDEIAS Vanalucia Soares da Silveira

O pai que esta no Outro ¢ aquele que ndo tem um significante, sendo nomes para ele,
metaforas que vém ocupar o lugar ndo de outra palavra, pois a palavra designa auséncia ¢ no
caso do pai que estd no Outro, ele ndo seria uma falta, mas uma presenga inomindvel,
indescritivel, enigmatica. Esse pai seria a exce¢ao, escaparia a regra, a fungao féalica. O pai ao-
menos-uma traduz o Real, o que foi retido e que pode se chamar de pequeno objeto a, a fonte
dos desejos para sempre perdida. O pai ao-menos-uma designaria a Coisa, situar-se-ia fora da
lei tal como a mulher, isto ¢, estaria do lado do campo feminino, sendo, pois, um pai
bissexuado, o que implica dizer um pai morto, desprovido de virilidade, portanto, ideal
(MELMAN, 2004, p. 32). Desse modo, o pai desejado pelo obsessivo ¢ o que renuncia a
castracdo, ao sexo, que sacrifica seus atributos particulares por amor.

O obsessivo sonha um amor romantico, além das exigéncias erdticas, sem qualquer
tipo de falha. Admitir a falha paterna seria admitir os proprios erros, reconhecer-se faltoso,
um dejeto, um lixo. E o obsessivo ndo quer ser isso, embora se sinta assim. Ele quer ser
limpo, impecével, fiel a lei mesmo odiando o Pai, alids, é por isso que odeia o pai. O
obsessivo vive no conflito de estar dividido pela lei: ao mesmo tempo em que prima por ser-
lhe fiel, infringe-a. Assim, o obsessivo, tem uma religido particular: obedece as leis de uma
doutrina individual, comandada pelo campo das ideias. Ele se sente como um cristao, dividido
entre ser pecador e devoto ao pai, a quem dirige o reconhecimento do pecado, da falta, da
inferioridade. O obsessivo sente-se culpado por achar que infringiu a lei, sente medo, culpa.
Ele se acusa de ndo ser completamente fiel as regras de conduta social e subjetiva, por falhar,
ao desobedecer ao superego externo e interno, por ndo ser moralmente correto,
compromissado com os valores, o que o leva a achar que estd sempre traindo, ofendendo o
outro, sem ter explicagdes razoaveis para isso, ao que se relaciona seu sentimento de culpa
inconsciente. Movido por tal sentimento, assim como o religioso fiel, dedica-se ao culto
cerimonial compulsivo de renuncia aos impulsos instintuais, de abnegagdes e proibicdes.
Desviar-se do cerimonial neurdtico implica em uma puni¢do com uma angustia insuportavel,
penosa, cujo Eu, para proteger-se dessa sensagao, atira-se compulsivamente em um arranjo de
proibicdes, de atos de peniténcia como para imputar-lhe o castigo de ofender o pai por atender
aos seus instintos sexuais. Com isso espera a garantia protetora (FREUD, 2015, p. 300-313).

E nesse sentido, que mesmo odiando o pai e buscando maté-lo, o obsessivo, de certo
modo, ama-o, venera-o, ¢ ¢ justamente nesse limiar, nesse lugar de divisdo que o Eu se
assenta e de onde teme sair. Inseguro de sua propria capacidade de ser, precisa de um guia, de
um mestre para autoriza-lo a tomar decisdes e agir. Paradoxalmente, essa mesma pessoa de

quem precisa autorizagdo para tornar-se sujeito ¢ a mesma que deseja sua morte, devido a sua
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necessidade de se instituir e de exercer as pulsdes de eros. O obsessivo necessita de suceder o
pai em sua descendéncia, precisa substitui-lo para se inscrever na linhagem de ancestrais que
sdo pais mortos: “[...] o pai vivo, o pai que esta na familia toma sua autoridade do pai morto
que se encontra no Outro” (MELMAN, 2004, p. 28). E na cadaverizagio que o pai é
sublimado, instituido como um discurso unico, cuja linguagem ja ndo pode ser metaforizada,
haja vista as metaforas serem referéncia a uma falta e se o pai ja ndo ¢ faltoso, se ele ja ndo se
constitui como objeto de desejo, dado que ja ndo mais existe, ndo pode assumir sendo uma
consagrac¢ao ritualistica em torno de seu nome.

Observamos todas essas caracteristicas da estrutura neurdtica obsessiva na
personalidade de Aurélia Camargo. Ela regride a fase sadico-anal, e também, autoerotica pela
pulsdo escopica e se empenha em matar o pai, representado pelo amado Fernando Seixas,
quando se torna rica. Retém o esposo em seu poder e o submete a um processo de
mortificagdo, de humilhagao, acreditando construir um amor ideal, sublime, perfeito, intacto a
qualquer influéncia da sociedade capitalista e patriarcal de sua época. A compra de Seixas ja ¢
o inicio do plano cruel da moga ferida, castrada, trocada por um dote de trinta contos (e ndo
por amor a outra mulher, o que seria suportavel, j& que amava mais seu amor do que a pessoa
que amava) em um jogo inflaciondrio de casamento por conveniéncia, para resgatar o pai das
fantasias imaginarias, fora do sexo, o homem cuja imaginac¢ao apaixonada ndo admite ter sido
corrompido pelo dinheiro, o principal elemento persecutorio das mocas do século XIX,
sobretudo, das pobres, as quais tinham de se submeter ao olhar escopico da sociedade
machista e conceder um dote para angariar um “bom” casamento e, assim, conquistar a sua
“felicidade”, posto que a sorte das mulheres nesse século era decidida pela voz do pai (KEHL,
2016).

Com a mudanca de classe social, Aur¢lia, de certo modo, também morre, ela mesma se
empreende em um jogo mortifero, porque para regenerar Seixas, renuncia aos seus infimos
desejos, aborta o passado e torna-se uma nova mulher: “Esse tempo ndo existe para mim.
Nasci ha um ano” (ALENCAR, 1997, p. 79). Isso porque “A mulher que ama e que sonhou,
essa ndo a possuo. Mas se o senhor tiver o poder de a realizar, ela lhe pertencera
absolutamente como sua criatura” (ALENCAR, 1997, p. 81). Aurélia vive o impasse
obsessivo, a duvida, que era comum a outras mulheres de seu tempo, consoante a letra de
Kehl (2016, p. 84-85): ser como a maioria das mulheres de seu tempo, obedientes as
exigéncias da sociedade de sua época: “Meu Deus, por que ndo me fizeste como as outras?
Por que me deste um coragdo exigente, soberbo e egoista?”’ (ALENCAR, 1997, p. 91), ou ser

como o pequeno reduto de mulheres modernas com o imagindrio inflacionado com os
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discursos feministas que colocavam em xeque as regras do codigo simbolico oitocentista e
que possibilitavam a formag¢ao de fantasias libidinais, de desejo por afirmagdo subjetiva. De
acordo com Kehl (2016, p. 15), os desajustes econdmicos, sociais e culturais, provocaram
deslocamentos do feminino. Seus anseios foram mudando de lugar, e como entravam em
conflitos com os ideais tradicionais de feminilidade, o resultado fora a producdo de uma
exacerbada sintomatologia, metaforas de angustia, do sofrimento das mulheres. Aurélia
representa a mulher neurdtica, dividida pela lei: ao mesmo tempo em que critica a moeda por
corromper a lei, os codigos morais, apropria-se dela para matar o pai, para retroagir ao
passado e desenhé-lo conforme suas fantasias. E notéria a fixagdo de Aurélia na analidade:
apos ter sido dejetada, trocada, o mundo tornou-se para si um lixo, um dejeto, com excec¢ao de
poucos amigos do passado que quando pobre e em momentos de grandes dificuldades
afetivas, ndo a abandonaram. Assim, as pessoas hipdcritas e amantes do cambio, sobretudo os
pretendentes, passaram a ser cotadas conforme a inflagdo do mercado: “Assim costumava ela
indicar o merecimento relativo de cada um dos pretendentes, dando-lhes certo valor
monetario. Em linguagem financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo prego que
razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial” (ALENCAR, 1997, p. 21).

Aurélia, de fato, levou a sério a ideia de adquirir um esposo e assim o fez. Movida
pela obsessdao de apossar-se de seu objeto de amor e 6dio, casou-se com separagio de bens,
mas ofertou um dote de 100 contos pelo esposo, sendo que seu Id estava disposto a pagar
qualquer prego que fosse para que suas pulsdes destrutivas compensassem as partes
recalcadas pela realidade. Nas palavras de Lacan, Aurélia estava disposta a recuperar o pai do
campo do Outro, foracluido do sexo, fora da linguagem capitalista e patriarcal. Nesse sentido,
ela solidariza-se com o discurso feminista, com as falas emergentes, buscando, assim
inscrever a sua voz feminina na ordem do verdadeiro de sua época (FOUCAULT, 2009).
Segundo Kehl (2016), as desestruturagdes na ordem falocéntrica abrem falhas e sd3o nessas
falhas que eu feminino busca inserir-se, constituir-se como significante, ocupar um lugar
enquanto sujeito. No caso de Aurélia, ela busca afirmar sua identidade a partir das falhas do
outro, especialmente de seu esposo, mesmo que para isso tenha sido beneficiada com a
heranca do avo. De todo modo, apesar de ainda se ajustar as conveniéncias sociais, Aurélia
realiza-se econdmica e subjetivamente: torna-se provedora de seu proprio lar, administra seus
bens, ja que o tutor ¢ apenas um fantoche em suas maos, controla o esposo, engana a
sociedade vil responsavel por rebaixar os seus sentimentos. Sim, porque Seixas ndo passava
de uma metonimia da burguesia brasileira novecentista, imersa no sucateamento do eu,

aprisionada ao materialismo, de cujos grilhdes Aurélia busca liberta-lo e libertar-se, porque
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seu desejo era amarra-lo a si, possui-lo conforme seus desejos. Isso esta claro na passagem em
que ela pede a um pintor para desenhar uma tela cujo modelo era Seixas. Quando o artista
entrega a obra, a moga recusa-a devido ao retrato ndo representar o arquétipo do pai
imaginario, com semblante perfeito, o pai ideal, onipotente, ndo castrado, mas com expressao
fria e seca, o pai da realidade, hostil, expressionista, cruel, conforme defini¢do lacaniana
(MELMAN, 2004, p. 94-96). Em virtude disso, determina a pintura de outro retrato tal qual o
das suas fantasias, impregnado de romantismo, de idealizagdo e coloca em seu quarto como
para se comprazer escopicamente com o sorriso do amado a soltar-se da imagem. De acordo
com Costa (1999, p. 11-15), o obsessivo busca a perfeicdo do corpo-imagem, ndo admite a
separagdo ¢ se torna um cativo do superego, ao ignorar a perda do pequeno objeto a, a
castragdo, a presenca do terceiro, que € o pai. Assim, nega a realizacdao falica em nome da
oblatividade anal e blefa que ¢ denunciando a inconsisténcia no Outro, a saber, finge
prescindir absolutamente do pai, quando, na verdade, seu 6dio esconde sua identificagdo com
ele em solidariedade a mae castrada (KEHL, 1999, p. 79-82).

Em seu delirio obsessivo, em que escutava as suas ideias perseguidoras e repetitivas de
resgatar o seu amado, devido a ja ter em sua mente uma letra formada, um enunciado pronto,
Aurélia acreditava comprar até a alma do esposo, apossar-se do territério que ela
subjetivamente lutava para conquistar, ndo obstante estava indo de encontro aos desejos do

outro:

Vendi-lhe um marido, tem-no a sua disposi¢do, como dona e senhora que é.
O que porém ndo lhe vendi foi minha alma, meu carater, a minha
individualidade, porque essa ndo ¢ dado ao homem alheéd-la de si, e a
senhora sabia perfeitamente que ndo podia adquiri-la a prego d’ouro
(ALENCAR, 1997, p. 175).

Aurélia insiste em negar a falta do amado, mas a medida que repete a negagdo sé
afirma quao faltoso ele é. Quanto mais a representacdo recalcada ¢ rejeitada mais ela abre
caminho até a consciéncia. O trabalho do obsessivo €, nesse sentido, o de evitar que a ideia
recalcada reapareca e fazer de tudo para acreditar que ela ndo vai mesmo voltar. Eis a razao
por que o obsessivo trabalha incessantemente o intelectual e prima pelos rituais, pela rotina,
pelo cuidado com os detalhes. Ele nega as metaforas, as metonimias, porque se defende da
ideia recalcada, usando um discurso pronto, no entanto, “A nega¢do ¢ uma forma de tomar
conhecimento do que foi reprimido, j4 ¢ mesmo um levantamento da repressdo, mas nao,
certamente, uma aceitagdo do reprimido” (FREUD, 2011, p. 277). Isso porque a negac¢do

refere-se a uma percepgao que o Eu gostaria de reprimir, ele vivenciou a experiéncia, mas nao
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gostaria de ter vivenciado, preferia que ela nunca tivesse acontecido (FREUD, 2011, p. 278).
Mas por que Aurélia nega a falta do outro? Porque admitir essa falta significa se reconhecer
como falta também, significa admitir o seu pai genitor, o irmao, o tio Lemos que a abusou
sexualmente quando deveria ter exercido a fungdo paterna, como figuras faltosas,
responsaveis por todo o seu adoecimento psiquico. E mais que isso: seria acovardar-se e ser
contra a mae, aquela que nunca a abandonou, que sempre buscou suprir a falta paterna a todo
instante por amor. Mas por amor a quem? A filha ou ao esposo?

A verdade ¢ que os pais da familia de Aurélia estavam todos mortos, até seu irmao,
porque jamais assumira o papel de pai para a irma, ao contrario ela que o tempo todo teve de
ser junto com a mae, pai da casa, como também foram outras mulheres daquele circulo social,
como a mae de Fernando Seixas e suas irmas, Mariquinhas e Nicota, que tinham de trabalhar
severamente para sustentar o perfil de burgués do irmdo. Desse modo, Aurélia busca se
instituir como pai vivo a dar continuidade a ascendéncia ao mesmo tempo em que busca
afirmar-se como mulher na sociedade patriarcal e capitalista da qual faz parte. Ela luta pela
regeneragao do esposo, usando como expediente o dinheiro. O plano obsessivo finalmente
alcanca éxito, porque Seixas consegue resgatar a sua liberdade, quitando a divida financeira
com Aurélia, o que para ela significa a materializagcdo do pai de suas fantasias, o pai morto
para ela viver, aquele, que se humilha-, sacrifica-se, busca ser perfeito por amor ao outro. O
momento da quitacdo da divida vem ilustrar bem o carater cerimonial neurdtico arranjado por
Aurélia, iniciado efetivamente em sua noite de ntipcias: ela veste-se com a mesma roupa do
dia do casamento; dirige-se a camara nupcial, escuta pacientemente os detalhes da
contabilidade conjugal e os desabafos do esposo ressentido e “corrigido”, e, depois de retirar a
protese que havia entre os dois enamorados, o dinheiro, coloca-se na mesma posi¢ao de uma
cristd arrependida: suplica o perdao do esposo, e, vendo-se ameagada da perda definitiva de
seu objeto de desejo, posto que, apés relutar quanto a sua decisdo, Seixas resolve ndo
consumar o casamento, usa como ultimo trunfo um testamento no qual declara o seu imenso
amor e o institui como seu universal herdeiro. Desse modo, toda uma arquitetonica de
deslocamentos psiquicos, proprios da neurose obsessiva, chega ao desvelamento principal: a

representacdo recalcada encontra o seu destino.

CONSIDERACOES FINAIS

A identifica¢dao da estrutura da neurose obsessiva em Aurélia é evidente, na narrativa,

devido a sua fixacdo em matar o pai e usar como expediente para isso a analidade, cujo
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instrumento notdrio € o dinheiro. Um ponto relevante a coadunar com a obsessao ¢ a propria
estrutura narrativa, dividida em quatro partes, as quais analogicamente definem o processo de
formagdo desse adoecimento psiquico sob o matiz da logica anal: primeiro, o sujeito €
submetido a economia da libido, ou do significante, em seguida, ¢ chegado o momento de
quitacdo subjetiva, quando o obsessivo ¢ retroagido ao passado a partir da experiéncia
traumatica que representa o preco de sua realidade; depois, ele desemboca, de forma intensa,
no delirio de grandeza no plano das ideias, ao construir uma arquitetonica intelectual para
manter retido o objeto de gozo, de maneira a sentir prazer com o mais-de-gozar no campo do
Outro enquanto nega a realizac¢do félica, e, finalmente, mata o pai, ao ver realizado o seu
desejo de ressuscitar um pai ideal, fantasistico, somente concreto na consciéncia do doente.
Destarte, Aurélia, ao deparar-se com a rescisdo do contrato nupcial acredita plenamente ser o
objeto de gozo do Outro, e pode até ser que isso seja verdade, mas também ndo ¢ menos
verdade que Seixas s6 se rende ao seu amor depois que ela o mostra o testamento que o
designa seu legitimo herdeiro, escrito ainda na noite de nupcias. Importante destacar aqui a
importancia que o testamento tem para a representagdao do pai simbdlico na narrativa. Quando
o avo morre, Aurélia recebe a incumbéncia “oficial” de ter o falo, de consagrar a horda
paterna e, quando se vé completamente desamparada por um pai, repassa o falo para seu
amado Seixas, mostrando, assim, que, enquanto mulher, realiza-se ndo tdo somente no gozo
falico, mas no além-de-gozar, o que, aqui, assemelha-se a forma de gozo propria do neurotico
obsessivo: um gozo mais-de-uma, que se da no campo do Outro, do lado feminino. Assim,
quando Aurélia deixa de ter o falo para ser o falo do Outro, ndo estd se colocando em uma
posicdo de inferioridade, mas estd sendo superior, a saber, humilhar-se naquele momento de
reden¢do nao significa para ela submissdo, mas uma sacada de superioridade, um gozo além
do falico, como sempre deseja o obsessivo. Ali, Aurélia, na verdade, ¢ mais que mulher, ¢ um
ser bissexuado, dividido pela lei, fracionada pelo desejo de solidarizar-se com a castragdo
feminina, cujo semblante simbolico ¢ a mae, e pelo medo de ser falo, assumindo, nesse caso,
o condao do Patriarcado. Aurélia ama o seu amor mais que seu amado, colocando-se, assim,
em uma condicdo transcendental, no campo do Real.

Desse modo, o amor de Aurélia, de carater obsessivo, corresponde a categoria de amor
pregado pelos romanticos: um amor ideal, inacessivel, perfeito, mortifero, pelo qual o sujeito
aliena-se completamente, mas ndo admite essa alienagdo, porque seria admitir uma falta, e o
obsessivo ndo ama a falta, ama a perfeigdo. O impossivel para ele ¢ amar o erro, ¢ reconhecer-
se dejeto, lixo, uma coisa. Por isso, Aurélia precisa reconstituir o seu objeto de amor, torna-lo

sublime. O que ela ama em Seixas ndo ¢ a falta dele, que seria a sua propria falta, mas a
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plenitude. Como o sujeito s6 se constitui na falta e, para a percep¢ao de Aurélia, Seixas so lhe
foi faltoso até ser regenerado, a afirmagdo de sua identidade s se sustentou até ali, porque
depois disso, ela ja ndo €, o seu desejo passa a ser exclusivamente o desejo do Outro, alias, ela
parece ndo ter sido o tempo todo, porque, na compreensdo do obsessivo, o outro o ordena a
ser. Ademais, levando-se em consideracdo o Simbolico onde estava inserida, cujo espago
fisico destinado a mulher ainda era o privado?, e o social, tipicamente o de subjugada, de
escrava sexual, Aurélia ainda se emancipa, de certo modo, afirma sua identidade, porque
consegue ser “senhora” de si mesma, de seus negocios e até do seu esposo por algum tempo,
dentro das limitagdes impostas ao sexo feminino e a propria condicdo humana, ja que o Eu
nao consegue ser dono de sua propria casa, por sua ambivaléncia constituinte: estar dividido
ente o Id e a realidade (FREUD, 2017, p. 97). Aurélia consegue, obsessivamente, pela via da
repeticdo anal, matando nomes-do-pai, “emancipar-se”, em certa medida, isto &, realizar-se
sexualmente, instituir a voz da subjetividade feminina, o que era o maior obstaculo para as

mulheres de seu tempo, em grande escala, neurdticas.
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