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DEUSES. HOMENS. HISTORIA. TRAGEDIA
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Resumo

No mundo moderno, vislumbra-se o tragico sob 6éticas variadas,
sobretudo quando se questiona o conflito decorrente da ambigtidade
que permeou a existéncia do homem na Antiguidade, diluido entre
as esferas divina e terrena. Raymond Williams, n'A tragédia moderna,
sugere que a vontade e a acdo devem ser vistas como categorias de
uma nova modulacdo tragica, alterando a dependéncia do homem
ante os deuses. Nesse sentido, em Os sertoes, Euclides da Cunha
sedimenta uma tragicidade a partir da acao do homem comum,
sinalizando para a existéncia do trdgico em acontecimentos coletivos.
Nestes, o dualismo entre deuses e homens desloca-se para a tensao
entre o individuo e as instituicdes, e os vinculos sociais mediam as
condicdes para compreender o herdi tragico moderno.
Palavras-chave: tragédia Moderna; Euclides da Cunha; Os sertoes.

Introducao

Aceitar a importancia dos ritos e mitos na vida do
homem impde entender que a sua representacao ofereceu
respostas a duvidas que inquietavam a sua natureza
permanentemente em causa. A transposicao para as artes de
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estados animicos carentes de base racional enseja considerar
algumas diferencas nas motivacoes que problematizaram a
tragédia ao longo do tempo. Se na Antiguidade ela refletia
um mundo sob a ingeréncia divina, na modernidade a sua
concepcao se prende a valores calcados na atuacao do homem
como agente, definidor de sua histéria social. Ao transpor
essa atualizacao para Os sertées, de Euclides da Cunha,
assentimos para a necessidade de reconhecer na obra uma
acao divisora do seu tempo, podendo ser compreendida como
trdgica. Antes de adjetivar este termo, convém substantiva-
lo, precisando os constituintes histéricos que nele se
impregnam e irradiam sobre o discurso euclidiano.

Um dos pioneiros na recepcao d'Os sertées foi Araripe
Junior. Numa critica em que sobressaem consideracoes sobre
o sertanejo e comparacdes entre Euclides e vultos literarios,
isentando o que seria historico ou literdrio, o critico faz
mencao ao pathos trdgico que permeia a obra. A hipotese do
género em que ela se moldaria é reforcada pelo campo insoélito
em que se encontra: “forma artistica superior e original, uma
elevacao historico-filoséfica impressionante e um talento
épico-dramatico, um génio tragico” (ARARIPE JUNIOR, 1977,
p. 220). Explicita-se a nocdo que absorve a incidéncia do
trdgico, sem um recorte indiciador sobre quem incorre: ora €
o sertanejo: "antes de se entrar na pintura do sertanejo e na
narracdo da luta da civilizacdo com o jaguncgo, j& se tem
adivinhado grande parte dos destinos do conflito em
iminéncia"” (op. cit.), ora a débdcle se da sobre a natureza e
as forcas do governo.

O critico usa uma diccéo referindo-se ao tragico em que
se ausentam fundamentos conceituais que o delimite.
Repercutem no texto recursos semanticos que suscitam um
panorama tragico, mas essas indicacoes sao direcionadas para
outro fim: o enfoque cultural que tem primazia sobre o campo
tedrico. Se Araripe Junior encontra tragicidade na narrativa,
ausenta-se uma precisao conceitual, fragilizando o seu
delineamento. Como ela se materializa? Como o conflito se
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revela? Como se mostra a tensao entre o homem e o mundo?
Lembrar que o “traco caracteristico do escritor de Os sertées
¢ o sentimento da tragédia na sua expressdo caustica"
(ARARIPE JUNIOR, 1977, p. 253) é um ponto de partida que
fomentou a fortuna critica da obra. Sobretudo, foi esse o
parametro utilizado para o posterior esvaziamento conceitual
da ‘tragédia’ que a qualifica, sem o adensamento teérico do
termo.

O artigo "O monstruoso anfiteatro”, de Cavalcanti
Proenca, talvez seja a analise mais circunstanciada d'Os
sertdes como uma equivaléncia trdgica. Fazendo dessa
analogia o propdsito do seu estudo, o critico adota as
metaforas e a estrutura do livro como critérios para
substanciar suas idéias. Ele detecta componentes tradgicos no
discurso do narrador, correlaciondo-os a termos teatrais, em
simbiose ao que é oferecido como pano de fundo na narracéao.
A terra seria o cendrio: "o sertdo é ermo, o deserto, a que lhe
atribuem o &timo, o paramo dos romdanticos [...] A terra
sofredora se esgota, iluminada pelo sol” (PROENCA, 1974,
p. 309), na qual ocorreriam atos de um drama. No elenco, ele
encontra protagonistas e antagonistas, assemelhados as
dicotomias utilizadas por Euclides — sertdao/litoral, jagunco/
soldado, chuva/estiagem —, transmutados como personagens
trdgicos.

Mais recentemente, Roberto Ventura configurou a obra
como uma tragédia. Seu estudo faz essa remissdo ao género
mensurada dentro de uma instancia estética, sob uma
superficie mais retorica, da linguagem dramética, que
funcional. Ele vislumbra imagens articuladas dentro da
narrativa, permitindo um encadeamento paritdrio com o
drama, pois elas converteriam "“as batalhas em espetaculo,
em que o narrador retoma o papel de coro da tragédia cléssica,
comentando os acontecimentos, lamentando as vitimas e
acusando os vencedores” (VENTURA, 2002, p, 65). A auséncia
de um detalhamento sobre o massacre final dos sertanejos,
por exemplo, Euclides retoma simbolicamente: “como na
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imagem das cabecas-de-frade espalhadas pela caatinga, que
metaforiza a degola e evita a banalidade do registro realista”
(VENTURA, 2002, p. 68). Nessa elipse narrativa, haveria uma
funcado andloga aquela do “decoro na tragédia, em que se
impedia a visao das cenas violentas, com derramamento de
sangue, representadas fora da cena [...] enquanto os
espectadores ouviam os gritos da vitima" (op. cit.).

Roberto Ventura retoma expressoes teatrais adensando
o trdgico em planos simples, referenciais que o associa as
figuras retéricas e de linguagem, propiciando alusbdes ao
drama grego, sem as necessdarias consideracdes que deram
foro para o surgimento da tragédia como género. De modo
geral, quando se referem ao trdgico n'Os sertées, os criticos
elidem na exegese da obra as conjunturas sociais motivadoras
para a insurgéncia do género na Antiguidade, e ignoram a
sua ligacdo com o Fatalismo e o Destino, devedores de
determinacOes a serem cumpridas por inflexdao divina. Os
pressupostos e conseqiiéncias que nominam o carater tragico
sdo minimizados, ficando as analogias com o texto euclidiano
em um plano secundério, sem se deter nas funcdes que estas
exercem dentro do texto.

A analise da construcéo tragica d'Os sertées gerara um
aprofundamento analitico, se feita a partir dos elos com a
sociedade que a motivou, e a sua representacdo tornar-se-a
verossimil ndo apenas por conter elementos da realidade
exterior, mas pela forma como eles sao interiorizados, pela
funcdo que assumem e o modo como atuam na estrutura da
narrativa. Se ressoa uma tragédia no texto euclidiano, ela
deve ser compreendida dentro de uma concepg¢ao na qual o
mundo grego nao espelha mais com a devida completude o
espaco e o tempo no qual ela se passa. As caracteristicas que
lhe dao forma devem ser ponderadas tendo como fulcro a
modernidade, devendo-se perscrutar nessa reflexao que tipo
de tragédia caberia em um mundo diverso do existente na
Grécia Classica.

Para situar o tragico e sua adequacado nesse tempo social
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emergem das criticas citadas um dado para o qual conver-
gimos nossa andlise: a suposicdo de que Euclides recriou em
Os sertoes "a guerra de Canudos como tragédia, em que de
nao-herdi, o sertanejo, se transforma em heréi numa
transfiguracdo quase milagrosa de apoteose”" (VENTURA,
2002, p. 65). O pathos herdico que Araripe Junior concebe ao
sertanejo, além da proposicao de Cavalcanti Proenca, que
observa em Antonio Conselheiro a galvanizacdo de um herdi
coletivo, definird nossa perspectiva analitica. Ainda que os
criticos ndo esmilicem como e por que ocorre essa
transfiguracdo, vincular o sertanejo a um heréi trdgico torna-
se crivel, passivel de explorar seus estratos estruturais e
formativos dentro da obra.

Da tragédia: breves notas

Como ja prenunciado, a tragédia aqui reportada néao tera
a sua configuracdo operando no ambito meramente
dramatico. O alcance dessa apreciacdo solitaria exporia uma
unidade discursiva que nao reflete a empresa que é
contextualizar o conteudo, as motivacdes e os antecedentes
que a delinearam como forma. Compreender como sao
amalgamados os pressupostos sociais: “uma realidade social
com a instituicdo dos concursos tragicos"; estéticos: “o advento
de um novo género literario”; e psicoldégicos: “uma mutacao
psicolégica que surge como uma nova consciéncia”
(VERNANT, 1999, p. xiii) para o homem, opora faces distintas
a definir a tragédia e concatenard respostas ultrapassando a
mera conotacdo estética.

O bojo no qual se insere este trabalho relevara a
abordagem diacrénica como a que melhor subsidiaria a
reflexdo sobre Os sertées, iluminando o seu viés tragico.
Remetemos ao que preconiza Jean-Pierre Vernant, para quem
a apreensdo da tragédia deve ser absorvida como uma
expressao interpretativa que “manifesta preocupacoes
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tedricas fundamentalmente sincronicas” (VIEIRA, 1999, p. xv),
concebendo que o género surgiu catalisando valores sociais
vertidos simbolicamente, prefigurando através da ideologia
o meio e as condicbes que concorreram para a sua existéncia
na Antiguidade. Assim, almejamos detectar o que a
corporificou, tendo como escopo a mitologia “substituindo
uma andlise das estruturas do pantedo, trazendo a luz o modo
pelo qual as diversas poténcias sdo agrupadas, associadas,
opostas, distinguidas" (op. cit.), analisando a tragédia grega
vinculada as condi¢des que forjaram um sistema social no
qual os mitos estavam inseridos.

A tragédia surgiu na Grécia Antiga quando o homem
comeca a perceber o mito com o olhar de cidaddo. Um olhar
obliquo a incitar questionamentos sobre a independéncia de
suas acoes. A dualidade que a corporificou em seus
primoérdios — a fragmentacgao da esfera cosmica na vida social
e a possibilidade de o homem deter autonomia sobre as suas
acoes — enseja entender que “o dominio da tragédia situa-se
nessa zona fronteirica onde os atos humanos vém articular-
se com as poténcias divinas” (VERNANT, 1999, p. 4). A
resultante desse dualismo ressalta um pormenor: a
constelacao de anteparos divinos e terrenos que se abateu
sobre o homem com a tragédia nédo registrou apenas um
reflexo da sociedade da qual emergia. Contrariando uma
refracdo imediata da realidade, a tragédia questionou a
sociedade ancorada nos fundamentos ideoldgicos que a
constituia e, dialeticamente, transfigurou aquela realidade
aos olhos daqueles que a apreenderam.

Para entender o raio de acdo da tragédia em sua génese,
um primeiro registro comporta compreendé-la como a
"expressdao de uma crise que se evidencia particularmente
no plano institucional do direito publico” (VIEIRA, 1999, p.
xvii). Se hd um arcaboucgo institucional transformado por
mudancas sociais, supde-se que o agravamento de uma crise
ou a sua irrupcao tenham o seu correspondente humano,
evocando, assim, a necessidade de definir o homem tragico.
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Este é absorvido sob um véu dialético, sendo improvavel
concebé-lo sem a contradicdo que o assedia, aceitando a
divisdo que o situa entre universos distintos: “por um lado, é
fortemente tributario de valores heroicos; por outro, comeca
a corresponder as indagagdes surgidas nas assembléias e nos
tribunais da pdlis" (op. cit.). O equivalente estético dessa
dualidade foi expresso na tensdo entre os dois polos que
ocupavam o palco na cena tragica: “o coro, personagem
coletiva encarnada por um colégio oficial de cidadaos, cujo
papel é exprimir [...] os sentimentos dos expectadores que
compoem a comunidade civica”" (VERNANT, 1999, p. 12), e,
exercida por um ator profissional, a “personagem indivi-
dualizada cuja acao constitui o centro do drama e que tem a
figura do herdéi de uma outra época, sempre mais ou menos
estranho a condi¢do comum do cidadao” (op. cit.).

Para Vernant (1999), na tragédia grega a presenca do
homem deve ser pensada sob uma temporalidade especifica,
ante uma geografia social que o insta a acdo, mas ainda sob
um manto divino que o guia e ao mesmo tempo o obscurece.
O homem vivia sob uma ordem de mundo singular que
ressaltava a transitoriedade que regia o seu horizonte
existencial quando do surgimento da tragédia. Baseado na
conjuntura que obedecia aos ditames da época, como o homem
se inseria na marcha mecanica montada pelos deuses? O
tempo e o determinismo impostos pelo divino resguardarao
a dependéncia daquele ante estes. O passado retinha do mito
os atos herodicos e o que isso trazia de indissoltivel com a
realidade, enquanto o presente amplificava os questiona-
mentos na vida dos cidadaos dentro da sociedade. Essa
divisdo fracionard o pensamento do homem, leitmotiv
edificador da tragédia. Irrompendo como premissa a moldar
seu comportamento e como conseqiiéncia do proprio género,
essa indecisdo ¢ ilustrada pela auséncia da vontade,
limitadora da capacidade de acdo do herdi na tragédia grega.

Todavia a vontade hesitante desse herdi, as veleidades
irrefletidas que ainda o assombram, insinuam que encon-
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tremos no espaco social ocupado pelo homem na sociedade
grega uma justificativa para tal ambigiiidade: ele ainda
permanece atrelado a uma tradicdo histérica e mitologica. A
solucao dos conflitos que lhe sdao impostos pelo divino
traduzird valores coletivos da pdlis associados a um mundo
mitico e ndo remeterd apenas as especificas idiossincrasias
de um herdi solitario. As condi¢cbes em que surge a tragédia
sinalizam indicios da independéncia que germina no homem,
permitindo compreender as mudancas que o nobilitam ante
os deuses, e sugere que os lacos com os mitos se distendem,
faceta que o mundo moderno reafirmara na primazia da Razédo
sobre as forcas divinas. Enquanto o incipiente livre-arbitrio
seculariza o entendimento do mundo e explica o conflito que
fragmenta o homem, com a vontade da-se uma embrionaria
alteridade a ocupar o espaco que o Destino e a Fatalidade
detinham na definicao do devir.

Dissertar sobre o que se entendia por vontade no mundo
grego é valorar uma idéia prefigurada pelas agdoes do homem,
ainda que limitada pelo divino, mas que inexistia como um
termo preciso que a designasse. Prerrogativa do homem em
tempos recentes, a tragédia instituiu os principios conceituais
que esteticamente fundamentariam a vontade, mediante a
representacao de ideais que, mesmo indicadores de uma
individualidade, ainda se reportavam a mitologia e a religido.
O divisor dessa inferéncia serd a distingcdo imposta para a
sua compreensao: como parte constitutiva na formacao do
carater do homem, a vontade “nao é um dado da natureza
humana. E uma construcdo complexa que parece tao dificil,
multipla e inacabada como a do Eu, com a qual é em grande
parte solidaria” (MEYERSON apud VERNANT, 1999, p. 26).

Sendo tortuoso o processo de consolidacao da vontade,
o percurso trilhado para a sua aquisicdo imp0s a manifestacdo
de outras variaveis, sobretudo as que contribuiram na tomada
de decisdo. Se a vontade preconiza a iniciativa dos atos, e se
o que antecede a acdo repousa em uma decisdo, ha outros
elementos envolvidos, o voluntario, a autonomia, a livre
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escolha, importantes para a sua consolidacao. Entretanto,
como componentes de um ideal de liberdade para o
pensamento, esses elementos serao reconhecidos no processo
de afirmacdo do homem através da vontade, quando
confrontados com uma instancia superior que os antecede,
aqui delimitada como a necessidade. No conceito de
necessidade, suspende-se um cabedal historico e mitico, mas
a divisdo que perdura entre esses dois polos nado deve ser
pensada como algo que aprisiona o homem na idéia moderna
de que o desejado ¢ visto como algo intuido, decorrente de
elucubragoes do seu foro intimo. Vernant (1999) dird que, na
Grécia Antiga, ainda que a necessidade decorra de uma
possivel deliberacdo pessoal, ela ainda remeterd as poténcias
religiosas presentes na exterioridade do sujeito, intervindo
nas suas decisoes, coagindo-o em suas escolhas.

Coube ao homem como agente transpor os limites entre
o poder divino e a sua natureza autdonoma, entre suas reais
demandas e o que era impingido como ‘seu’ por designios
superiores. A necessidade inerente ao carater do homem é
negada na tragédia cléssica. Com o predominio dos aspectos
mitolégicos e religiosos sobre as estruturas do Eu, é
obscurecido o poder que engendra a acao na perspectiva
trdgica. Mesmo quando o homem cultivou a sua autonomia
através da vontade, deuses e homens foram faces opostas
porém inseparaveis. Esse paradoxo reforca a idéia de que:
“se & que ha vontade, ela ndo seria uma vontade autdénoma
[...] mas uma vontade amarrada pelo temor que o divino
inspira” (VERNANT, 1999, p. 28).

O ethos tragico na modernidade

Se a expressdo artistica, vista como um produto social,
estd ligada a um contexto histérico definido, como explicar
sua permanéncia em outras épocas, quando as formas de vida
se transformaram e as condi¢des necessarias a sua elaboracéo
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se dissiparam? Ao abrigar esse questionamento, Vernant
(1999) alude a transistoricidade que assoma o carater das
obras e do género trdgico. Alheando-nos de uma analise das
obras, interessa-nos refletir sobre a atualidade do género.
Ao aceitar que a historia se move por acontecimentos que
desfiguram uma linearidade temporal, modificando o homem
e transformando a sociedade, como imaginar a concepcgao
conceitual da tragédia mantendo-se imutavel até nossos dias?

George Stainer atenta para essa discrepancia no livro
A morte da Tragédia. Para ele ndao ha mais condicoes de
existéncia na atualidade para um fenémeno que dizia respeito
a um universo mitico e transcendental. Esse carater soaria
irreconhecivel em acbes particulares, circunscritas a uma
esfera individual. No mesmo diapasao, Karel Kosik entende
que as condicoes de existéncia no século XX se afastam do
trdgico e "“é arrancada da vida humana sua capacidade de
tornar-se destino; ela é amesquinhada, reduzida a causali-
dade" (KOSIK, 1995, p. 4). Longe de significar a inexisténcia
de heroismo no mundo moderno, essa idéia sintetiza que tudo
que se faz de herdico e se cria de poético é reificado, perdendo
a originalidade e a forca.

A idéia de uma tragédia moderna indicia o entendi-
mento de que o homem nédo poderd se indispor unicamente
com questdes individuais, centradas no seu destino como
sujeito uno e indiviso, visando ao alcance de objetivos
isolados. Raymond Williams em A tragédia moderna lembra
que na modernidade deve-se fazer uma reparacao do homem
como individuo coletivo. Tipificado sob injuncées que o
associam ao nascimento de uma nova consciéncia — a
separacao entre pensamento social e pensamento tragico é
refeita — e a individualizacdo, teriamos que concordar com
novas concepcoes, direcionadas para a solucao de problemas
da sociedade como instituicao portadora de aspiracoes
comuns, capaz de modificar a historia.

Se, por um lado, o tempo histérico redimensionou na
estética os paradigmas que inviabilizaram a repeticdo do
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mundo grego na atualidade, por outro, a emergéncia do
individuo como entidade isolada em si mesmo redundou na
imolacado da tragédia cléssica, restando o seu usufruto na
concepcdo burguesa de uma tragicidade restrita a vida
privada, perdendo seu carater geral e publico (Cf. COSTA,
2002, p. 15). Sucumbe o conceito e da-se a homogeneizacéo
de um todo social, mimetizado em um individuo mantido sob
uma consciéncia ética entre o seu mundo interior e a
sociedade. Como para haver uma genuina acdo tragica é
essencial que o principio de liberdade individual ou, ao
menos, a vontade de encontrar no Eu a livre causa e a origem
do ato pessoal e de suas conseqliéncias ja tenham sido
despertadas (Cf. WILLIAMS, 2002, p. 55), soam resolutas as
propriedades que validam a tragédia moderna: o passado é
redimido sob o signo do divino; a ascendéncia da burguesia
semeia o pathos trdgico na interioridade do individuo; e este
¢é historicizado, planificando a tragédia sob a "descrigao de
um processo espiritual” modificado para um “processo social”
(op. cit.).

Ao aludir a tempos herdicos da Antiguidade, com tipos
de relacoes e leis que estabeleciam uma associacao entre
aspiracoes e realizacOes, com o sofrimento do homem no
presente se configurando como uma passagem virtuosa, a
busca de uma redencao no futuro, contrastamos com a
modernidade, na qual os vinculos sociais tornam-se sonantes,
e conflitos internos e externos — existentes entre o individuo
e as instituicoes — surgem como mediadores para a com-
preensdo da tragédia moderna, destacando a importancia dos
imperativos politicos e sociais para delinear sua configuracao
sob os conceitos da vontade e da acao. A vontade, que na
tragédia cléssica se insinuava como um indicio da libertacao
do homem do jugo divino, era aplacada pelo mito, que
impedia a sua concretizacdo como um ato consciente. Como
compreendé-la devidamente na contemporaneidade?

Na atualidade, a vontade e as conseqiiéncias origindrias
desse principio de mundo do individuo soam como algo inato.
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Ao destacar as conseqiiéncias que advém de sua instituicao
no corpo das idéias do individuo moderno, elucidam-se
relacbes intrinsecas entre o que define a tragédia moderna e
a categoria da vontade. Essa simbiose é apreendida em
narrativas histéricas que contemplam a sua eficidcia como
meio utilizado pelo homem para o alcance de conquistas
coletivas. Quando deslocada para uma acao que busca
alcancar objetivos comuns, a vontade atende ao requisito que
funda a tragédia moderna: a absorcdo de um compromisso
do homem com o mundo social e o fazer histérico. Em um
tempo regido por acoes terrenas na definicao do amanha, as
voli¢des da consciéncia do homem afirmam a dinamica entre
o que é latente como vontade e o que se manifesta como acéo
a partir da sua interioridade.

A tragicidade n'Os sertées: notas provisorias

Sabe-se da recorréncia ciclica nos atos que remetem a
movimentos de fanatismo religioso, um modus operandi na
forma que eles ocorrem: “a histéria de um Messias segue,
pois, sempre os mesmos passos: uma eleicdao divina; a sua
provacao; o seu retiro do mundo e a sua volta gloriosa"
(QUEIROZ, 1965, p. 8). Esses movimentos usualmente tém
uma conotacao religiosa, mas, contextualizados, podem ser
compreendidos sob dupla realizacao: como hierofonia, uma
modalidade do sagrado, e enquanto momento histoérico,
revelando uma face do homem em relacao ao sagrado. Se o
primeiro aspecto surge como efeito do segundo, héa
pertinéncia em dizer que a religido seculariza um canal de
expressdo para problemas politicos e sociais, cristalizados
no tempo de sua erupcao. Sendo este um dos fundamentos
para entender a ideologia subsistente nos movimentos que
tém a religido como suporte espiritual, o messianismo que
neles desponta investe-se de um "“anarquismo radical, seria
a figura moderna do principio quilidstico, como forma
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relativamente mais pura de consciéncia utépica/milenarista
moderna” (LOWY, 1990, p. 133).

Como a ideologia e o messianismo vinculam-se a
tragédia aqui situada? Ha elos que os enlacam. A histéria
emoldura o messianismo em duas tendéncias, ambas
congregando esforcos para a refundacdo de um mundo no
presente com a realizacao no futuro. A corrente restauradora,
historica, se volta para o estabelecimento de um estado ideal
do passado, e, na corrente utépica, acentuadamente
fenomenologica, a possibilidade de progresso ou evolugéao é
negada, concebendo a libertacdo do homem sob uma nova
ordem de mundo, aspirando a um futuro deslocado da
realidade. Dessas duas visdes, resulta uma resposta para o
que perdura na narrativa euclidiana: motivacdes socio-
econOmicas agregam-se a propositos laicos e espirituais, e
assentam para a ligacao do messianismo que atenta para o
“cardter contraditério do fendmeno religioso; as vezes,
legitimando a sociedade existente, as vezes, protestando
contra ela” (LOWY, 1991, p. 12). A inscricdo do movimento de
Canudos sob um fatalismo divino ocasionara a ocupacéo do
mundo historico pelo sagrado, conflagrando ecos de uma
construcao tradgica n'Os sertées.

Os preceitos religiosos, que a primeira vista relegam a
autonomia e a tomada de decisao a um fanatismo desvinculado
da realidade, estruturam um ideal que remete a instauracao
de uma resisténcia atrelada a vontade e a acdo, adensados
dentro de um espectro que vincula a tragédia moderna a uma
permanente colisdao entre o homem e as instituicoes. Contra-
pondo-se ao sistema vigente, os movimentos messidnicos
contestam valores aceitos como uma realidade que a ideologia
nomina como o curso natural a ser seguido pelo homem.
Valoriza-se a concepcao de uma suposta harmonia entre a
teoria propugnada pela ideologia de cada época e a acdo que
lhe é sucedanea. Se hé discenso, e surgem novos patamares
para compreender o real significado da sociedade estamental
que permanece com uma idéia natural, se agdes individuais
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ou coletivas contradizem o pensamento hegeménico, as
motivacdes para a existéncia desses movimentos sao
distorcidas, pois fogem da “normalidade”, ganham o epiteto
de crise, indiciando revolta ou rebelido.

Para suprir no imaginario coletivo essa conotacéao
revoluciondria das ‘crises’, existem a “explicacao funcionalista
e a explicacao estruturalista” (CHAUI, 1997, p. 36)
elucidativas das causas reais para o que foge a racionalidade.
Da primeira, resgata-se uma unidade social que comporta
divisodes, unificadas na esfera das chamadas instituicoes, e
da segunda, o todo da sociedade que funcionaria em
harmonia, articulando as divisdoes e unidades. Justificam-se
crises, dimensionando como estrutural o que é conjuntural, a
custa de uma objetividade inexistente na dindmica que move
0 homem na sociedade. A contradicao existente entre
historicidade e racionalidade, questionando o social e aquilo
que lhe d& sustentacao, é concebida como um acidente, pois
se atribui a harmonia uma condicdo ontolégica dentro do
corpo social, reduzindo a crise a uma desordem fatual,
provocada por enganos, voluntdrios ou involuntarios, dos
agentes sociais, ou pelo mau funcionamento de partes do
todo.

Com essas breves digressoes, reconhece-se que a
ideologia limita os espacos para a locomocao do homem rumo
a consolidagdo de sua autonomia. Quando se reconhece a
existéncia de uma poténcia submersa na vontade, instalam-
se as condicdes estruturais para a ocorréncia da tragédia no
mundo moderno: “a acdo trdgica ndo é, no seu sentido mais
profundo, a confirmacao da desordem, mas a compreensao, a
experiéncia e a resolucdo dessa desordem"” (WILLIAMS, 2002,
p. 114). Com a apreensao do que seria ordem e desordem, a
esséncia do trdgico estaria no carater contraditério do tempo
historico, entre o que passa e o que permanece. Portanto, a
quebra de uma ‘estabilidade’ ou a aceitacao do status quo
que perdurava no sertdo denunciam a tragédia de Canudos
investida de um embate entre pares desiguais: na colisao
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entre o poder do Estado e o sertanejo, dissolvido pelo
anonimato, erguendo nas fissuras da ideologia a sua
alteridade, amalgamado na figura de Antonio Conselheiro.

O cunho trdgico da obra euclidiana é reforcado pelo meio
que cerca o homem e na intensificacao dos conflitos exteriores
presentes na interioridade do protagonista, sintese de sua
sociedade. Acentua, ainda, esse pathos o referencial histérico
que dilui o sertanejo entre o mundo secularizado e o divino,
traduzido no messianismo como um movimento libertdrio que
carrega um drama existencial e social. A tragédia que enlaca
Os sertées denuncia o transito de ordens sociais a partir da
acao do homem, e as implicacdes decorrentes dessa mudanca
mostram que a desesperanca do sertanejo destoa da acao
caracteristica da tragédia classica, na qual o sofrimento é
residuo de um destino ja confirmado. Na narrativa euclidiana,
transparece a superacao desse impasse quando o homem ¢é
capaz de romper o isolamento em que se encontra, cimentando
o embrido de uma nova pdlis centrada em valores coletivos e
na forca do homem comum.

Reconhecendo-se uma crise social como tragica,
constata-se que a acdo herdica ndo se resume apenas aquela
centrada nos moldes classicos. A sua ocorréncia determinara
uma apreensao de acordo com objetivos interiorizados e
refletidos pelo homem. As conseqiiéncias dessa opcdo sao
multiplas, delineando que, mesmo em espacos hostis para
desenvolver a alteridade, podem-se revelar valores que
contestam e desqualificam uma ideologia. Em Os sertées, o
sertanejo canalizou suas insatisfacoes em um conceito
subjetivo — a religidao — e revelou a dimensao do que significou
o movimento messidnico de Canudos. Ao distanciar-se do
divino, absorvendo a realidade como pardmetro para suas
decisdes, 0o homem na modernidade ¢é cercado pelo Estado e
pela ideologia, instdncias que néo equilibram satisfato-
riamente as contradicoes da tensao entre o Eu e o mundo.
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Consideracoes Finais

Se na Antiguidade era impossivel ver o homem afastado
da influéncia divina, estando suas decisbes norteadas pelas
necessidades impostas pelo mito, essa dependéncia traduz o
entendimento que ele tinha de si e do mundo. Distintamente,
o movimento de Canudos foi uma acéo histdrica derivada da
acao do homem, credor de uma alteridade que permitiu
questionar a realidade que o rodeava como agente de
transformacéo. Isto o distingue do heréi tragico grego: ao se
atribuir o conceito da prdxis, ele torna indissociavel a triade
pensamento-acao-resultado. Em Canudos deu-se uma
experiéncia que néo ficou alheia aquela localidade: o tradgico
acontecimento remete ao Brasil do presente, imerso em uma
época na qual deuses demiurgos inexistem para se manifestar
no mundo dos homens. A tragicidade que assedia Os sertées
faz-se catastrofica, mas delega ao tempo histérico um alento:
na contemporaneidade, a construcao do presente realiza-se
nos dominios da acdo e da vontade, convencoes inerentes a
autonomia individual, transformada quando o homem se
amalgama em coletividade.
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