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Les ceuvres de Appia et Craig:
I'art du théatre cinétique
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Resumo: O artigo pretende analisar as contribuicdes de Adolphe Appia e Edward
Craig para a criagdo e o desenvolvimento de técnicas cinéticas, o que influenciou
de forma decisiva a concepc¢ao da cena teatral. Ambos, cada um a seu modo, foram
responsaveis por modificar a visdo do teatro do inicio do século XX, antes ligada ao
naturalismo e ao realismo, propondo uma mudanca estética radical na arte teatral,
baseada ndo mais nas influéncias pictéricas como pano de fundo decorativo, mas
utilizando-se da iluminacéo, do trabalho do ator e da musica a fim de garantir a
plasticidade do movimento expressivo e a reforma da concepgao espacial

Palavras-chave: teatro cinético; cena; cenario.

Resumeée: L'article vise a analyser les contributions d'Adolphe Appia et Edward Craig
pour la création et le développement de techniques cinétiques, qui ont influencée
de maniére décisive la conception de la scéne théatrale. Les deux, chacun a leur
maniére, étaient responsables de changer le point de vue du théatre du début du XXe
siecle, lié auparavant au naturalisme et au réalisme, en proposant un changement
esthétique radical dans l'art théatral basée non pas sur les influences picturales
comme toile de fond décoratif mais en utilisant I'éclairage, le travail de I'acteur et de
la musique afin d'assurer une plasticité du mouvement expressif et la réforme de la
conception spatiale.

Mots-clés: théatre cinétique, scene, décor.
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Adolphe Appia (1862-1928), cendgrafo,
diretor e tedrico suico, é considerado,
junto a Craig, um dos maiores nomes
do teatro do inicio do século XX. Ambos
lutam contra o realismo e o naturalismo,
investindo em uma arte baseada em
uma transformacao estética radical.
Appia escreveu uma obra tedrica de
folego’ e realizou inumeros desenhos,
contribuindo para modificar, de forma
visionaria, a cena teatral. A partir de
uma reflexdo sobre a obra de arte total
de Wagner, Appia deu “... importancia
primordial ao texto dramatico e ao
ator, depois a cena arquitetural e
a iluminagao” (DEHOULIERES,
CH, 2008, p. 90). Com o auxilio da
eletricidade’, os painéis fixos que antes
serviam como cenarios de espetaculos
sdo colocados de lado, em prol de uma
melhor interagdo com os movimentos
dos atores. Para o diretor que possuia
estudos musicais aprofundados em
conservatérios na Suica, Alemanha
e Paris, o teatro deveria estar inscrito
na duragdo musical. Nesse sentido, a
iluminagao era, segundo ele, a musica
do espago. Como Craig, havia o desejo
de buscar uma forma pura por meio da
composicao espacial abstrata revelada
por formas geométricas.

Ao pesquisar a inter-relagdo entre o
par musical/iluminacdo, fortemente
influenciado pela Gesamtkunstwerk
wagneriana’, transforma a concepgao

1 Suas obras completas foram organizadas, em quatro
volumes, por Marie L. Bablet-Hahn, editadas por L'’Age
d’homme em 1986.

2 Segundo Denis Bablet, em 1887, cinqlienta teatros euro-
peus ja possuiam equipamento de iluminagéao elétrica.

3 Em 1895, ano do nascimento do cinema, Appia publica o

de cena teatral quando questiona o
realismo ilusionista de telas pintadas
que, segundo ele, oblitera a capacidade
de imaginagédo do publico. O ponto de
partida de Appia foi a reflexdo sobre
o drama wagneriano que baseava o
desenvolvimento da vida interior dos
personagens por meio da relagdo com a
musica, sem contudo se preocupar em
desconstruir as convencgdes decorativas
das telas pintadas como fundo do
cenario.

Os dramas de Richard Wagner nos
revelaram uma forma dramatica
nova e, sua maravilhosa beleza, nos
convenceram da mais alta poténcia
desta forma. Sabemos agora qual € o
objeto da musica e como ele pode se
manifestar. Mas ao descobrir toda a
poténcia da expressao musical, estes
dramas nos iniciaram nas relagdes
particulares que existem entre a
duragdo musical — oferecida aos
Nossos ouvidos — € 0 espago cénico
— onde o drama se desenvolve para
nossos olhos; e sentimos um mal-
estar doloroso proveniente de uma
falta de harmonia entre esta duracao
e este espacgo. (APPIA, 1983, p. 112)

Ao contrario de Wagner, Appia recusa a
ideia de uma arte total fundada na uniao
ou na coincidéncia de outras artes,
mas deseja “... descobrir o meio de
ordenar elementos do espetaculo que
confere ao drama sua expressividade
maxima” (BABLET, 1975, p. 41). Para
ele, o problema da obra wagneriana é
que a convencao cénica a época nao
correspondia as pesquisas relacionadas
aoempregodamusicanodrama. Tratava-

I « tivel

livro La mise en scene du drame wagnérien.
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(APPIA, 1983, p. 112). A partir dessa
observacao, propde uma espécie de
hierarquia de elementos, na qual a
pintura ocupa o quarto e ultimo lugar,
apo6s o ator, 0 espaco e a iluminagao. O
objetivo € uma “transformacao completa
da técnica teatral” (Id., Ibid). Nesta nova
proposta, o corpo do ator adquire outra
visibilidade, movendo-se livremente,
inscrevendo novas trajetorias, atraves
de experimentacgdes de luz, estimuladas
pela musica.

Elegendo o ator como centro de sua
pesquisa, interessa a Appia pesquisar
as escalas espaciais, referentes a
organizacao de elementos que garantam
a plasticidade da cena e que estejam
diretamente ligadas a interpretacao
do ator. A iluminacdo tem papel
preponderante como “um verdadeiro
meio de expressdo dramatica, de uma
maneira ativa, mdével, que anima o
espaco e o torna vivo” (ERTEL, 1991,
p. 49). E responsavel por compor
uma atmosfera em movimento, assim
como as cores escolhidas que n&o sao
submetidas, como antes, a perspectiva
ilusionista. A medida que sua pesquisa
avancga, Appia dedica-se a concepgao
de um espacgo abstrato preenchido por
formas geométricas, negando toda
e qualquer estilizacdo e descricao
representativas.

Ao analisar o segundo ato de “Siegfried”,
opera de Wagner, Appia pergunta: como
representar uma floresta? Lancando
a luz a pesquisa que, de certa forma,
antecipa as primeiras experiéncias do

cinema. Afirmando que o teatro é o
espaco, por exceléncia, para se assistir
a uma acao dramatica e que a simples
pintura realista da floresta ao fundo
nao revelaria a atmosfera do drama,
busca o que denominou “quadro no
tempo” (APPIA, 1981, p. 45). Sugere
aos diretores que deixem seus olhos
“sonhar com os personagens” (Id., Ibid),
com o intuito de criar uma atmosfera em
torno e por tras dos atores.

E assim: Siegfried aqui, Siegfried 1&
— e jamais: a arvore para Siegfried,
o caminho para Siegfried. Eu repito:
nao buscaremos mais dar uma iluséo
de floresta, mas sim a ilusdo de um
homem na atmosfera de uma floresta;
a realidade aqui € o homem, ao lado
do qual nenhuma outra ilusdo tem
curso. (APPIA, 1981, p. 45)

Esbogo para Floresta de Parsifal, de Richard Wagner,
1896. Fonte: Fondation Appia, Berna.

Com o objetivo de valorizar a relacédo
dos corpos dos atores em contato com
0 espaco, Appia, inspirado por Emile
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Jaques-Dalcroze  (1865-1950)*, cria
0 que chamou de “Espacgos ritmicos”
(1909-1910) — cenarios compostos por
escadas, platds e rampas de planos
diversos, horizontais e verticais, que
valorizam o jogo de sombra e luz,
transformando a cena em algo mutavel
por meio do encontro entre corpo do
ator e volume espacial. Em 1906,
toma conhecimento do método de
Dalcroze, que investia no estudo da
“transposicdo espacial da musica por
meio do corpo humano em movimento”
(DREIER, 1992, p. 18); ponto de
identificacdo das obras de ambos.
Em 1909, Dalcroze convida Appia a
acompanha-lo na instalacdo de seu
instituto, em Hellerau. Em colaboragao
com Alexander Von Salzmann (1870-
1933) e Heinrich Tessenow (1876-
1950), Appia cria o auditério da escola,
o palco e o sistema de iluminagao.
Foi o primeiro teatro na modernidade
a ser criado sem o0 proscénio, O
que resultou em um espaco cénico
completamente aberto, integrando palco
e plateia. Em 1912, Appia e Dalcroze
trabalham na montagem de “Orpheu
e Euridice”, de Gluck. Appia decide
unir a experimentacdo da arquitetura
a iluminagdo e projeta uma cena que,
esteticamente, modifica a concepgéao de
movimento no teatro. “As configuragoes,
entre as mais abstratas do periodo,
nao tinham detalhes representacionais
além de um arranjo formal de degraus,

4 Dalcroze foi professor de musica no conservatoério de Ge-
nebra. Cria, em Hellerau, cidade-jardim, uma escola que,
muito mais do que centro de ensino de exercicios ritmicos,
foi considerada um espaco de reformas sociais, artisticas e
pedagogicas.

plataformas e cortinas” (BROCKETT;
MITCHELL; HARDBERGER, 2011, p.
230).

O método de Dalcroze, que influenciou
profundamente Appia, utilizava-se de
movimentos e gestos para auxiliar seus
alunos que nao conseguiam medir com
precisao os ritmos das musicas. Cada
aluno conferiaumaresposta corporal aos
sons que escutava, “dando aos ritmos
escutados ou imaginados uma resposta
espontanea, natural e satisfatoria”
(VENNET-TALLON, 1995, p. 96). A
pesquisa de Dalcroze desenvolvia a
correlagcdo entre ritmos interiores e
movimentos corporais, ao propor uma
espécie de vocabulario novo, “um solfejo
corporal (...) da musica aos movimentos
e dos movimentos ao espaco...” (Id., Ibid,
p. 97), criando coletivamente um campo
cinestésico entre os atores. Tal campo,
Appia acreditava envolver ndo s os
atores, mas também os espectadores.

Demonstracgéo ritmica na sala do instituto Jaques-
Dalcroze, Genebra, 1911.
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Ao criarumnovo espaco, completamente
aberto, sem coxia, cortinas, rampas,
quadros, fosso para orquestra, unindo
espectadores e atores, Appia o nomeia
de “teatro popular”. A radicalizagao vem
da ideia de ultrapassar a arquitetura
teatral. Um teatro sem muros, um espaco
completamente livre para o encontro
entre atores e espectadores. “Uma
arte viva”. Nela, o encenador prevé,
por meio da metodologia empreendida
na ginastica ritmica, uma cena em
que 0s movimentos dos corpos sejam
criados em uma atmosfera na qual
o par iluminagdo-musica seja capaz
de produzir uma verdadeira “reforma
teatral” (APPIA, 1981, p. 55).

A Ginastica ritmica, de sua parte,
conservando seu principio cénico
essencial que é de nada tolerar em
torno dela que ndo emane diretamente
do ritmo incorporado, criara por
ela mesma, em uma progressao
normal, uma encenagao que sera
como uma emanagao necessaria de
formas plasticas do corpo e de seus
movimentos  transfigurados pela
musica.

Entdo toda a poténcia luz, docil a
musica, vira se associar; a iluminagao
sem a qual ndo existe plastica; a
iluminagdo que povoa o0 espacgo de
clarbes e sombras moventes (...) E
0s corpos, banhados na atmosfera
vivificante, reconhecerdo nela e
saldaréo a Musica do Espaco.

Porque Apollo ndo é somente o deus
da mdusica, é também o deus da
iluminagao!

(Giérolles, avril 1911) (APPIA, 1981,
p. 55)

Ailuminacao na obra de Appia contribui
para criar uma atmosfera na qual a
presenca do ator € o destaque. “Ela
pode ser realizada ndo importa em qual
sala, ou mesmo dentro de um quarto.
A iluminagdo € “peneirada” a vontade
por cartolinas cortadas e invisiveis,
e as sombras que caem sobre o0s
personagens podem, também, tornar-se
moveis” (APPIA, 1963, p. 51). Segundo
Bablet, Appia insiste na “mobilidade da
iluminacao, fonte viva da evocacéo, que
se combina com a evolugdo musical’
(BABLET, 1975, p. 262), opondo-se as
telas pintadas. Para isso, substitui a
materialidade dos objetos pela projegéao
de luzes no espaco, profetizando o que,
alguns anos mais tarde, iria ocorrer:
“Quando a fotografia elétrica em séries
for introduzida na cena, a projecao
podera se manifestar em toda poténcia
e poucas coisas |lhe serdo recusadas”
(APPIA, 1954, p. 54).

Somente a projegdo €& capaz de
fornecer esta mobilidade de manchas
coloridas que atendem ao cenario e
aos personagens. Vemos que Appia
nao a utiliza aqui para realizar formas
figurativas ou descritivas, mas para
criar uma ambiéncia imaterial a
partir de elementos luminosos nao

figurativos... (BABLET, 1975, p. 263)

Bablet refere-se a criacdo, na obra
de Appia, de um cenario espiritual,
alcangado por meio de um jogo de
sombra e luz, acompanhando, sugerindo
ou sublinhando estados da alma das
personagens, em uma Ccomposigao
poética que modifica profundamente a
ordem dos elementos cénicos até entéo.
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O cenario, anteriormente revelador
de uma imagem fixa, passa a ser um
espaco submetido a movimentagao dos
atores. As telas de pinturas ao fundo da
cena sao substituidas por cicloramas
onde luzes coloridas s&o projetadas.
A iluminacdo, como propds Appia,
promoveu novas pesquisas sobre o
uso de dispositivos e sua utilizagdo no
teatro, influenciando diversos artistas
como Copeau, Preetorius, Mertz, entre
outros. A pesquisa sobre a iluminagao,
presente em varios espetaculos,
transforma o espaco cénico em espaco
cinético — Craig o denomina “palco
cinético”, como veremos adiante — e vale
a pena ser revista para que possamos
compreender de que forma o espaco,
ao acolher tais inovacdes, se transforma
e se prepara para a troca incessante e
produtiva com o cinema e as imagens
digitais, na contemporaneidade.

As telas de Edward Gordon Craig

A arte do teatro ndo é nem o jogo dos
atores, nem a peca, nem a encenagao,
nem a danga. Ela é formada pelos
elementos que a compdem: o gesto,
que € a alma do jogo; as palavras,
que sao o corpo da peca; as linhas
e as cores que sao a existéncia do
cenario; o ritmo que é a esséncia da

dancga. (CRAIG, 1957, p. 177)

Edward Gordon Craig (1872-1966)
acumulou inumeras funcdes: diretor,
ator, teorico, historiador, desenhista,
cenografo. Entre os anos de 1900 e
1914, sua obra apresenta o periodo
mais relevante. O teatro de Craig é
baseado “(...) na unido harmoniosa

de um certo numero de elementos
auditivos e visuais absolutamente
interdependentes”(BABLET,1975,p.53).
Buscando uma forma simples do quadro
cénico, em uma sintese refletida no
dominio de uma arquitetura geométrica
— cubos, paralelepipedos, etc. — Craig
aliou o cenario a agao, indo de encontro
a concepcao tradicional da cena teatral.
Bablet aponta duas solugdes, adotadas
em seu percurso, a primeira vista,
contraditérias: a primeira referente a
cena cuja arquitetura é fixa; a segunda,
proveniente de cenarios moveis. Com
suas super-marionetes, inaugura uma
teatralidade na qual o corpo do ator é,
ao menos idealisticamente, excluido
devido a crenga na impossibilidade
de representar a verdadeira criagéo.
Buscando uma relagcédo frontal com o
publico, questionando o uso do palco
italiano pela insuficiéncia de seus
recursos, Craig investiga a profundidade
da cena ao adotar os screens ou telas,
inaugurando uma estética nova em um
Novo espago: o quinto palco.

As pesquisas de Craig visavam a uma
animacgao cada vez mais complexa e
rica das possibilidades expressivas
do espago cénico. Dai um trabalho,
em matéria de luz, que tanto
impressionou seus contemporaneos.
E também a famosa invencao dos
screens, espécie de anteparos
que devem poder ser manejados a
vontade e permitir uma fluidez das
formas e volumes, fluidez que a luz,
cortando as linhas retas, suavizando
os volumes, arredondando os
angulos ou, ao contrario, pondo-
0s em evidéncia, tornaria absoluta.
Essa inovagao técnica que permitia
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passar de um palco estatico a um
palco cinético € julgada por Craig
tdo fundamental que ele considera
estar inaugurando, com ela, um novo
espaco da representagdo, o quinto
palco... (AUMONT, 1998, p. 89)

O palco cinético de Craig ou quinto
palco (os outros sdo: os tablados da
Commedia dell’arte, o anfiteatro grego,
o espaco medieval e o palco italiano)
reflete a necessidade de apropriacao
da profundidade da cena como forma
de repensar o espagco e desdobra-
lo em outros, esvaziando-o de sua
materialidade arquitectural, aprisionada
na “caixa de ilusao”, aproximando-se do
que, mais tarde, ira o cinemainvestigar, a
partir de um outro viés, quando descobre
a profundidade de campo e a perspectiva
como técnicas de aprimoramento. A
preocupagao simbolista com o quadro
composto por luz, cores, ligadas as
perspectivas  pictéricas’, alia-se &
pesquisa de imagens em movimento
que tendem para a abstracéo, como foi
o caso da montagem The steps (1905),
de Craig, ao desenhar quatro esbogos
de escadas para quatro ambientes,
com o objetivo de criar uma cena que
abarcasse as diversas fases da acao
dramatica, conseguindo reunir “o tema,
o enquadramento e a personagem
principal do drama no qual utiliza o
titulo” (BABLET, 1975, p. 57).

Craig traz uma contribuigdo fundamental
ao teatro nao apenas por sua extensa
obra tedrica e escritos (manuscritos,

5 Varios pintores contribuiram para a criagdo de cenarios
simbolistas: Toulouse Lautrec para Lugné-Poe, Edouard
Muinch para Ibsen, entre muitos outros.

relatos de suas experimentagoes,
cartas, projetos de artigos, notas de
trabalhos, etc.) que o classificam como
um artista visionario, mas também
por sua obra grafica que compreende
inumeros desenhos, maquetes, croquis,
gravuras que modificaram o modo como
a representacdo do espacgo cénico era
transmitida até entdo, o que levou alguns
historiadores e criticos a classifica-lo
como artista plastico. Bablet analisa
cinco tipos de obras graficas de Craig®.
A primeira delas refere-se a obras
dramaticas ou liricas ligadas a projetos
para encenagdes especificas. Algumas
delas realizaveis, outras questionaveis
devido a grandiosidade dos projetos
que revelavam uma visao utdpica, tal
como descrita pelo historiador Lee
Simonsen, e dificiimente executavel.
O fato é que, a partir de 1905, Craig
dedica-se a projetos graficos nos quais
“[...] minusculos personagens aparecem
dominados por gigantescas estruturas
arquitecturais que nenhuma cena
poderia conter” (BABLET, 1983, p. 282).
Luiz Fernando Ramos’ que dedicou um
relevante estudo sobre a obra de Craig
— confrontando anotag¢des dos cadernos
originais do artista; o curta-metragem

6 As demais obras, na classificagdo de Bablet, sdo: esbogos
destinados a obras teatrais, nas quais Craig como criador
imagina diversos aspectos visuais do cenario; os esbogos e
gravuras sem nenhuma destinagao teatral precisa, em que
«0 elemento dramatico reside nas aparéncias do local repre-
sentado ou nas sugestdes propostas pelas relagbes entre
um personagem, uma arquitetura estilizada e a iluminagéo»
(BABLET, 1975, pp. 283-284); as gravuras em cobre intitu-
ladas «Movimentos», que transcendem o teatro, «parte de
suas pesquisas (...) a arte do movimento» (BABLET, 1975,
p. 284) e, por ultimo, os «screens».

7 RAMOS, Luiz Fernando. O projeto scéne de Gordon
Craig: historia aberta a revisdo. In: Revista Brasileira de
Estudos da Presencga. Porto Alegre, vol. 4, n. 3, pp 443-
462, set/dez, 2014, pp. 443-462.
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de André Venstein, em 1963, com
entrevistas de Craig sobre sua obra; a
biografia de seu filho, Edward Craig, e
as narrativas dos pesquisadores que
se dedicaram a estuda-la, tais como o
proprio Bablet, Christopher Innes, entre
outros — destaca essa problematica.
Entre a obra patenteada e o ensaio de
Craig, em 1923, Ramos defende que, a
par das limitacdes técnicas existentes no
projeto original, o encenador conseguiu
realizar o dispositivo das screens ou
telas que criou.

No capitulo “Craig et la totalité
expressive”, Bablet aponta uma
declaracao do artista que elucida esta
problematica ao afirmar que “ao realizar
O mesmo cenario na cena, ele sera
certamente totalmente diferente quanto
a forma e a cor, mas produzira a mesma
impressdao que o desenho que vocé
atualmente tem sob seus olhos” (CRAIG,
1910, pp. 57-60). Em um interessante
didlogo ficcional entre o artista e seu
empresario, intitulado “Proposals old
and new. A dialogue between a theatrical
manager and an artist of theatre”, Craig,
ainda, em 1910, parece estar ciente
das diferengcas existentes entre um
projeto e sua execucgdo. Nao satisfeito
com as diferengas entre o esboco de
cenario presente nos desenhos e o
que o encenador realiza, 0 empresario
insiste para que este explique o porqué
de tantas diferengcas. Ao que Craig
responde:

8 In: Esthétiqqe Générale du décor de théatre. De 1870
a 1914. Paris: Editions du CNRS, 1975, pp. 279-337.

O cenario de uma cena no papel é
um tipo de arte, a cena no palco é
outra. As duas nao tém conexao uma
com a outra. Depende de centenas
de diferentes modos e sentidos de
criagdo de uma mesma impressao.
Tente adaptar uma em outra e o
melhor que vocé consegue é apenas
uma boa translagédo. (CRAIG, 1910,

p. 57)

Fonte: Livro BABLET, Denis. Les revolutions sceniques
du XXe siécle.
Paris: Societé Internationale d’Art. XXe siecle, 1975.

As telas/ Les paravents/ The screens

Ele inventa os “screens” (paravents)
verticais, nos quais cada painel tem
a mesma largura das laterais dos
quadrados, e acrescenta um tipo
de teto com uma estrutura idéntica
a do chéo, obtendo assim, mais
do que uma cena, um lugar; um
lugar infinitamente variavel gracas
a relagdo de constante mudancga de
seus volumes. (BABLET, 1962, pp.
149-150)
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A partir de 1906-1907, Craig se langa a
pesquisa de um teatro em movimento,
no qual as formas pudessem
constantemente se modificar. Em
1907, cria os chamados screens, telas
verticais méveis que, em contato com
a iluminacado, transformam o espaco
em uma “sinfonia de formas moveis”
(BABLET, 1962, p. 150). Bablet, que
dedicou um livro e diversos estudos
sobre Craig, define sua obra como
precursora de uma cena cinética, na
qualinteressava investigar, por exemplo,
o nascer do sol ou ainda o crescimento
de uma arvore, em uma espécie de
‘musica da forma” (p. 151). Para o
tedrico, Craig transcende seu tempo ao
assumir o movimento como centro de
sua arte — “ele deseja que a cena inteira
possa se mover em todas as direcdes”
(BABLET, 1962, p. 148). Para realiza-la,
imagina um “jogo de paralelepipedos
capazes de subir e descer a0 mesmo
tempo em que implementa telas méveis
e uma iluminagao sutilmente eficaz que
comporia o conjunto” (p. 58). Como
nao conseguiu transformar a ideia
em realidade, Craig cria em 1907 os
screens/ as telas que se transformam
em elementos essenciais para sua
pesquisa.

Entre 1907 e 1908, dedica-se a
gravura, criando um total de quinze, em
couro, que reproduzem movimentos e
atmosferas, por meio de um estudo de
luz e sombra. No prefacio, intitulado
Motion, do portfolio da exposicao de
gravuras que realiza, em 1908, em
Florenga, afirma: “Ha pouco tempo

atras, acreditava que o teatro era, de
certa forma, ligado a minha viséo [...]
Mas, sei agora que esta arte, a proposito
da qual escrevi e sobre a qual dediquei
minha vida, transcende ao teatro”
(CRAIG, 1908, pp. 10-12). O interesse
reside ndo na criagao de um ou outro
cenario, mas de uma cena que reflita
um “movimento de coisas em estado
puro” (BABLET, 1962, p. 153). Abase da
“cinética cénica” ou do que chamamos
hoje de cena cinética reside na relacao
entre 0 movimento dos objetos cénicos
e 0 movimento dos atores. Podemos
pensar em uma associagado entre os
experimentos criados por Craig e os
dispositivos da cena contemporanea.
Ambos compreendem esse estado
relacional entre ator e objeto/imagem
que constitui a especificidade dos
estudos intermediais e reflete uma fonte
inesgotavel de recursos e possibilidades.
Em seu Plan of stage 1907-1912,
manuscrito que consultei na Bibliotheque
Nationale de France, onde existe um
dos maiores acervos de sua obra, um
conjunto de mais de 9.000 documentos,
entre imagens, manuscritos e objetos,
incluindo maquetes dos screens, Craig
faz anotagbes relativas as dimensoes,
ao posicionamento no proscénio e no
restante do palco, e ao funcionamento
dos screens. Neles, estdo previstas
as mudancas de escalas dos screens,
bem como de seus deslocamentos, o
que possibilita ndo apenas a criagao
de ambientes diversificados, mas a
criacdo de movimentos em constante
transmutacao.
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Em setembro de 1913, Craig concebe
Model A, finalizado apenas em 1921, e
que consiste em uma maquete completa
do dispositivo dos screens’. Para
Craig, tratava-se da “quinta cena” ou
“‘quinto palco”. No Model A, encontram-
se descritos “[...] todos os principios,
elementos materiais (screens e pecas
complementares), aparelho cénico
(quadro de gelatinas e cores utilizadas,
tipo de lampadas, de projetores e de
resisténcias empregados)” (BABLET,
1962, p. 155). A primeira utilizagdo dos
screens foi realizada no Abbey Teatro de
Dublin, em 1911, por seu amigo Yeats.
O proprio Craig faz uso em “Hamlet”
(1911). Em The Mask'’, revista editada
por Craig, entre os anos de 1908 e 1929,
no item intitulado “The Thousand scenes
in one scene. A note on ancient and
modern scenery”, encontrei a descrigao
dos screens que consistiam em quatro,
seis, oito, dez ou doze telas e, também,
em alguns casos, mais do que doze.

Cada parte ou folha de uma tela
é igual em cada detalhe, exceto a
largura, e essas partes juntas formam
uma tela, composta de duas, quatro,
seis, oito ou dez folhas. Estas folhas
dobram-se em ambos os sentidos e
possuem uma matiz monocromatica.

9 Segundo Monique Borie, os screens influenciaram Co-
peau, apesar do diretor francés jamais ter utilizado direta-
mente na cena, ao adotar o principio de uma cena Unica
com variagdes. In: CORVIN, Michel. (org). Dictionnaire en-
cyclopédique du théatre a travers le monde. Paris: Editions
Bordas, 2008, p. 381.

10 Todos os numeros da revista The Mask foram digitaliza-
dos pela Universidade de Princeton no quadro do projeto
“Blue mountain project historic avant-garde periodicals for
digital research”. Estao on line in: http://bluemountain.princ-
eton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=cl&cl=CL1&sp=bmt-

O peso de todas as telas é similar.

Estas telas sdo autosustentaveis e
compostas de um quadro de madeira
coberto com lona, ou madeira sélida.

Com telas de dimensdes estreitas,
formas curvas sao produzidas. Para
grandes espacos retangulares, telas
de folhas mais largas sao utilizadas,
e para formas variadas e formas
fragmentadas todos os tamanhos sao
empregados.

As vezes, um teto plano é usado
com essas telas, em outras vezes
0 espago acima da linha superior é
mostrado.

Na cena monocromatica, o minimo de
luz € necessario para ilumina-la, uma
vez que ha muitos reflexos em cada
folha. Os sarrafos que sao usados no
teatro, e também a luz do dia, podem
ser usados para sua iluminagéo.

As telas podem ser dispostas de
modo que, ao mover ftrés folhas,
uma grande mudanca de efeito é
produzida. (CRAIG, 1915, p. 147)
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Craig compara os screens aos rostos
humanos. Um rosto, segundo ele,
€ composto por diferentes partes
(boca, nariz, fronte, etc.). Caso sejam
modificadas quaisquer uma das partes,
produzimos um efeito diverso. Esta era
a ideia: a criacdo de uma realidade
complexa, porém mutavel. Ao banir
a pintura das telas — os screens se
apresentam em cores monocromaticas
— pretendia fugir de toda imitagdo; néo
interessava a ele a reproducdo de um
local em especifico ou a cdpia de um
ambiente. O sentido da mobilidade é
o centro de interesse na utilizagao dos
screens que servem, segundo ele, para
incitar as a¢des dos atores. Em “Scene”,
ele afirma: “a cena deve agir’ (CRAIG,
1923, p. 20). E tal agéo s6 é possivel
devido a articulacdo entre as telas,
a iluminacdo e as acgdes dos atores,
compondo uma cena homogénea,
proveniente da “unido intima de seus
diversos elementos” (BABLET, 1983, p.
325).

Conclusao

A transformacdo do espago cénico
em espago cinético compreende a
investigacdodetécnicaseprocedimentos
inovadores na Histéria do teatro, as
quais Craig e Appia séo precursores de
pesquisas originais relacionando a arte
do ator, o espaco, a iluminagao e o uso
de objetos. Ao contrario de Appia, que
estabeleceu uma divisdo hierarquica
na cena, tendo como elemento
primordial o ator, centro do movimento,
Craig, por sua vez, privilegiou uma

visdo nao hierarquica, na busca de
uma equalizacdo que refletisse um
mesmo dinamismo entre os elementos
cénicos. Ao modificarem a cena teatral,
retirando-a de um espagco meramente
decorativo e transformando-a em
um espago tridimensional, no qual o
movimento é centro da pesquisa, ambos
tornam-se responsaveis por modificar a
visao de um teatro calcado no realismo
académico e em técnicas de carater
mecanico que visavam apenas a uma
reproducdo mimética da realidade.
Ambos estao interessados em estimular
a imaginagao do espectador por meio
do uso de dispositivos de criagao
espaciais, configurando a arte teatral
como arte cinética.

Recebido em: 06/05/2017
Aceito em: 18/07/2017
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