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esumo: Considerando as criangas atrizes/atores sociais, produtoras de
Rculturas e detentoras do direito de expressao, o presente artigo apresen-
ta problematizacdo acerca de suas participagdes nos processos de criagao
de dramaturgias do teatro a elas destinado. Apoiando-se nos campos dos Es-
tudos da Infancia e dos Estudos Culturais, defende-se a possibilidade do tea-
tro como “lugar de fala” para as “vozes infantis”; como espago de expressao
de suas linguagens, narrativas, estéticas e poéticas. Apresenta-se, ao final,
achados de uma pesquisa realizada com a participagéo de 14 dramaturgas/
os pernambucanas/os, a indicarem possibilidades dialégicas com criangas na
criagao teatral infantil.
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Abstract: Considering the children as social actors, producers of culture and
holders of the right to expression, this paper presents a problematization about
their participation in the processes of creation of dramaturgies of the theater
for them. Based on the fields of Childhood Studies and Cultural Studies, it de-
fends the possibility of theater as a “place of speech” for “children’s voices”; as
a space of expression of their languages, narratives, aesthetics and poetics.
At the end, it presents the findings of a research carried out with the participa-
tion of 14 playwrights from Pernambuco, indicating dialogical possibilities with
children in the creation of children’s theater.
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Historiando

A Fundacdo Nacional de Arte — Funarte lancou em 2008 edital
de selecao publica para bolsas de estimulo a criagao artistica, incluin-
do a categoria Dramaturgia. Um dos projetos concorrentes a premia-
¢ao tinha como objetivo experimentar a elaboragcéo de um texto teatral
para o publico infantil por meio de parceria criativa com criancas. Esta
proposta foi contemplada com a referida bolsa, sendo realizada pes-
quisa de campo para a construcao da dramaturgia Minha Cidade, que
contou com a participacdo de aproximadamente 120 criancas, entre
oito e 10 anos, de quatro escolas das redes publica e privada da cida-
de do Recife.

Em sala de aula, divididas/os em grupos menores, as/os alu-
nas/os foram convidadas/os a participar de uma dindmica de cons-
trucdo de cidades imaginarias com o jogo Brincando de Engenheiro
(blocos de montar). Estimuladas a ndo se aterem a reprodugédo da
realidade, mas a usarem a imaginacdo nessa construgao, as crian-
¢as responderam de forma ludica, critica e poética ao convite para a
brincadeira. Suas ideias foram registradas por escrito, em fotografias
e videos, sendo transformadas, posteriormente, em falas e agdes das
personagens da peca (MOTA, 2021, p 14-16).

Minha Cidade foi levada a cena pelo Grupo Teatro Marco Zero,
entre 2010 e 2014, com uma proposta de participacéo ativa do publi-
co: “No decorrer do espetaculo, as criancas da plateia também tinham
espaco para participacao, lancando ideias para a cidade construida
em cena. Assim, a cada apresentacao resultava uma cidade diferen-
te”. (MOTA, 2021, p. 16). Além dessas intervengodes, vozes infantis,
previamente gravadas, foram utilizadas na sonoplastia do espetaculo,
e desenhos de uma crianga foram animados para compor um dos ce-
narios.

Essa experiéncia provocou reflexdes sobre a participacao de
criancas nos processos criativos do teatro a elas destinado, consti-
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tuindo-se o principal movel para o desenvolvimento de nova pesqui-
sa, desta feita na esfera académica, na busca por fundamentagcao e
sistematizagao desta pratica dialdgica, entre autoras/es adultas/os e
criangas, como possibilidade de criacéo teatral.

Sob o argumento de ser a crianga atriz/ator social, produtora
de culturas e detentora do direito de opinidao e expressao, e na defesa
da possibilidade do teatro infantil como “lugar de fala” das criancgas,
buscou-se, por meio da interlocu¢do com 14 dramaturgas/os pernam-
bucanas/os, identificar espagos para expressao de criangas, ou seja,
espacos para “vozes infantis” em suas criagées. Tal pesquisa foi de-
senvolvida entre 2019 e 2021, no Programa de Pds-graduagdo em
Educacéo, Culturas e Identidades — PPGECI, da Universidade Federal
Rural de Pernambuco — UFRPE e Fundac&o Joaquim Nabuco — Fun-
daj, resultando na dissertacdo A voz da crianga no teatro infantil: a
dramaturgia na berlinda (MOTA, 2021).

O presente artigo apresenta a problematizagao da referida in-
vestigacao e, dialogando com os campos dos Estudos da Infancia e
dos Estudos Culturais, busca promover reflexdes sobre a possibilida-
de do teatro como lugar de expressao das criangas e de represen-
tacao da pluralidade das infancias, apresentando, ao final, possibili-
dades dialdgicas entre autoras/es adultas/os e criangas, encontradas
nas aproximacgdes dos processos de criacao das/os 14 dramaturgas/
os participantes.

O teatro e a infancia

Como manifestacdo artistica, as praticas teatrais resultam
de uma construcao socio-histérica e as realizagbes de teatro infantil
acompanham os sentidos atribuidos a infancia em cada contexto so-
cial. As primeiras producdes de um teatro destinado especificamente
as criangas ocorreram no inicio do século XX, em paises da Europa,
refletindo a atengao ja dispensada a infancia nesse periodo. Como diz
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Maria Lacia Pupo (2015), as criangas passam a compor um publico
especifico de teatro para atender as demandas do mercado cultural,
inerentes ao sistema capitalista.

No Brasil, o registro do primeiro texto teatral para o publico
infantil, segundo Santos Neto, data de 1889, intitulado Os meus brin-
quedos, de Figueiredo Pimentel, publicado pela Editora Quaresma
(SANTOS NETO, 2016). No entanto, tem-se como marco inicial do
teatro infantil brasileiro a peca O Casaco Encantado, de Lucia Bene-
detti, encenada em 1948 pelo Teatro Permanente da Crianca, no Rio
de Janeiro. Nesse periodo, este segmento teatral passa a se desen-
volver, com destaque para as contribuicbes das dramaturgas Tatiana
Belink, do Teatro Escola Sdo Paulo, e Maria Clara Machado, a frente
do Teatro Tablado, no Rio de Janeiro (PUPO, 2015).

Em sua trajetdria histérica, levando-se em conta as dimensodes
estética, formativa e discursiva, o teatro infantil se associa a objetivos
e interesses diversos, como o educativo, o artistico, o econémico, do
entretenimento, dentre outros. As praticas teatrais contemporaneas
voltadas ao publico infantil caracterizam-se pela diversidade de seus
processos de criagao e pelas interfaces com outras linguagens artisti-
cas — danga, musica, performance, artes visuais, audiovisuais, etc. —,
resultando em multiplos discursos e estéticas.

A despeito da crise de identidade e da indefinicdo de seu esta-
tuto epistémico, como alega Luvel Garcia Leyva (2015), ha um ponto
em comum entre todas as faces do teatro infantil: a sua relagdo com a
infancia. A propdsito desta relagdo, Marco Camarotti (2002) apresenta
a seguinte definicao:

Teatro infantil &, pois, aquele em que a crianga ou é responsavel
pela atividade como um todo ou se constitui na fonte principal
de sua alimentacgdo, isto é, um teatro no qual é a linguagem da
crianga e o seu ponto de vista que predominam e orientam todos
os setores de sua realizagdo. (CAMAROTTI, 2002, p. 161)
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A fala do professor Camarotti faz um convite a reflexdo sobre
as representacdes contidas nos espetaculos teatrais para o publico
infantil. Se as representagdes estao intrinsecamente ligadas as expe-
riéncias, as percepgdes e aos sentidos atribuidos por quem as conce-
be, é de se questionar como as criancas e as infancias estao repre-
sentadas neste teatro elaborado por pessoas adultas.

Relativamente a criagcao teatral infantil, duas categorias séo
identificadas, a priori: o teatro concebido por pessoas adultas e as
constru¢des das proprias criangas. Aquelas forjadas por criangas sao
fomentadas principalmente em oficinas e cursos livres, ou mesmo nas
escolas regulares, se o teatro figura como curriculo. Mas, dificilmente
tais criagdes chegam ao circuito cultural, pois dependem da chancela
e da tutela da/o adulta/o que realiza. Ja com relagdo as criagdes por
pessoas adultas, é possivel classifica-las em trés vertentes:

1) para criangas: quando a/o autora/or cria a partir de seu pro-
prio repertério e apresenta sua obra ao publico infantil - numa
analogia com o dialogo seria uma fala da/o artista adulta/o diri-
gida as criangas; 2) sobre criangas: quando a criagao apresenta
aspectos do universo infantil, seja fruto de pesquisa ou do ima-
ginario adulto; 3) com criangas: quando a criagao teatral se da,
ou em parceria com as proprias criangas, fruto de um dialogo in-
tergeracional, ou abrindo brechas para suas narrativas. (MOTA,
2021, p. 18, grifos das autoras)

Apesar do enfoque dado neste trabalho, é importante frisar que
as possibilidades de criagdo acima descritas — para criangas/ sobre
criangas/ com criangas — sao todas legitimas, necessarias e estdo a
contribuir para a pluralidade da producéo teatral infantil.

Na obra Memorias da Cena Pernambucana, Leidson Ferraz,
Rodrigo Dourado e Wellington Junior (2005) trazem o relato da atriz
Isa Fernandes sobre o Clube do Teatro Infantil, fundado em 1967, na
cidade do Recife, no qual ela descreve uma experiéncia de participa-
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cao efetiva de criancas na construcao do espetaculo Uma histéria para
o conde coelho:

A peca era o seguinte: o Conde Gato namorava uma gatinha
chamada Lili, que gostava de ouvir histérias. Ele ndo tinha nada
de novo para contar, s6 aqueles contos de fadas tradicionais,
mas precisava de uma novidade, sendo ela ia acabar o namoro.
Fazia-se um sorteio na plateia, trés criangas eram escolhidas
para subir ao palco e contar uma histéria. O publico, juntamente
com os atores, escolhia a melhor. Fechava-se a cortina. Otto
dividia as personagens, dava as coordenadas e soltava a gente
em cena. [...] Conduzia-se a histéria de uma maneira tal, que
resultava em espetaculos maravilhosos. [...] Essa foi uma expe-
riéncia que nos ensinou muito. (FERRAZ, DOURADO, WELLIN-
GTON JUNIOR, 2005, p. 120)

O sucesso da proposta do Clube do Teatro Infantil resultou em
um convénio com a Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado de
Pernambuco, para apresentacdes em escolas. Nesse caso, as profes-
soras selecionavam histérias das/os alunas/os e as enviavam para o
grupo. “Nao podia ser uma trama ja conhecida, tinha que ser imagi-
nada pela crianga. [...] um trabalho que incentivava o aluno a escre-
ver e o despertava para o teatro”, conclui a atriz (FERRAZ, DOURA-
DO, WELLINGTON JUNIOR, 2005, p. 120). Essa experiéncia reflete
a preocupacgao do grupo, ja na década de 1970, com a participagao
ativa das criancas na criacdo do teatro a elas destinado.

Os Estudos da Infancia e a voz da crianga

Os primeiros estudos sobre a crianca e a infancia no ocidente,
assumidos preponderantemente pela Pediatria, Psicologia do Desen-
volvimento e Pedagogia, ao tratarem de forma fragmentada os as-
pectos biolégico, comportamental, cognitivo e sociomoral da crianga,
construiram uma nocgao de ser humano incompleto, imperfeito, em de-
senvolvimento (SARMENTO, 2013). Por outro lado, a perspectiva das
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Ciéncias Sociais sobre a infancia se resumia, até meados do século
XX, ao processo de socializacdo das criangas, com pesquisas volta-
das, em sua maioria, a familia e a escola. Na relagédo entre pessoas
adultas e criangas cabia aquelas a responsabilidade de tornarem as
criangas aptas a se integrarem a sociedade, e a estas, a de correspon-
derem as expectativas do mundo adulto (QVORTRUP, 2010).

Por volta da década de 1980, surge nas Ciéncias Sociais um
movimento pela autonomia conceitual das criancas e das infancias,
desencadeado pela atencao dada a condi¢do social da infancia como
categoria geracional, bem como sobre a vida presente das criangas
€ nao apenas sobre o seu futuro. Tal movimento gerou uma “deman-
da pela concessdo de visibilidade a infancia e de voz as criangas”
(QVORTRUP, 2010, p. 634). Outras areas cientificas e disciplinares
como a Histéria e a Antropologia também se voltaram a visibilidade
das criancgas.

A pesquisa histérica de Philippe Ariés (2006) apresenta o de-
senvolvimento do sentimento da infancia na Europa ocidental, entre
os séculos Xll e XVIIl, langando mao de representacdes pictéricas de
artistas de cada época para ilustrar o paulatino reconhecimento da
crianga pela sociedade adulta. Durante a Idade Média, as criangas
viviam imersas no contexto social, compartilhando todas as vivéncias
e experiéncias do mundo adulto, porém, sem voz e sem visibilidade.
Inclusive, do latim, infante significava sem fala, que ainda ndo possui
a capacidade de falar.

Gradativamente, as presencas das criangas vao adquirindo
importancia e significado para a sociedade, em decorréncia, princi-
palmente, da diminuigcdo da mortalidade infantil, haja vista os avangos
da ciéncia. A consolidagdo do sentido da infancia se da no inicio do
século XVIII, quando se tem a separacdo da crianca do mundo adul-
to, sendo indicado o que ela poderia ou ndo partilhar deste mundo
(ARIES, 2006).
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Apesar das criticas a pesquisa de Aries, por imprecisa, incom-
pleta, ou mesmo pela visao romantizada da situagao das criangas na
Idade Média, o reconhecimento de sua obra como precursora do mo-
vimento de atencao a infancia é incontestavel.

Acompanhando o movimento das Ciéncias Sociais de visibili-
dade das criancas, a Organizacao das Nagbes Unidas (ONU) designa
o século XX como o “século da infancia”, tendo em vista a situacao de
vulnerabilidade e desatengao das populagdes infantis em varias par-
tes do mundo. Avangos de ordem juridica foram concretizados, como
a Convencao sobre os Direitos da Crianga, adotada pela Assembleia
Geral da ONU em 1989, sendo o instrumento de direitos humanos
mais aceito na historia universal.

Sobre este dispositivo legal ha criticas apontando fragilidades,
incompletude e uma visao eurocéntrica da infancia (SARMENTO,
2013, p. 38), mas nao se pode deixar de reconhecer a importancia
desse documento para as criangas, que passaram a ser consideradas
sujeitas/os de direito. O compromisso assumido pelos paises-mem-
bros se reflete no Brasil com a promulgacao, um ano depois, do Es-
tatuto da Crianca e do Adolescente — ECA. Infelizmente, apesar de
todo aparato legal, tais direitos ndo sairam do papel para a maioria
das criancgas.

Em 1991, a ONU editou relatérios sobre a situagao das crian-
¢as em varios paises, elaborados sob a orientagéo do sociélogo dina-
marqués Jens Qvortrup, trabalho considerado o marco inicial do cam-
po dos Estudos da Infancia (SARMENTO, 2013). Com a publicagcao
do The Palgrave Handbook of childhood studies, em 2009, sob a coor-
denacdo de Qvortrup e colaboragdo de William Corsaro e Michael-
-Sebatian Honing, os Estudos da Infancia passam a ser reconhecidos
dentro das Ciéncias Sociais (QVORTRUP, 2010). A base da “virada
epistémica” desse campo de estudos é formada pela critica a “visbes
teleoldgicas, lineares e vazias do desenvolvimento infantil”, bem como
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a “recusa de uma epistemologia adultocéntrica” (SARMENTO, 2013,
p. 14).

Investigando as criangas como agentes sociais, produtoras de
culturas, e a infancia como categoria da estrutura social, os Estudos
da Infancia propdem:

[...] a analise dos mundos da crianga a partir de sua prépria rea-
lidade, a auscultagdo da voz da crian¢ga como entrada na signi-
ficagdo de seus mundos de vida e a aceitagao da crianga como
ser completo e competente, isto € compreensivel apenas a par-
tir da aceitagao de sua diferenga face ao adulto. (SARMENTO,
2013, p. 15)

Dessa forma, procuram compreender a crianga como ser biop-
sicossocial e a infancia como categoria da estrutura social, por uma
perspectiva totalizante e ndo fragmentaria; por meio de uma relagao
sincrdnica e nao prospectiva, percebendo a crianga como ser-que-é
e nao ser-em-devir (SARMENTO, 2013). Busca, ainda, uma relacéo
intergeracional mais efetiva e positiva entre adultas/os e criancas
(QVORTRUP, 2010).

Miguel Arroyo (2018), no entanto, chama a atenc¢do o equivoco
de conceber a infancia como Unica e universal. Lembra, este autor,
que o paradigma epistémico de produgao de identidades pessoais e
coletivas, de colonizadores e colonizados, dentro mesmo das Cién-
cias Sociais, criou o imaginario de inferioridade das pessoas indige-
nas, negras, camponesas, trabalhadoras. Acrescenta, ainda, que “néo
apenas existem coletivos e infancias diversas nas vivéncias sociais,
raciais, de género, classe, como também existem padrbes epistemo-
I6gicos diversos de pensa-los, de pensar as infancias, de produzi-las
como instancias-inferiores” (ARROYO, p. 30). A crianga do Sul Global,
por exemplo, ndo pode ser compreendida a partir de uma perspectiva
eurocéntrica. E preciso, pois, inserir nos Estudos da Infancia o debate
da descolonizagao, considerando outras epistemologias e escutando
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também as vozes das infancias subalternizadas e oprimidas da socie-
dade.

Os trabalhos desenvolvidos por este campo de estudos bus-
cam dar visibilidade e voz a esta categoria social até ent&o silenciada,
reconhecendo o seu poder de agéncia e de producao cultural. Além da
escuta, dindmicas e brincadeiras passam a compor as metodologias
das pesquisas com criangas, na busca por uma aproximacgao de suas
realidades e de suas percepgodes.

Os Estudos Culturais e as culturas infantis

Segundo Richard Johnson (2014), os Estudos Culturais nas-
cem na Inglaterra, no ambito da critica literaria, com Raymond Wil-
liams e Richard Hoggart, sendo deslocados para a vida cotidiana in-
glesa, acompanhando a atencgao voltada a cultura popular ou cultura
do povo, determinante para a sedimentacao das premissas dos Estu-
dos Culturais na década de 1970.

Ao darem atencgao as producodes culturais do povo, os Estudos
Culturais provocaram uma reviravolta na teoria cultural. Conforme Ma-
risa Vorraber Costa, Rosa Silveira e Luis Sommer (2003), o conceito
de Cultura, até entédo associado ao erudito, a elite, e a hierarquizagdes
segregacionistas, passa a contemplar também expressdes populares.

O projeto inicial dos Estudos Culturais britanicos, de incluir as
atividades e significados das pessoas comuns no termo Cultura, ocor-
re quase simultaneamente em outros paises europeus, asiaticos e lati-
no-americanos (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003), acompanhando
a perspectiva de democratizacdo das sociedades.

Ao longo do século XX, o sentido de cultura ndo mais se restrin-
ge a acumulagao de saberes e praticas de uma sociedade, mas passa
a ser compreendido como espaco de compartilhamento de sentidos,
de significacdo, no qual transitam os diferentes artefatos culturais. A
cultura, entdo, passa a ser estudada a partir do seu papel constitutivo
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em todos os aspectos da vida social. Essa dimensao epistemoldgica
assumida pela Cultura é conhecida como “virada cultural” (COSTA,;
SILVEIRA; SOMMER, 2003).

Agora, no plural, expressando diversidade e singularidade, as
culturas assumem segmentos, como cultura de massa, cultura surda,
cultura indigena (COSTA; SILVEIRA; SOMMER 2003, p. 23). Impor-
tante frisar que os movimentos sociais como o feminista, o antirracista
e tantas outras bandeiras de identidades sociais, tém contribuido para
a ampliacao e aprofundamento da polissemia do termo Cultura. Com-
pondo o rol desses segmentos, encontram-se as culturas infantis.

Os Estudos culturais nao pretendem se constituir em uma dis-
ciplina académica tradicional, mas caracterizar-se pela interdisciplina-
ridade, por um “conjunto de abordagens, problematizacdes e reflexdes
situadas na confluéncia de varios campos ja estabelecidos”, rompen-
do ldgicas cristalizadas e hibridizando concepg¢des consagradas. Dai
estabelecerem dialogos com diversas areas como Artes, Ciéncias So-
ciais, Humanidades, Ciéncias Naturais e Tecnologias, e com teorias
como Antropologia, Psicologia, Linguistica, Teoria da Arte, Critica Lite-
raria, Filosofia, Ciéncia Politica, Musicologia, dentre outras, langando
mao de varias metodologias para alcangar seus objetivos (COSTA;
SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 40).

Apesar da miscelanea de areas, temas, teorias e realidades
investigadas pelos Estudos Culturais, é possivel reconhecer caracte-
risticas proprias deste campo, como uma importante conex&o entre o
trabalho intelectual e a agéo politica, um compromisso com a demo-
cratizacao das manifestacdes culturais e uma perspectiva critica sobre
as formas de dominacéo.

Segundo Costa, Silveira e Sommer (2003), os trabalhos pre-
cursores tinham como caracteristica a analise do conjunto da produ-
¢ao cultural de uma sociedade, em seus diferentes textos e praticas,
entendendo-se texto como todas as produgdes culturais que carregam
e produzem significados. Assim sendo, “os textos culturais sao o pro-
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prio local onde o significado é negociado e fixado” (2003, p. 38). Uma
revista, uma telenovela, um noticiario de TV, musicas, livros, imagens
graficas, cinema e o proprio teatro, por exemplo, mais que manifesta-
¢Oes culturais, sao “praticas de representacao; inventam sentidos que
circulam e operam nas arenas culturais onde o significado € negocia-
do e as hierarquias s&o estabelecidas” (2003, p. 38). O teatro infantil
nao escapa dessa logica — esta a produzir sentidos e significados, sus-
tentados pelos discursos hegemonicos elaborados por pessoas adul-
tas, que compdem representacdes, principalmente, sobre as criangas
e suas infancias.

Da aproximacao dos Estudos Culturais com Educacao desdo-
bra-se o conceito de Pedagogias Culturais, nomenclatura utilizada por
autoras/es como Shirley Steinberg e Henry Giroux, que diz respeito
a qualquer instituicao ou artefato cultural que esteja envolvido com a
transmissao de atitudes e valores (SILVA, 2000, p. 89). Como visto,
os artefatos culturais transitam na cultura carregados de significados
e de representagdes, participam do processo de subjetivacéo e de
construgao de identidades. Entao, que representacdes de crianga e de
infancia estao sendo transmitidas por meio do teatro infantil? Quais as
referéncias utilizadas para a construgao dessas representagdes? Por
que nao aproximar as criagdes teatrais infantis das narrativas, estéti-
cas e poéticas das criancas?

As criangas e a produgao cultural

Segundo William Corsaro (2011, p. 15), “as criangas sé&o agen-
tes sociais, ativos e criativos, que produzem suas préprias e exclusi-
vas culturas, enquanto, simultaneamente, contribuem para a producéo
das sociedades adultas”. Este autor define culturas infantis como sen-
do “um conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e
preocupacdes que as criancas produzem e compartilham em interagao
com as demais” (2011, p. 128). Corsaro propde também o conceito de
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reproducdo interpretativa para a significacao atribuida pelas criancas,
dentro da relagao entre pares, a cultura simbolica apresentada pelas/
os adultas/os (2011, p. 134).

Vale ressaltar que o termo culturas infantis ja havia sido
utilizado por Florestan Fernandes em 1944, na monografia referente
a uma pesquisa sobre as Trocinhas do Bom Retiro cujo foco principal,
segundo Anete Abramowicz (2015), foi “evidenciar os processos de
socializagao das criancas por meio daquilo que ele chamou de ‘cul-
tura infantil’ no debate com a cultura adulta”. Segundo esta autora,
ao identificar os elementos presentes no universo infantil em algumas
descrigdes das brincadeiras, musicas e folguedos, Florestan Fernan-
des antecipa os elementos de uma sociologia da infancia que viria a
se constituir como campo teodrico na década de 1990.

Para Catarina Tomas (2014) culturas infantis € um conceito
complexo e polimorfico. Esta autora apresenta a relagéo entre cultura
e infancia sob trés abordagens distintas: 1. Cultura sobre a infancia:
diversidade de expressodes culturais e conhecimentos cientificos pro-
duzidos acerca da infancia; 2. Cultura(s) da infancia: expressbes das
interacdes das criangas com outras criangas e com adultos; 3. Cultura
para a infancia: processo que leva a transformacao da cultura geral
em uma producgdo especificamente para a infancia, utilizando-se do
marketing global dirigido as criangas. Neste ponto, chama a atengao
para a influéncia colonizadora do mercado de produtos culturais sobre
o imaginario infantil.

E possivel encontrar paralelo entre essas abordagens envol-
vendo cultura e infancia com as vertentes anteriormente levantadas
em torno da criagao teatral e as criangas.

As autoras Flavia Motta e Rita Frangella questionam:

Se a cultura n&o é instancia rigida e homogénea, podemos pen-
sar na cultura produzida pelas criangas como um dos elementos
dessa heterogeneidade que permite questionar a forma como as
criangas sao representadas pelos discursos hegemonicos ela-
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borados a partir de uma légica adultocéntrica. (MOTTA; FRAN-
GELLA, 2013, p. 188)

Isto posto, de que forma e em que medida a/o artista adulta/o
busca identificar e dialogar com as culturas infantis?

Problematizando

As diversas e sempre renovadas praticas do teatro infantil, ao
guardarem em comum a relagdo com a infancia, constroem represen-
tacdes de criangas e de infancias que se expressam por meio de suas
personagens e tramas. Porém, quais referéncias sustentam essas re-
presentacbes?

Se cada vez mais minorias sociais, categorias subalternizadas
e oprimidas da sociedade reivindicam vez e voz e travam verdadeiras
batalhas por espacgos de significacdo e representacdo, nas mais di-
versas instancias da sociedade, como e em que medida o teatro des-
tinado as criancas abre espaco para suas vozes? Qual a participacéo
das criangas nos processos de criacdo do teatro a elas destinado?
Registre-se que tais questionamentos se aplicam a qualquer realiza-
¢ao artistica, por adultas/os, destinada a infancia.

O reconhecimento das formas proéprias das criancas de inter-
pretar o mundo, de agir, de pensar, de sentir, de criar; o reconhecimen-
to da peculiaridade de suas linguagens, de suas narrativas, e de poeti-
zar a vida, mesmo inconscientemente; o reconhecimento das criancas
como produtoras de culturas e ndo apenas reprodutoras ou consumi-
doras das culturas adultas, acarreta uma transformacao radical ndo sé
na percepgao, mas na propria relagdo da/o adulta/o com a crianga. O
alcance dessa perspectiva, no entanto, requer a substituicdo de uma
postura adultocéntrica por uma atitude democratica, empatica e dial6-
gica.

Porém, mesmo sendo reconhecidas, as vozes infantis dificil-
mente chegam as produgdes teatrais. Obviamente, ndo se pode espe-
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rar de criangas e adolescentes a realizagéo teatral, diante da prépria
condicao de tuteladas/os. Tampouco se pretende desconsiderar a au-
toria da pessoa adulta no processo de criagdo. Propbe-se, entdo, uma
via que passa pela relagao dialdgica entre essas partes, estabelecen-
do-se conexoes, partilhas, interacbes, abrindo-se a possibilidade de
um processo colaborativo-intergeracional, que tanto assegure a cria-
¢ao da/o artista adulta/o, quanto espacos para as narrativas infantis.

Na seara da Educacgao, Manuel Sarmento defende a articula-
¢ao das culturas das infancias com o conhecimento, na referenciagao
das condicbes e possibilidades das aprendizagens, propondo “firmar a
educacao no desvelamento do mundo e na construgao do saber pelas
criancas, assistidas pelos professores nessa tarefa de que sao prota-
gonistas”, tornando a escola como a “casa das criancas”, lugar onde
elas se constituem, pela acao cultural, “em seres dotados do direito de
participagao cidada no espago coletivo” (SARMENTO, 2013, p. 16).

Transpondo para o campo da criacao artistica, ora defende-se
a possibilidade de articulagdo da/o artista com as culturas infantis, o
que se constitui um “esforgco analitico e critico de interpretacdo dos
mundos sociais e culturais da infancia” (SARMENTO, 2013, p. 16).
Este autor cita ainda exemplos de pintoras/es que, nesta perspectiva,
se utilizaram de tracos infantis para a constru¢ao de suas obras, den-
tre as/os quais o renomado pintor espanhol Joan Miré.

A abertura de espacos para as narrativas de criangas em pro-
ducdes culturais destinadas a infancia ndo deve configurar simples
concessao da/o artista, mas o reconhecimento da criatividade, do po-
tencial imagético, ludico e poético das culturas infantis.

Na analise dos processos criativos das/os 14 dramaturgas/os
pernambucanas/os, na investigagdo acima citada, relativamente aos
procedimentos de criagado, foram levantadas duas categorias gerais:
processos individuais e processos coletivos. Dentre todos os relatos,
em sua maioria de processos individuais, uma unica meng¢ao a um tra-
balho com grupo teatral composto por criangas e adolescentes. Neste
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caso, trabalhando-se com a metodologia do Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal, a dramaturgia foi composta a partir dos conteudos re-
sultantes dos jogos teatrais propostos, abrindo-se espago para os de-
sejos, 0s medos, as inquietacdes, as angustias, ou seja, espacgo para
as vozes das criangas e adolescentes do grupo. A partir deste procedi-
mento, vislumbra-se a efetivagdo da possibilidade de uma dramaturgia
construida com criangas.

Porém, mesmo dentro dos processos individuais, ao se ques-
tionar sobre a participagao de criangas, as falas apontaram os seguin-
tes exemplos:

[...] “ja estava comegando meu processo de entender o que eles
também queriam e do que eu gostava, para poder também dia-
logar”; “eu aprendo muito com elas, tanto que nos meus espe-
taculos eu coloco muita coisa de licengas poéticas das minhas
criangas”; “eu tento ouvir muito, ouvir o que eles estéo dizendo.
As criangas. De varios lugares, desde o hospital, na rua, quando
eu estou numa conversa”; “a crianca, de fato, ela olha para o
mundo de outra maneira, ela me ensina a ver o mundo de outra
maneira”; “eu escrevo pensando nos meus sobrinhos, eu escre-
vo pensando no dia a dia, no que é que eles vivem, do que eles
estdo rodeados”; “também leio muita crianca. Tem muita crianga
escrevendo muita coisa, [...] eles criam e contam as historias
delas. [...] é diferente de um adulto escrever para crianga. Sao
coisas diferentes”; “quando eu visitei a comunidade para poder
escrever um texto em cima disso. [...] o contato direto foi de en-
tristecer. [...] Mas eu s6 me vejo trabalhando com essa garota-

da”. (MOTA, 2021, p. 98.)

Lancar mao de ‘licengas poéticas” das criangas; reconhecer
que a crianga nos ensina a “ver o mundo de outra maneira”; mergu-
Ihar no universo das criangas, “no que € que elas vivem, do que elas
estdo rodeadas”; ir ao encontro de criancas em diferentes espacos,
diferentes contextos, diferentes realidades; ler criangas, pois “tem
muita crianga escrevendo muita coisa” e “sao coisas diferentes”; por

fim, visitar comunidades periféricas e, mesmo sendo “de entristecer” a
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realidade na qual vivem as criangas e adolescentes, seguir resistindo,
sao registros que, apesar de nao corresponderem especificamente a
um trabalho conjunto, comprovam a possibilidade de realizacdo de um
teatro que dialoga com as culturas infantis. Contudo, processos com
criangas ainda sao minimos, diante do numero de realizacoes teatrais
preponderantemente para criangas.

Em sintese, levando em consideragao a dimensao discursiva
do teatro, a subjetividade como efeito da linguagem e a reivindicagao
de vez e voz as criangas como agentes da constru¢ao social e pro-
dutoras de culturas, defende-se a sua participacao nos processos de
criacao do teatro infantil, tornando esse teatro um “lugar de fala” das
criangas, espaco do fazer-dizer de seus corpos, que experienciam a
vida a partir de uma légica e percepcao proprias. Defende-se, pois, 0
teatro infantil como espacgo de expressao das diversas criancas e de
representacao da pluralidade das infancias.
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