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Resumo: Circuito lago € uma performance na qual a tragédia Oftelo, de Shakespeare, foi
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Prélogo

Em Circuito lago®!, transcriei o texto literario A tragédia de Otelo, o mouro de
Veneza, de William Shakespeare, em uma performance de danca. Nesse processo de
transcriagdo, conceito proposto por Haroldo de Campos (2015a, 2015b, 2006)%? para
designar tradug¢des de alguns textos literarios de uma lingua para outra, ndo me atenho a
fabula do texto, mas busco compreendé-lo como um celeiro de palavras, sons, imagens,
cores, afetos, vazios e discursos, os quais posso manipular livremente em funcido da
dramaturgia que pretendo criar em minha performance. Ao fazer tal manipulagéo,
frequentemente acabo profanando a couraga candnica que blinda o texto shakespeariano
— trabalhando-o, retrabalhando-o, reutilizando-o e bagungando-o — em uma tentativa de
devolver a ele certo frescor, certa liberdade que os processos de canonizagcdo acabam por
suprimir.

Talvez transcriar um texto literario em danca, profanando a couraga candnica que o
protege, seja, na contemporaneidade, uma estratégia decolonial. Helen Tiffin nos sugere
que as literaturas/culturas pds-coloniais s&do contradiscursivas, uma vez que sao
constituidas de manobras subversivas que releem e reescrevem os registros histéricos e
ficcionais europeus. Particularmente no campo da literatura pds-colonial, a autora discute a
estratégia do contradiscurso candnico, em que “um escritor pds-colonial toma um
personagem ou personagens, ou as premissas basicas de um texto candnico britanico, e
desvela aquelas premissas, subvertendo o texto de acordo com suas intengcbes poés-
coloniais™? (TIFFIN, 2003, p. 97). Acredito que tanto a subversdo quanto a reelaboragéo
critica presentes nas estratégias contradiscursivas candnicas também figuram em minhas

transcriacdes. Considero que as manobras que utilizo para transcriar, as quais releem e

21 Um video da performance na integra esta disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=3j00RsmKxgw. Ainda, disponibilizo a videodancga Circuito lago, criada em
2020 (durante a pandemia de COVID-19), uma transcriagdo da performance presencial:
https://www.youtube.com/watch?v=WTORIi5IkAP4.

22 Ao empregar esse termo, Campos (2015a, 2015b, 2006) pretende enfatizar a ideia de transformagédo em
processos tradutérios em oposicdo a ideia de fidelidade. Para uma discussdo mais detalhada sobre a
utilizagcdo do conceito de transcriagdo na transposicdo de textos literarios para performances de danga,
consultar o artigo Entre a danca e a tragédia (BARCELLOS; SOARES, 2020), bem como minha tese de
doutorado, Otfelo e Circuito lago: metaforas no processo de ftranscriagdo da tragédia em danga
(BARCELLOS, 2023).

28 Tradugdo minha do original: “a post-colonial writer takes up a character or characters, or the basic
assumptions of a British canonical text, and unveils those assumptions, subverting the text for post-colonial
purposes”.
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reescrevem os registros ficcionais shakespearianos, sdo manipulagdes do texto. Seguindo
Cyril Aslanov (2015) e sua perspectiva de que traduzir € manipular, eu manipulo o texto
shakespeariano tanto no sentido de um cientista e seus reagentes e vidrarias, quanto no
sentido de um “enganador” que inventa novos sentidos — ndo necessariamente contidos no
texto fonte — em suas transcriagdes. Mark Burnett e Ramona Wray (2006), ao discutirem
adaptacdes cinematograficas da obra shakespeariana no século XXI, indicam que talvez
sejam justamente as modificagbes que emergem das adaptagdes dos textos “originais” de
Shakespeare que os tornam familiares no presente.

Na introducdo do livro Shakespeare nosso contemporaneo, de Jan Kott (2003),
Ramos (2003) nos sugere que o autor polonés também contribuiu para borrar o canone

literario que tem se formado a partir do bardo:

No século XX continuaram ocorrendo contribuicdes importantes a formacgao
de um canone literario a partir do autor inglés, e, nesse sentido, o livro de
Jan Kott, Shakespeare nosso contempordneo, talvez nao esteja entre os
mais importantes da vasta hermenéutica que se produziu, sendo lido, pelo
ponto de vista dos estudos literarios, com restricdes. Para os criadores do
teatro e do cinema da segunda metade do século XX, contudo, o livro serviu
como uma verdadeira bussola, e teve um efeito transformador digno das
grandes reviravoltas e reinvengdes de Shakespeare na historia de sua
recepcao. (RAMOS, 2003, p. 7)

Por meio de sua teoria, Kott manipulou a obra shakespeariana para produzir
ensaios analiticos que revelam aspectos que podem nos interessar na
contemporaneidade. Foi fundamental para meu processo de transcriacdo de Oftelo, por
exemplo, a ideia apresentada por ele de que lago ndo € apenas um génio do mal como
gostariam de crer os comentadores roméanticos, mas um diretor de teatro infernal, ou um
diretor maquiavélico, pois “ndo basta a lago urdir a tragédia, ele quer também encena-la
até o fim, distribuir os papeis a todos ao seu redor e ele mesmo atuar” (KOTT, 2003, p.
109). Decorre dai a analise feita pelo critico polonés de que ha em Otfelo um paradoxo
fundamental que faz com que lago, em sua insisténcia de que o mundo € vil e feito de

patifes, se afunde naquilo que incessantemente tenta provar:

Se retirarmos de Otelo seu verniz romantico, tudo que é melodrama e
Opera, a tragédia do ciime e a ftragédia da confianga enganada
transformam-se numa disputa entre Otelo e lago sobre a natureza do
mundo. Como é este mundo: bom ou mau? Quais sdo os limites do
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sofrimento? Qual o sentido do breve intervalo que separa nascimento e
morte? (...) lago demonstrou que o mundo é feito de patifes e de tolos.
Destruiu todos a seu redor. E destruiu a si mesmo. Encaminha-se ao
suplicio nessa tragédia que ele mesmo montou. E demonstra que ndo
merecia compaixdo. Nem o mundo, nem ele. (...) O mundo é vil, ele tinha
razao. E o fato de ter razdo é que o destroi. (KOTT, 2003, p. 110)

Circuito lago, a performance que transcriei a partir de Otelo, é estruturada em cinco
atos como a tragédia fonte. Conectados, eles compdéem uma dramaturgia que denomino
de circuito, em uma referéncia a circuitos elétricos, bioquimicos ou até mesmo de
treinamento fisico, nos quais unidades separadas sao articuladas para produzir um sistema
unico. Em cada ato, promovo o atravessamento — ainda que nem sempre de modo tao
evidente — entre elementos de Otfelo e acontecimentos ou problemas contemporaneos
catastroficos: golpes motivados por conspiragdes politicas, feminicidio, transfobia e
racismo. Proponho-me, assim, a identificar, nas vilezas da tragédia, ecos que ressoem na
contemporaneidade, transcriando-os em cena. Neste artigo, motivado pelo processo de
transcriacdo de Otelo em Circuito lago, discutirei as representagdes racistas de Otelo no
primeiro ato da tragédia shakespeariana. Embora eu tenha dedicado toda minha pesquisa
de doutorado a analise do processo de transcriagdo mencionado, neste artigo, deixarei de
lado a performance Circuito lago, e tomarei como objeto apenas o primeiro ato do texto
shakespeariano, produzindo uma espécie de spin off?* da minha prépria pesquisa.

Debater questdes de raga, particularmente racismo, em Otelo é algo controverso?.
Na historia critica da peca, ha autores, como Samuel Taylor Coleridge (1930), que defende
que a etnia de Otelo nao é relevante para a pecga, e outros mais modernos, influenciados
pela abordagem dos estudos culturais, como Eldred Jones (1965) e Virginia Vaughan
(1994), que advogam pelo contrario. Meu ponto de vista é que pior do que indagar se a
negritude de Otelo é importante para a analise da pega ou ndo € o reiterado esfor¢o de
criticos, ao longo da histéria da pecga, de apagarem sua origem étnica, ou em outras

palavras, embranquecé-lo. Um exemplo marcante dessa tentativa de branqueamento é a

2 Na linguagem cinematografica, um spin off é um filme que é um desdobramento de outro, mas nao
funciona como uma sequéncia. Na sequéncia, ha certa continuidade narrativa. No spin off, pode-se, por
exemplo, tomar um personagem que mal aparece em um filme, e produzir toda uma nova sequéncia
centrada nesse personagem.

25 Para uma discussdo mais detalhada sobre questées de raga em Otelo, ver: (1) Richard Harp e Steven
Hrdlicka, The critical backstory, e (2) Imtiaz Habib, Othello: The state of the art, ambos em Othello: A critical
reader, editado por Robert C. Evans (2015); e (3) Michael Neill, Introduction, em Othello, editado por Michael
Neill (2008).
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ideia de que Otelo n&o seria um homem negro africano, mas um individuo arabe de pele
mais clara. Neill (2008) aponta que, de fato, na Europa do século XVII, a designagao
“mouro” era empregada tanto para falar de homens negros do norte africano e da Africa
subsaariana, quanto de muculmanos, independentemente de sua etnicidade. Entretanto, o
autor defende que a linguagem da peca — particularmente os termos racistas empregados
por lago, Rodrigo e Brabancio, os quais serdo analisados neste artigo — ndo deixa duvidas
de que Shakespeare escreveu o personagem de Otelo tendo em mente um homem negro
africano.?®

Eu ndo acredito que todas as analises de Otfelo tém que focar em questdes raciais;
alias, ha aspectos da peca que podem perfeitamente ser investigados sem enfatizar a etnia
de Otelo?’. Contudo, acredito ser impossivel ignorar sua bagagem étnica, seja qual for a
abordagem analitica; € necessario pelo menos reconhecer que ele é um personagem
negro. Ignorar deliberadamente sua negritude, defendendo que ele deve ser encenado por
um ator branco, como Coleridge o faz, € inevitavelmente racista. Concordo com Michael
Neill (2008), que pontua que, na experiéncia de leitura de Oftelo, leitores modernos

frequentemente se deparam com um paradoxo ao considerarem questdes raciais:

Falar de raga em Otelo implica em cair, inevitavelmente, em algum grau de
anacronismo, enquanto ignorar tal aspecto € suprimir algo fundamental para
a tragédia. Otelo é um trabalho que transita em construgbes étnicas que
sdo, a0 mesmo tempo, equivocadamente parecidas e confusamente
diferentes das ideias de “raga” do século XX, para as quais elas séo,
todavia, reconhecidamente ancestrais. (NEILL, 2008, p. 125)%

Segundo Kott, lago comprova em Otelo que o mundo & vil. E, de fato, vil um mundo
em que Otelo, um homem negro, € chamado por lago de carneiro preto e velho, demdnio,
cavalo da Barbaria que tem parentes que relincham e sao corcéis e peticos, num esforgo

de convencer Brabancio, pai de Desdémona, de que sua filha jamais se casaria com uma

26 Um indicio de que esta ideia é bastante disseminada, inclusive no universo académico, foi a reprovacao
deste artigo em um dossié sobre literatura e negritude em outro periddico, com a justificativa de que Otelo
ndo seria negro, mas arabe, e assim minha analise nao teria fundamento.

27 Um exemplo é a andlise conduzida por Ken Jacobsen (2009) sobre as relagdes entre lago e Otelo. O autor
defende que esses personagens travam uma guerra retérica, na qual lago, com seu estilo maquiavélico,
busca substituir o estilo tradicional de Otelo. Sua analise ndo leva em consideragdo questdées de raga, uma
vez que tal aspecto parece ser menos relevante para tal discussao.

28 Tradugdo minha do original: To talk about race in Othello is inevitably to fall into some degree of
anachronism, while to ignore it is to efface something fundamental to the tragedy. Othello is a work that trades
in ethnic constructions that are at once misleadingly like and confusingly unlike the Twentieth Century ideas of
“race" to which they are, nevertheless, recognizably ancestral.
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figura tdo primitiva a ndo ser por feiticaria. E inequivocamente vil um mundo em que Otelo,
louco de ciumes, mata sua esposa sufocada com um travesseiro no leito de amor dos dois,
porque lago o convenceu de que ela o havia traido com Cassio. Desse modo, neste artigo,
tomarei o primeiro ato de Otelo (“nosso contemporaneo”) e langarei olhares decoloniais e
pos-coloniais sobre suas vilanias, buscando comentar principalmente o tratamento racista
que Otelo recebe nas falas de lago e outros personagens. A escolha de analisar somente o
primeiro ato da peca € estratégica. Enfatizar o racismo presente neste ato em particular —
no qual compreendo que Otelo recebe um tratamento mais explicitamente racista — pode
“‘escurecer” a leitura do resto da peca. Utilizo “escurecer” com um sentido duplo. Primeiro,
como um substituto provocativo de “iluminar’, baseado nas reflexdes de Butler sobre
obscuridade e discurso: “quem inventa os protocolos de claridade e aos ideais de quem
eles servem? O que a insisténcia em padrdes paroquiais de transparéncia como requisitos
para todas as comunicagbes aniquila? O que a transparéncia mantém obscuro?”
(BUTLER, 1999, p. xix)?°. E segundo, sugerir que, apos abordar o primeiro ato de Otelo em
termos de questdes raciais, manteriamos tal abordagem em mente durante a leitura dos

outros atos da peca.

Ato 1 — lago, um coredgrafo maquiavélico e racista

No primeiro ato de Circuito lago®, construi uma sequéncia de agdes que pretendem
introduzir a figura de lago. Tal figura € uma recriagdo a partir da personagem construida
por Shakespeare. Na primeira parte da cena, danco em cima de um carrinho de méo,
vestido de preto, usando uma balaclava preta, enquanto se ouve ao fundo uma colagem
sonora composta por um movimento da 6pera Otelo, de Verdi, e barulhos de sinos e do
mar batendo nos cascos de embarcagdes. Em seguida, pergunto se o publico saberia me
dizer quem é lago, e questiono se ele seria um vildo de uma tragédia shakespeariana que
se passa em Veneza ou um coredgrafo maquiavélico, que langa tudo e todos para o seu

circuito. Tal pergunta se baseia na perspectiva de Kott de que lago é um diretor de teatro

2% Tradugdo minha do original: “who devises the protocols of ‘clarity’ and whose interests do they serve? What
is foreclosed by the insistence on parochial standards of transparency as requisite for all communications?
What transparency keeps obscure?”.

30 No video da performance presencial, disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=3j00RsmKxqw,
o primeiro ato acontece entre 3'10” e 11’ 45”.
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maquiavélico. A seguir, falo trechos da cangdo Vampiro®', de Jorge Mautner. Na
sequéncia, des¢co do carrinho de mao e dango sustentando um ovo — em uma cena
anterior solicitei ao publico que, quando ele aparecesse, imaginasse-o como sendo a
democracia brasileira — com uma colher, até que ele caia e se perceba que ele ndo esta
cru, mas cozido, e, portanto, ndo se espatifa, e sim resiste. Entdo, pergunto se o publico
imaginava que o ovo estava cozido, e sugiro que a democracia brasileira tem suas
“surpresinhas”. Ao final, dango enterrando o ovo com a terra que esta dentro do carrinho
de mao, enquanto se ouve o hino nacional brasileiro distorcidamente executado pela
cantora Vanusa®2.

O objetivo dessa “manipulagdo” do primeiro ato de Otelo &, além de propor um
atravessamento da primeira parte da tragédia com a crise politica que o Brasil tem
enfrentado pelo menos desde 2015, recriar a figura vil de lago: um coredgrafo
maquiavélico mascarado e manipulador, um verdadeiro “vampiro que nunca vai ter paz no
coragao” (VELOSO, 1979). No Ato | de Otelo, lago se revela extremamente invejoso, e
trama junto a Rodrigo um primeiro plano de vinganga com o objetivo de derrubar Otelo:
revelar ao pai de Desdémona, Brabancio, que o general negro havia se casado em
segredo com sua filha. Buscarei apontar no texto expressdes utilizadas por lago e demais
personagens no Ato | para se referir a Otelo que podem ser interpretadas como
manifestacdes de racismo.

Antes, porém, vale salientar que utilizar o termo racismo para discutir alguns
elementos de Otelo — composta entre 1601 e 1604 (PEREIRA, 2017) — n&do me parece de
modo algum um anacronismo. Miranda (2009), ao discutir sobre as controvérsias em torno
da cor da pele de Otelo, revela-nos que € equivocada a ideia de que Shakespeare
conhecia homens negros apenas como escravizados. Segundo a autora, contos populares
de viajantes daquela época descreviam sociedades africanas e reis, nobres, eruditos e
mercadores de diferentes cores, e assim nao seria algo extraordinario para os ingleses um
homem nobre que fosse negro, sobretudo se ele fizesse parte do enredo de uma pecga
teatral. Contudo, a autora descreve que a escravidao ja era uma pratica amplamente

instaurada na Inglaterra elisabetana:

31 Gravada por Caetano Veloso em 1979.

32 Em marco de 2009, em um evento na Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo, Vanusa cantou o
Hino Nacional Brasileiro, visivelmente alterada. O video com a performance da cantora “viralizou” na internet.
Em Circuito lago recupero o audio ironicamente: ele é reproduzido durante o enterro da democracia.
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Sabe-se que na década de 1560, Sir John Hawkins e outros mais trouxeram
um grande nimero de escravos da Africa Ocidental para a Inglaterra — havia
tantos escravos que a rainha Elisabete | aprovou dois decretos de
deportacdo a partir do fundamento de que eles estavam consumindo os
alimentos que eram destinados ao povo inglés. (MIRANDA, 2009, p. 14)

E fato que o sequestro de individuos escravizados da Africa foi uma pratica
extremamente lucrativa que integrou o conhecido comércio triangular, no qual
commodities, bens manufaturados e individuos africanos sequestrados eram transportados
pelo Oceano Atlantico entre a Europa, a Africa e as Américas, cada regido ocupando o
vértice de um tridngulo imaginario. Para Fred Moten (2003), alias, a tecnologia primaria
gue uniu capitalismo e colonialismo foi a invengédo necropolitica do escravizado, ou, em
seus termos, da “commodity que fala”. Na realidade, no contexto colonial, especialmente
nas Américas33, escraviddo e racismo eram faces de uma mesma moeda: ndo havia
escraviddao sem racismo. Quijano (2005) nos oferece a perspectiva de que raga € um
conceito que nao existia antes da invasdo e subsequente colonizagdo do continente
americano, e que foi uma invengdo que serviu para legitimar as relagdes de dominacgao
(entre elas a escraviddo) impostas pela conquista. A colonizagcdo das Américas foi
determinante para a construgdo da modernidade europeia e para a consolidagdao do
capitalismo como novo sistema econdémico mundial. Assim, além de instaurar um novo
padrdo mundial de poder, por meio da colonizacido, a Europa também operou formas de
controle da subjetividade, da cultura, do conhecimento e de sua producgéo. Para obter tais
resultados, eram estratégias frequentes (1) a expropriagdo das populagdes colonizadas a
servigco do capitalismo e do eurocentrismo; (2) a repressao cultural; e (3) a transmissao
forcada da cultura do dominador. Quijano nomeia tal I6gica de dominacéo de colonialidade
de poder. Mignolo (2017), seguindo o pensamento de Quijano, defende a ideia de que a

colonialidade é o lado mais obscuro®* da modernidade. Se, por um lado, a modernidade

33 Atentemo-nos ao fato de que a invasdo das Américas pelos espanhois se deu a partir de 1492. Entre 1601
e 1604, a Inglaterra ja estava amplamente inserida no contexto colonial.

34 Aqui, proponho uma alternativa a tradugéo feita por Marco Oliveira. Entendo que a expressao “o lado mais
escuro” pode ter conotagao racista, uma vez que um dos sinbnimos possiveis de escuro é negro (o0 que nao
acontece com obscuro). Como a palavra escuro é utilizada no texto de modo pejorativo, haveria uma énfase,
ainda que inconsciente, na negritude como algo negativo. Talvez até mesmo a palavra dark empregada por
Mignolo pudesse ser corrigida (notemos que Butler (1999) nado utiliza dark, mas obscure). Parece-me
incoerente desconsiderar tal problematica em um texto que trata de colonialidade e, por consequéncia, de
racismo.

morinCa

artes do espeldcule




construiu a civilizagdo ocidental exaltando suas conquistas, por outro (seu lado oculto e
mais obscuro), fé-lo por meio de praticas econdmicas que dispensavam e descartavam a
vida humana, entre elas a escravidao, legitimada pelo racismo que era justificado pelo
conhecimento cientifico.

Poder-se-ia argumentar que a aplicacdo das teorias de Quijano (2005) e Mignolo
(2017) para analisar Otelo € inadequada, ja que elas foram elaboradas para o contexto das
Ameéricas, ndao da Europa. Entretanto, a ideia de colonialidade de poder que os tedricos
nos apresentam defende que é impossivel discutir a modernidade na Europa sem
considerar a exploragdo das colbnias, particularmente americanas. Além disso, se a
Inglaterra era parte do transporte e do comércio de individuos escravizados que
constituiram o comércio triangular — na verdade, foi um dos seus principais atores — nao é
absurdo considerar que as mesmas bases racistas que legitimaram a escravidao nas
Américas eram disseminadas, em alguma extens&o, também na Inglaterra.

Voltemos a Ofelo. Quando, na cena |, lago desperta Brabancio no meio da
madrugada para revelar que Otelo havia se casado secretamente com Desdémona, acusa
o general de roubo (um indicio de que a mulher em Otelo é tratada como objeto, ndo
sujeito), usando os termos “carneiro preto, velho” e “cavalo da Barbaria”, e sugere ainda

que os familiares de Otelo s&o animais que relincham:

IAGO Cristo! O senhor foi roubado, vista o casaco!

O senhor foi golpeado na alma, no peito.

Agora, nesse instante, um carneiro preto, velho

Esta cobrindo a sua ovelha branca. Levante,

Toque o sino, conclame essa gente roncando —

Ou o demébnio vai transforma-lo em avé,

Levante, vamos.

(...)

Agora s6 porque viemos lhe prestar um favor, ja acha que somos
baderneiros e deixa a propria filha ser montada por um cavalo da
Barbaria; ndo demora, o senhor vai ter sobrinhos relinchando para o
senhor, corcéis por primos e peticos por parentes. (SHAKESPEARE,
2017, p. 137-138)

Otelo, negro e forasteiro, é tratado como um animal, assim como todos que forem

de sua familia. A animalizagdo dos nao europeus — particularmente os negros — pelos
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europeus e o esforco em caracteriza-los como mais proximos de uma suposta natureza
barbara, primitiva, do que os brancos foram estratégias utilizadas para fundamentar o

racismo e justificar, assim, as praticas de dominagao, como nos aponta Quijano:

Dessa perspectiva eurocéntrica, certas ragas sao condenadas como
“inferiores” por ndo serem sujeitos “racionais”. S&o objetos de estudo,
“corpo” em consequéncia, mais proximos da “natureza”. Em certo sentido,
isto os converte em dominaveis e exploraveis. De acordo com o mito do
estado de natureza e da cadeia do processo civilizatorio que culmina na
civilizacdo européia, algumas ragas — negros (ou africanos), indios,
olivaceos, amarelos (ou asiaticos) e nessa sequéncia — estdo mais proximas
da “natureza” que os brancos. (QUIJANO, 2005, p. 129)

Rodrigo, ainda na mesma cena, também se dirige a Otelo de modo racista ao
sugerir a Brabancio que sua filha havia sido conduzida “até o brago bruto de um mouro
lascivo (...) um forasteiro erratico e extravagante que é daqui e de tudo o que é lugar”
(SHAKESPEARE, 2017, p. 139). Voltarei a essa descricdo de Rodrigo em breve. Antes,
comentarei a reagdo de Brabéancio ao constatar que sua filha de fato havia fugido com o
general. O pai se desespera, e diz preferir que Desdémona tivesse fugido com Rodrigo
(quem ele afirma desprezar no inicio da cena, mas que é, ndo esquegamos, branco) do
que com Otelo, e sugere ainda que sua filha poderia ter sido enfeiticada pelo mouro para
cometer tamanha traicdo. O que Brabancio parece dizer € que ele pode suportar qualquer
coisa, menos ver sua filha casada com um estrangeiro negro, a quem atribui a imagem de
feiticeiro. Extremamente estereotipada, esta implicita em tal representacao a ideia de que
todo individuo negro dominaria a arte da feiticaria, e que sé seria possivel a um homem
negro e forasteiro como Otelo conquistar uma mulher branca como Desdémona por esses
meios. Essa ideia € confirmada pela fala de Brabancio na cena seguinte (ll), quando
encontra Otelo e o confronta:

BRABANCIO Ladrao imundo, onde escondeste minha filha?
Tu a enfeiticaste, na tua desgracga, Mouro,

Eu pergunto a todo bom senso que ha no mundo,

N&o esta ela presa aos jugos da magia?

Ela, uma moga tao linda, terna e feliz,

T&o avessa a unido a ponto de rejeitar

Os jovens mais ricos e airosos do pais...

Quando é que ela, atraindo a chacota geral,

Trocaria o seu tutor pelo peito escuro
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De uma coisa como tu, de algo que da medo?

Que o mundo me julgue se nao for claro e 6bvio

Que tu a aturdiste com tuas magias sujas,

Abusando da fragil moga com pogdes

Que abatem os sentidos. Isso vai a juizo,

E provavel e palpavel ao menor raciocinio.

Por isso eu te prendo e também te detenho

Como alguém que deprava o mundo e faz usanga

Da arte proibida e atentatéria a Lei. (SHAKESPEARE, 2017, p. 145)

Seria possivel aproximar o esfor¢go de Brabancio, em reiteradamente atribuir a Otelo
a imagem estereotipada de feiticeiro — o que continuara no inicio da cena lll, em que ele
defende sua causa diante do Duque de Veneza —, com as ideias de Boaventura de Sousa
Santos (2007). O autor defende que o pensamento moderno ocidental € abissal, o que
significa que ele se constitui a partir da divisdo da realidade social em dois universos: um
que esta “deste lado da linha” e outro que esta “do outro lado da linha”. Para Santos, “a
divisdo é tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece enquanto realidade, torna-se
inexistente, e € mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob
qualquer forma de ser relevante ou compreensivel” (SANTOS, 2007, p. 71). Otelo parece
ser para lago, para Brabancio e para Rodrigo aquele que vem “do outro lado da linha”, e é
— como descrito na passagem de Rodrigo que citei anteriormente — “um forasteiro erratico
e extravagante que € daqui e de tudo o que € lugar”. Ora, ele ndo é “deste lado da linha”,
e, portanto, é forasteiro; ele é erratico, daqui e de tudo o que é lugar e, assim, de lugar
nenhum; e ele é extravagante, ja que nao existe para este lado da linha como realidade: é,
entdo, inexistente.

Quando Brabancio atribui insistentemente a Otelo a imagem de feiticeiro, parece
antecipar a légica do pensamento abissal, o qual, no campo do conhecimento, “consiste na
concessao a ciéncia moderna do monopdlio da distingdo universal entre o verdadeiro e o
falso, em detrimento de dois conhecimentos alternativos: a filosofia e a teologia” (SANTOS,
2007, p. 72). Brabancio, imerso em sua logica protoabissal, ndo consegue compreender 0
casamento de sua filha com um homem estrangeiro e negro. Curiosamente, aquilo que ele
nao consegue entender s pode ser explicado como sendo da ordem daquilo que esta “do
outro lado da linha”, isto €, tal enlace s6 poderia ocorrer através do que ele chama de
feiticaria, arte que talvez faga parte do rol de conhecimentos que Santos denomina de

incomensuraveis e incompreensiveis para “este lado da linha”:
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A linha visivel que separa a ciéncia de seus “outros” modernos esta assente
na linha abissal invisivel que separa de um lado, ciéncia, filosofia e teologia
e, do outro, conhecimentos tornados incomensuraveis e incompreensiveis
por nao obedecerem, nem aos critérios cientificos de verdade, nem aos dos
conhecimentos, reconhecidos como alternativos, da filosofia e da teologia.
(SANTOS, 2007, p. 73)

Ainda me referindo a citagdo de Rodrigo a qual fiz anteriormente, ele se refere a
Otelo como ‘“lascivo”. Ao Duque, Brabancio afirma que Desdémona lhe foi “roubada...
abusada, corrompida” (SHAKESPEARE, 2017, p. 149) por Otelo. Nessas passagens, 0
homem negro € hipersexualizado, descrito como um depravado, um pervertido sexual:
extremamente voluptuoso, rouba mulheres brancas, sedu-las, estupra-as e as corrompe.
Tal imagem do homem negro é discutida por Bell Hooks no ensaio Reconstruindo a
masculinidade negra. A autora relata que, ao ingressar em uma universidade
predominantemente branca, deparou-se com teorias que tratavam a masculinidade do
homem negro de modo homogéneo, sem levar em conta a complexidade dos papéis de
género que eram tao familiares para ela a partir da experiéncia em sua comunidade
segregada no sul dos Estados Unidos. Tais teorias sugeriam que “todos os homens negros
eram atormentados por sua inabilidade de realizar o ideal falocéntrico masculino do modo
como foi articulado pelo patriarcado supremacista branco capitalista” e desse modo
estabelecem “uma representagcdo rasa e unidimensional no lugar dessa complexidade
vivida” (HOOKS, 2019, p. 173-174). Desse modo, a representagao hipersexualizada de
Otelo, sugerida por Rodrigo e Brabancio, ndo se distancia do retrato da masculinidade

negra que emerge das obras citadas por Hooks, pois

constréi os homens perpetuamente como “fracassados”, que sao “fodidos”
psicologicamente, perigosos, violentos, maniacos sexuais, cuja insanidade
€ influenciada pela incapacidade de realizar seu destino masculino
falocéntrico em um contexto racista. (HOOKS, 2019, p. 174)

Tal representacao da masculinidade negra é extremamente racista, e ironicamente
€ corroborada pelo destino tragico de Otelo que, louco de ciumes, mata Desdémona
sufocando-a com um travesseiro (poderiamos analisar esse assassinato na

contemporaneidade como um tipico caso de feminicidio) no leito de amor dos dois.
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Epilogo

Mas esperem, duas palavras antes de irem3. Durante o primeiro ato da tragédia,
lago, Rodrigo e Brabéancio tentam construir uma imagem animalesca de Otelo, estratégia
que, segundo Quijano (2005) e Mignolo (2017), visa fundamentar as diferengas raciais que
justificam a escravidao: os negros, sendo mais proximos da natureza, sdo corpos
desprovidos de razdao e, deste modo, inferiores aos brancos. Além disso, Otelo é
frequentemente representado como o Outro invisivel, inexistente e incompreensivel, cujo

N1

saber esta “do outro lado da linha”, impossivel de ser explicado pela l6gica do pensamento
abissal (SANTOS, 2007). Ainda, o trio de personagens citados sugere que o general € um
perigoso e violento maniaco sexual, o que para Hooks (2019) contribui para a perpetuagao
de uma visao racista da masculinidade negra, a qual sempre é articulada em funcéo do
patriarcado supremacista branco capitalista. O tragico destino de Otelo, que mata sua
esposa por ciumes, parece corroborar pelo menos com a visdo do homem negro violento e
perigoso, frustrado diante da impossibilidade de concretizagdo do ideal de masculinidade
branca.

Talvez nao tenha sido a intencdo de Shakespeare reforcar a representacao racista
de Otelo; se Otelo fosse um homem branco, provavelmente também mataria sua esposa,
pois sua honra masculina — elemento principal de sustentacdo do patriarcado no periodo
de escrita de Oftelo, quando os estados nacionais estavam se constituindo na Europa
(LUGARINHO, 2013) — havia sido manchada. Mas Otelo € um homem negro, e isso faz
toda a diferenga. Talvez um homem branco jamais fosse representado como um bicho, um
feiticeiro, um forasteiro de lugar nenhum, ou um violento depravado sexual. A descri¢cao de
Otelo no primeiro ato da pecga € incontestavelmente racista. Paradoxalmente, a agéo final
abominavel do proprio general — assassinar sua esposa por ciumes — poderia servir para
confirmar tal descricdo. Outro caminho, porém, seria especular que Otelo parece tentar
subverter tal representagdo, renunciando-a ao escolher o préprio fim. O general narra o
modo como gostaria de ser lembrado, e ele n&o é, de maneira alguma, estereotipado e

racista, mas de uma humanidade incolor, ou seja, ultrapassa as diferenciagcbes de cor:

35 E assim que Otelo inicia seu mondlogo final.
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Falem de mim como sou. Nao abrandem nada,
Nem usem de malicia. Falardo de alguém

Que amou muito, mas com insensatez, alguém
Pouco propenso ao ciime, mas que, defraudado,
Perpetrou ato extremo, cuja mao, como a do pobre
E baixo indiano, jogou fora uma pérola

Mais cara que sua tribo; cujos olhos baixos,
Mesmo que pouco afeito aos liquidos humores,
Derramam lagrimas tao fartas quanto os balsamos
Dos arbustos arabes. Sim, transcrevam isto.
(SHAKESPEARE, 2017, p. 259)

Na sequéncia, Otelo se apunhala. Talvez os motivos pelos quais ele se suicida vao
além da culpa ou da loucura, explicagdes mais imediatas. Em seu mondlogo final, Otelo
nao parece estar completamente louco ou desesperadamente consumido pela culpa; pelo
contrario, parece resignado. O general havia sido manipulado durante toda a tragédia por
um homem branco, lago, mas decidiu ndo deixar seu destino final na mao dos brancos de
Veneza. Se s6 lhe restava morrer (Otelo certamente seria condenado a morte pelo
assassinato de Desdémona, e provavelmente seu carrasco seria, mais uma vez, um
homem branco), que morresse pelas suas proprias maos. Maos negras. Talvez o suicidio
de Otelo, mais do que um “fim terrivel”, como proferiu Ludovico no ato final, possa ser lido
como um ato limite de resisténcia contra o racismo ao qual foi constantemente submetido.

Propus-me ao exercicio criativo de tecer uma ligeira analise do suicidio de Otelo
tendo em vista a discussao feita anteriormente, construida em torno da representacao
racista do personagem. N&o gostaria que tal exercicio conduzisse a ideia equivocada de
que Otelo € um herdi que se martiriza, apagando a violéncia absolutamente infundada que
foi o assassinato de Desdémona. A morte de uma mulher por seu marido jamais sera
justificavel. A ideia de que o suicidio de Otelo talvez possa ser lido como um ato de
resisténcia contra o racismo n&o exclui ou anula o crime abominavel que ele cometeu. Nao
penso que Otelo seja uma vitima das circunstancias, mas um homem que, inflado ou n&o

por lago, fez suas préprias escolhas, as quais nao sdo sem consequéncias.
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