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Resumo: Este artigo reflete sobre a danga charme como acontecimento pedagdgico no
contexto do Cefet/RJ, construindo saberes situados e posicionando-se como uma pratica
que articula corpo, cultura e territorio. A efetivacdo das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 foi
realizada inspirando-se nas praticas cotidianas dos bailes e festas negras, instaurando o
prazer e a celebragdo como experiéncia que dialoga com a dimenséao politica da danga. A
experiéncia com o baile charme também nos convoca a pensar em curriculos dissidentes,
que n&o apenas inserem conteudos sobre culturas negras e indigenas, mas que
reorganizam as formas de ensinar e aprender.
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Abstract: This paper reflects on the charme dance as an educational practice in the
context of Cefet/RJ, building situated knowledge and positioning itself as a practice that
articulates body, culture, and territory. The implementation of laws 10.639/2003 and
11.645/2008 was inspired by the daily practices of black dances, establishing pleasure and
celebration as an experience that dialogues with the political dimension of dance. The
experience with the charme dance also calls us to think about dissident curricula, which not
only include content about Black and Indigenous cultures, but also reorganize the ways of
teaching and learning.
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Introducgao: contextualizacao situada e a escolha do charme

O trabalho com a danga charme no contexto das aulas de artes®, no Centro Federal
de Educacédo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca (Cefet/RJ), escola de Educagao
Profissional Técnica de Nivel Médio (EPTNM), iniciou-se no periodo pandémico (2021). No
momento de enfrentamento da covid-19, estar em processo de escolarizagdo através das
telas reduziu as experiéncias com o movimento e tantas outras experiéncias com as quais
a juventude estava em contato diariamente.

No intuito de promover um alargamento das vivéncias sensiveis do/no corpo a partir
de experiéncias prazerosas, desenvolvemos nas aulas algumas dangas negras, tais como
o coco de roda, o jongo, o passinho carioca®” e o charme. Com o interesse em acionar o
prazer e o entusiasmo — considerados paradigmas essenciais na pedagogia de bell hooks
(2013) —, elaboramos uma “avaliagao-festa” ou “baile-avaliagao”, inspirada nas praticas
cotidianas das dangas ja partilhadas nas aulas. Como propde o professor Daniel Costa
(2018), a festa pode instaurar rupturas em relagéo a obediéncia e normatizagao presentes
no ambiente escolar. Festejar era preciso, mas ainda nao era possivel.

A participagao de pessoas estagiarias nas aulas de Artes do Cefet/RJ é uma pratica
frequente do setor, ampliando e fortalecendo os espacos de formacéo profissionais,
especialmente as licenciaturas em danga. No periodo em quest&o, recebemos a estagiaria
Valéria Alves®, charmeira, que se propds a colaborar com as aulas compartilhando seu
conhecimento. Assim, a danca charme se desdobrou em formato de baile-avaliacdo nos
anos de 2022, 2024 e 2025, desenvolvendo um trabalho colaborativo que tivesse o prazer
e a festa como conteudo e abordagem pedagdgica. Considerado uma expressao artistica
tipica do Rio de Janeiro, o charme € uma danga negra que acontece em bailes e festas

principalmente nas regides oeste, norte e centro deste municipio. Surge no contexto dos

86 As aulas de artes sdo obrigatdrias no curriculo escolar do primeiro ano do ensino médio integrado do
Cefet-RJ. Elas sdo ministradas por professores/as das quatro linguagens artisticas: dancga, teatro, artes
visuais e musica, onde o corpo discente tem a possibilidade de escolher uma das quatro linguagens.

87 As dangas populares brasileiras expressam a diversidade cultural do pais, integrando tradigdes afro-
brasileiras, indigenas e urbanas. O Coco, presente no Nordeste, une poesia, musica e coreografia; o Jongo,
de origem bantu, manifesta-se no Sudeste com tambores e dangas de umbigada; e o Passinho, nascido nas
favelas cariocas, destaca a criatividade juvenil no ritmo do funk. Todas revelam resisténcia, identidade e
patrimdnio cultural do Brasil.

88 Valéria Ferreira Diniz Alves é dancarina da modalidade charme com atividade profissional regulamentada
pelo Sindicato dos Profissionais de Danga do Rio de Janeiro (SPDRJ).

morinCa

artes do espeldcule




7

bailes Black® e é caracterizado como uma danga que possui passos marcados e
realizados por um grupo de pessoas que executam juntas os mesmos movimentos.

A efetivagao das Leis 10.639/2003 (BRASIL, 2003) e 11.645/2008 (BRASIL, 2008) —
que versam sobre a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileiras e
indigenas —, contribuiu para que o charme, danga negra carioca, bem como as demais
dancas citadas, fossem abordadas no contexto escolar. Neste ponto, precisamos
descrever nossos marcadores sociais da diferenca, considerando principalmente, mas nao
exclusivamente, os marcadores de género, raca e territorialidade. Flavia Meireles e Tatiana
Oliveira sao mulheres lésbicas autodeclaradas brancas; Jessica Lima, mulher
autodeclarada negra, foi professora substituta no Cefet/RJ entre 2023-2025, e aderiu a
proposta de trabalho com o charme no ano de 2024. Tatiana € mineira € mora no Rio de
Janeiro desde 2019, enquanto Flavia é maranhense de origem e carioca de criagao.
Ambas ndo possuem experiéncia “de ber¢o” nas culturas negras ou suburbanas do Rio de
Janeiro. Jessica é carioca e suburbana, nascida e criada em bairros da periferia da cidade.
Vive as culturas negras — referéncias de sua familia materna —, em que o charme é
presente, além de os “mais velhos” de sua familia terem frequentado os bailes Soul, nos
clubes Cassino Bangu e Bangu Atlético.

Tais marcadores tornam-se relevantes quando associados a genealogia do charme
no territério carioca, argumento também ressaltado em sala de aula, valorizando as
culturas e realidades locais das pessoas estudantes. Além disso, o reconhecimento do
charme em seu territorio aproxima nosso trabalho de uma possivel educagao
territorializada: “uma abordagem pedagodgica que considera a diversidade cultural,
geografica e social de uma regiao no curriculo escolar”, segundo diretrizes da Secretaria-
Geral da Presidéncia da Republica (BRASIL, 2024). Articulamos com os principios da
Educacdo Popular de Paulo Freire (1992) e também, em termos de educagcdo em danga,
com uma proposta que cada vez mais troque, negocie, faga sentido na trajetéria das
pessoas estudantes do Cefet/RJ.

Desta forma, pensamos a danca na educacdo como um caminho para exercitar a

nocao de alteridade — isto €, como exercicio pratico da diferenca —, compondo e

89 O baile black é um evento social e de danga que celebra a cultura negra, surgido nas décadas de 1960 e
1970, especialmente nas periferias do Rio de Janeiro e Sao Paulo. Caracteriza-se pela musica negra, como
funk, soul, jazz e ritmos nacionais e internacionais, e pela danga, incluindo o charme. Funciona como espago
de encontro comunitario, expressao de identidade e orgulho negro.
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fortalecendo as praticas corporais dentro da Educagdo Basica. “Aprender com os mais
velhos”, expresséo popularmente conhecida em terreiros de Jongo — e que igualmente se
faz presente como uma marca fundamental das dancgas diaspédricas e das manifestagdes
da cultura popular —, permeou a pratica das pessoas estudantes, manejando a sabedoria e
consulta aos ancestrais que, neste caso, ainda se encontram em vida.

O trabalho com a danga charme no contexto do Cefet/RJ configura-se como um
ensino-aprendizagem que constrdi saberes situados, posicionando-se como uma pratica
que articula corpo, cultura e territério. Formando sujeitos conscientes de suas historias e
epistemologias, o ensino do charme em contexto escolar reconhece e valoriza as culturas
negras presentes no territério carioca. Dessa forma, a festa € um espaco de resisténcia
cultural e transformacao social que amplia os sentidos e as possibilidades da educacédo em
danca. H3a, entao, o reconhecimento das corporeidades negras enquanto agentes ativos na
producdo do conhecimento, na ampliagdo da voz, das formas de transmissdo e dos
lugares do saber que foram historicamente marginalizados ou folclorizados.

Este trabalho pode ser compreendido a partir das contribuicbes tedricas do
professor Julio Cesar Tavares (2019), que aponta a danga como uma manifestagcéao
corporal e simbdlica, atuando como estratégia de resisténcia, memdéria e afirmagéo das
identidades no contexto das diasporas africanas. Nesse sentido, o charme, enquanto
expressdo negra tipica do Rio de Janeiro, integra as redes de corporeidades afro-
diasporicas que carregam saberes ancestrais e narrativas de luta. A danga, segundo
Tavares, € mais do que executar movimentos: € um ato politico e ritualistico de um corpo
gue se inscreve como repertorio vivo da historia e das tensdes sociais que atravessam as
experiéncias negras.

Nesse processo, o0 baile-avaliagdo, inspirado nas praticas cotidianas dos bailes e
festas negras, ressignifica o espago escolar ao instaurar uma pedagogia do prazer e da
celebracdo que dialoga com a dimensdo politica da danga (TAVARES, 2019). A
corporeidade afro-diaspdrica se manifesta ndo apenas como uma matriz cultural, mas
como uma pedagogia que potencializa o engajamento, a identidade e a resisténcia cultural
dos estudantes. O ensino do charme reafirma, entdo, a centralidade dos corpos negros em

movimento como agentes de memoria e transformagéo.
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1. Charme, territorialidade e questoes étnico-raciais

Uma forma de trabalhar, num viés pedagdgico, a territorialidade foi compreender
com discentes os modos pelos quais, historicamente, o charme foi construido por agentes
culturais situados no suburbio do Rio de Janeiro. Importante também foi observar as
estéticas do baile e das comunidades negras dos diversos territérios. Vimos, em sala de
aula, documentarios sobre o movimento Black Rio, sobre as trocas e intercAmbios do
movimento Soul entre Brasil e Estados Unidos, e debatemos sobre as dificuldades da
classe média branca carioca em enxergar as formas de resisténcia negra transatlantica
entre esses paises, sob a acusagao de o movimento Soul ter sido somente uma forma de
imperialismo estadunidense. O que essa narrativa perde de vista sdo as formas de
resisténcia negra que atravessam e conectam o atlantico negro (GILROY, 2001) em
termos discursivos, a exemplo dos borddes/conceitos?’ Black is beautiful e Black Power.
Séo elas: a valorizagédo das identidades negras como forma de resisténcia num contexto
de racismo estrutural e de ditadura militar brasileira; as formas de resposta ao racismo
através da estética corporal (cabelos Black e roupas especialmente confeccionadas para o
baile); e os préprios corpos que tém a capacidade de comunicar, com seus gestos,
oralidades, ancestralidades e interagdes. Tais discussdes foram levantadas também a
partir da trajetéria e do depoimento de figuras icones do movimento Black no Rio de
Janeiro, em especial Dom Fil6°' e DJ Corello®,

Um outro recurso utilizado pelas professoras foi o de estimular a pesquisa discente
em relagdo ao baile charme. Essas pessoas estudantes pesquisaram sobre os lugares
onde acontecem os bailes no Rio de Janeiro nos dias de hoje e quais sdo seus agentes
culturais. Uma percepcgao que tivemos, a partir da pesquisa e relato discente, foi a relagao
de proximidade das pessoas responsaveis com essa dang¢a. Pudemos descobrir, por

exemplo, que algumas delas haviam dangado (ou dangam) charme, o que propiciou uma

9 “Negro é belo” e “Poder preto” em tradugao livre das autoras.

91 Dom Fild, ou Asfilofio de Oliveira Filho é engenheiro, DJ, produtor e agitador cultural, cofundador do canal
audiovisual negro Cultne e um dos icones do movimento Black no Rio de Janeiro. Mais recentemente, em
2024, Dom Filé cocurou a exposicao intitulada “Funk: um grito de ousadia e liberdade” no Museu de Arte do
Rio (MAR). Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Dom Fil%C3%B3. Acesso em 27 de junho de 2025.

92 DJ Corello, segundo o site eBlack é “um dos pioneiros na consolidagdo da musica negra no Rio de Janeiro,
foi também o primeiro Dj da Zona Norte a dominar a arte da mixagem (1978) além de “descobrir’ e batizar o
entdo moderno R&B como ‘Charme™. Fonte: http://www.pcg.com.br/eblack/14.htm. Acesso em 27 de junho
de 2025.
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aproximacao intergeracional através da danga dentro de casa e para além dos limites da
escola. Uma estudante da turma da professora Jessica Lima elaborou um cartaz para
compor a exposigao/ambientacao do baile de 2024, a partir de fotografias da sua mae nos
bailes charme do Rio de Janeiro, comentando sobre o entusiasmo em fazer parte do

trabalho da discente.

Figura 1: Estudante cria cartaz inspirado na mée dangando charme.

Fonte: acervo das autoras, 2024.

No primeiro ano, houve resisténcia em abordar o baile charme — ja que o senso
comum era pensar o baile como “coisa de velho”. Tal preconceito foi sendo desmontado
com as pesquisas que as pessoas discentes fizeram, investigando socioculturalmente seus
territérios de pertenga e percebendo o qudo perto delas os bailes estavam. Muitas
descobriram, por exemplo, que moravam em territérios nos quais o baile charme havia
nascido e florescido; tragos disso estavam impressos nos corpos dancantes de seus

responsaveis ou na familia extensa®.

98 Estudantes mencionaram a participagdo, principalmente, de tias e tios nos bailes, o que provocou a
aproximacgao e dialogo para além da familia nuclear. Uma aluna realizou entrevista com sua tia e o audio foi
compartilhado na turma da professora Tatiana Oliveira.
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Pensando na territorialidade de maneira ndo convencional, ou seja, de como 0s
corpos carregam o proprio territorio do suburbio, propusemos a realizacdo de um baile
charme em nosso auditorio de artes como possibilidade de deslocamento simbdlico do
suburbio para a sala de danga. Propusemos trazer as dangas negras e seus espagos de
ritualizacao/celebracao, com o viés do prazer como principal conteudo das aulas de danca.
Como poderiamos trazer o “baile do Dutdo™%*, na zona norte carioca, para dentro da sala
de aula?

Aqui cabe uma meng¢ao do que ainda ocupa o imaginario popular nas salas de
danga. Ha uma distingdo entre dangas (brancas) e dangas negras ou pertencentes a outras
tradicbes (n&o europeias). Compreendemos a necessidade de distinguir e nomear
diferentemente as dancas. No entanto, essa necessidade se da porque dizer dancga,
historicamente, privilegia as de matrizes eurocentradas, a saber, o balé classico e a danga
moderna/contemporanea. Ha um acordo tacito (e imposto), de primazia hegeménica das
dangas brancas (leiam-se eurocéntricas) em terem sido mais favorecidas como dangas a
serem ensinadas em ambientes educativos, como escolas de danca, academias e no
ambiente escolar. Isso explica o porqué, ainda hoje, a imagem da bailarina (classica)
segue sendo reconhecida como a referéncia mais expressiva quando se pensa em danga
no imaginario escolar. Ha, evidente, uma necessidade de que ensinemos, da forma mais
diversa possivel, as dancgas na escola. No entanto, reconhecemos e identificamos como a
branquitude (BENTO, 2022; SOVIK, 2009; SCHUCMAN, 2023) segue impondo, sub-
repticia e constantemente, as matrizes europeias como as mais legitimas para estar em
sala de aula, e como essa imposi¢cado ainda segue formando e habitando o imaginario do
que seria dancar, bem como qual corpo estaria apto para dancar.

Em razdo dessa assimetria, entendemos que trazer o charme e a manifestagao
artistica do baile como conteudo escolar desafia essa primazia historica. Além disso, essa
pratica nos oportunizou tratar da tematica étnico-racial de forma afrorreferenciada e
pensando que os modos de agir, vestir, encenar e realizar o baile deveriam ser o mais
proximo possivel da realidade do suburbio do Rio de Janeiro. Nao se trata de mimetizar um

baile charme, mas de, com essa manifestagdo, pensar/agir sobre danga, suas estéticas e

% Nome popularmente dado pelos frequentadores do baile que acontece embaixo do viaduto Negrdo de
Lima, em Madureira, desde 2013, declarado Patrimbénio Cultural Imaterial do Estado do Rio de Janeiro.
Fonte: https://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4368015/4108340/27DECRET036803BaileCharme.pdf. Acesso
em 31 de julho de 2025.
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territorialidades como conteudo de sala de aula a partir do eixo étnico-racial. Assim,
pretendemos contribuir para desfazer uma associacdo irrefletida de quais dancas
mereceriam estar no palco, na rua, no centro e na periferia urbana e, no nosso caso, na
sala de danca na escola.

Um ponto que nos pareceu crucial e contribuiu para a ades&o ao baile foi o
protagonismo estudantil. Trabalhamos, além do ja mencionado documentario, tutoriais de
danca disponiveis na internet e nas redes sociais, a fim de estimular a criatividade discente
para recriar e inventar os proprios passos. Somado a isso, abordamos a musica como
elemento fundamental do charme, apresentando o ritmo, conversando sobre similaridades
e diferengas com outros estilos de musica (o soul, o funk e o samba, por exemplo), e
elaboramos com discentes playlists especificas, organizadas ao longo das aulas e que
foram usadas no baile final.

Além dos discursos de valorizagdo das pessoas negras, da estética black, dos
modos de dangar o baile — enfileirados, seguindo uma ou mais pessoas que propunham os
passos —, a musica e o ritmo do charme foram também material de analise. Embora a
musica nao seja foco deste artigo, cabe mencionar que todos esses ritmos citados
pertencem ao que conhecemos como “musica de diaspora” (GILROY, 2001), forma
comunicacional no atlantico negro (idem, 2001) e estruturada através dos cantos e da
musica, em seus mais diversos ritmos, inclusive a improvisagao jazzistica. Seguindo com o

autor, diaspora consiste no meio de

(...) projetar a riqueza plural das culturas negras em diferentes partes do
mundo em contraponto a suas sensibilidades comuns — tanto aquelas
residualmente herdadas da Africa como as geradas a partir da amargura
especial da escravidao racial do Novo Mundo. (GILROY, 2001, p. 171)

Isso se torna importante pois conecta o baile charme a uma pluralidade de ritmos
negros — o samba, o funk, o soul, o jazz, o rhythm and blues, s6 para citar alguns — e traca
uma linha de continuidade entre o continente africano e o “novo mundo™®, sob formas
cada vez mais diversas. Esse seria, entdo, o atlantico negro, a articulagdo das

semelhancas e diferengas entre os continentes africanos e americanos. Um exemplo disso,

9 Replicado aqui para associar a citagdo mas com a ressalva de que tal termo perpetua uma colonialidade
que associa as américas a uma “descoberta”, o que foi evidentemente uma invasdo. Portanto, a rigor, ndo ha
“novo mundo”.
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contado por Dom Fil6, € o fato de que as estéticas negras e as musicas chegavam, nos
anos 1970 no Rio de Janeiro, nas capas dos LPs vendidos nas cal¢gadas do porto do Rio,
chegados através dos navios vindos dos Estados Unidos. Nos LPs, expressavam-se as
estéticas e as musicalidades negras que logo contagiaram os bailes black nos suburbios
do Rio de Janeiro.

Outro aspecto ressaltado em aula, a partir da relagcdo danca-musica, foi a néo
hierarquizacdo dessas manifestac¢des artisticas quando se pensam em produgdes negras
da diaspora atlantica, em consonancia com o conceito do filésofo congolés Fu-Kiau
“batucar-cantar-dancar” (LIGIERO, 2011) onde essas instancias ndo devem ser estudadas
separadamente e sim em continuum. A danga € considerada como um dos elementos que
compdem as performances afro-diasporicas desenvolvidas nas trés américas “[...] que
utilizam a descontinuidade no uso do torso em requebros, remelexos, gingas, negaceias,
rebolados e outras variagdes [...]" (idem, p. 134) também presentes na danga charme.

Essas praticas pedagogicas permitiram, assim, que abordassemos as dancgas
negras em sala de aula, visibilizando suas pertengas étnico-raciais e seus deslocamentos
territoriais. Com isso, abordamos o “vazio histérico” das dangas negras em ambiente
escolar, conjugando saberes interdisciplinares e racializados no ensino de danga/artes no
Cefet-RJ.

2. A festa como acontecimento pedagdgico: praticas e epistemologias negras

Nesta secdo, explicaremos como a danca charme e a realizagao do baile-avaliacdo
foram utilizadas para que as pessoas estudantes pudessem experimentar o prazer na
danga: num primeiro momento mediado pela tela e num segundo momento
presencialmente. Cada proposta das professoras, seja nos passos, na musica ou na
producédo do baile foi orientada pela experiéncia do prazer e do pertencimento, gerando
debates e conversas a partir da agéncia de multiplos marcadores tais como género, raga,
territorialidade, classe social, geragao e etc.

No documentario Prazer, Baile Charme — um documentario sobre o baile do Dutdo
(2023), as pessoas estudantes conheceram a DJ Gab, mulher preta moradora de regides
suburbanas do Rio de Janeiro e filha do DJ Corello, pessoa responsavel por nomear essa

manifestagdo em 1980, que era dangada, naquela época, ao som do rhythm and blues
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estadunidense. Charme, para DJ Corello, era o lugar “de ser quem se €” e deriva da
expressédo “fazer um charminho”. Neste documentario, DJ Gab também comenta os
desafios enfrentados pelas mulheres e seu protagonismo no charme, especialmente na
funcdo de DJ. O documentario suscitou debates importantes sobre a interseccionalidade
entre raca, género, classe social e idade nas expressdes artisticas.

Recorremos também a apostila disponibilizada pelo Sindicato dos Profissionais da
Dancga do Rio de Janeiro (SPDRJ) e organizada pelo coreégrafo e ativista do movimento
charme Marcus Azevedo, como material para que as pessoas estudantes pudessem
acessar informagbes gerais sobre o movimento e pudessem, a partir desse contato,
observar quais vertentes do charme mais lhes interessavam. O texto também provocou
discussbes acerca da profissionalizacdo dos dancarinos, bem como sobre os
transbordamentos no cotidiano desses artistas em serem legitimados como profissionais
da danga pelo registro profissional. Ainda foi comentado como as performances negras,
periféricas e populares demoraram a ser reconhecidas como produgao artistica, area de
conhecimento e campo de pesquisa, indicando o processo de exclusdo, negagao e
invisibilidade que acomete essas manifestagcdes estéticas e, inevitavelmente, esta
atravessado por discussdes étnico-raciais.

Em termos praticos, a organizagao do baile se deu pela divisdo discente por grupos,
a saber: 1. sonorizacgao, playlist e DJ; 2. preparacao do espacgo do baile transformando um
espaco cénico de apresentacdo em espaco de festa, inspirando-se no “baile do Dutao” 3.
selecdo e confeccdo dos trajes e roupas utilizados pelas pessoas discentes no baile,
seguindo e recriando as estéticas black; 4. a escolha e criacdo, em sala de aula e ao longo
de algumas semanas, de passos de charme, ensinando também o modo de danga
coletivo, onde ha pessoas que iniciam (“puxam”) os passos para que sejam seguidos pelo
coletivo e, por fim; 5. a montagem e desmontagem do baile no dia da avaliagao.

Para o baile do ano de 2024, tivemos um grupo de estudantes que montou uma
exposicao sobre o baile charme no proprio espaco da festa, trazendo a memoria
importantes tragos e imagens dos bailes de outrora em paralelo com o contexto atual.
Ainda importante foi o reconhecimento da histéria das pessoas responsaveis que
frequentavam bailes charme e sua relagcdo com seus territorios. Muitos discentes
entrevistaram familiares, trouxeram cartazes fotograficos com a presenga de responsaveis

nestes eventos, reforcando ainda mais a estética black em suas proprias casas € a relacao
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de representatividade negra, periférica e familiar para a sala de aula. Uma outra agéo
sinérgica com a realizagdo do baile charme foi a visita de discentes e docentes de
artes/danga na exposigao “Funk: um grito de liberdade™®, no Museu de Arte do Rio (MAR)
em 2024, com cocuradoria de Dom Filo, agente cultural estudado em sala de aula. Nesta
exposicao, discentes puderam se deparar com as capas de LPs, indumentaria e videos
que tracaram a histéria do funk a partir da perspectiva da diaspora e da resisténcia
periférica.

Olhar para as praticas culturais afro-diaspodricas brasileiras implica pensar em
modos de produzir conhecimento que desviam dos canones académicos eurocéntricos. Ao
abordar o manancial de festas presentes no territorio brasileiro e de todas as historias que
as configuram como tradigdes de resisténcia e reexisténcia, o pesquisador Daniel Costa
(2018) propde o conceito de “corpo-festa” na Educagao Basica para firmar uma perspectiva
de acdo ancorada na tradicdo e que cause fissuras em espacos normatizados e
enrijecidos, tais como a escola. O cerceamento do corpo imputado as atividades realizadas
nas instituicbes escolares ndo se limita ao cotidiano da sala de aula, com metodologias
simplistas e repetitivas. Ainda com Costa (2018, p. 115): “A festa opbe-se ao cotidiano,
contudo vincula-se a ele transfigurando esse espa¢o numa espetacularizagdo que, ao
romper a logica cotidiana, abre caminho para a propria arte”.

No contexto do Cefet/RJ, o baile charme, também chamado de avaliagao-festa, deu
outros sentidos a produgao de conhecimento desenvolvida nas aulas. A festa foi, entdo, a
propria construcdo do conhecimento em processualidade, tornando-se espaco para

celebrar, fruir, refletir e agir politicamente.

O espaco da festa € multiplo e composto. Nele, as metaforas e o imaginario
sdo poténcias para pensar as suas estruturas e alargar uma visdo
setorizada. Urge romper com uma visdo mesquinha e reducionista desse
acontecimento. Este terreno complexo precisa ser entendido para além da
festa “fato”; para ser compreendido na festa “acontecimento”, na qual estéao
implicadas questdes de uma logica sociocultural que vao desde as
caréncias até as disputas de poder. (COSTA, 2018, p. 116)

% Link do tour virtual desta exposi¢ao virtual: https://www.youtube.com/watch?v=b2rExN4ZG84. Acesso em
27 de junho de 2025.
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A realizagdo do baile charme como forma de avaliagdo constitui uma potente
tecnologia social que resgata praticas culturais negras, afrodiaspéricas (e também oriunda
dos povos originarios) como formas legitimas de producdo de conhecimento e
pertencimento. Essa proposta se alinha ao pensamento de Muniz Sodré (2002), que
compreende o terreiro como uma forma social afro-brasileira baseada em vinculos
comunitarios, ritualisticos e simbolicos que operam para além das estruturas hegemonicas
do saber ocidental. Assim como o terreiro, o baile € um espaco de sociabilidade que se
funda em outros regimes de sensibilidade: no corpo, na escuta, na presenga, no ritmo e no

gesto coletivo.

Figura 2: Primeiro Baile Charme do Cefet/RJ.

Fonte: Acervo das autoras, 2022.

O baile, portanto, tenciona a légica tecnocratica da escola moderna ao dar a ver
uma outra logica do saber: aquela que se ancora na experiéncia, na memdria, na
oralidade, na ancestralidade e no prazer de estar junto. Para Sodré, essas formas sociais
negras nao sao apenas expressdes culturais, mas modos complexos de organizagao do
sensivel e do comum. Nesse sentido, a festa-avaliagdo — concebida, organizada e
experienciada pelas pessoas estudantes — propés um curriculo encarnado, afetivo e

territorializado. O baile charme reatualiza o que Sodré chama de forma social negra, pois

Revista Moringa Artes do Espetaculo, Jodo Pessoa, UFPB, v. 17 n. 1, jan-un 2026

morin

arles do espeldculo




convoca uma rede de significados que envolve ndo apenas a performance estética, mas
também memoarias familiares, pertencimento territorial e afirmacgdes identitarias.

O acontecimento do baile, ao deslocar o foco da avaliagao tradicional para mais do
gque um momento de celebragao coletiva, se torna um acontecimento pedagdgico, pois
permite o enraizamento das experiéncias de vida das pessoas discentes — suas histérias
familiares, suas referéncias territoriais, suas praticas culturais — dentro do espaco escolar.
O que esta em jogo, como aponta Sodré, ndo € apenas uma pratica festiva, mas uma outra
forma de sociabilidade, baseada na retomada de sentidos coletivos negados pela légica
colonial. Nesse sentido, o baile-avaliagdo configura-se como um gesto insurgente, pois
recoloca a escola em dialogo com os saberes periféricos, negros e populares, afirmando
outras formas de produzir e compartilhar conhecimento, inscrevendo a danga como saber
legitimo e transformando a escola em um espago de escuta e visibilidade dos corpos
historicamente silenciados.

Ainda sobre a construcdo do baile-avaliagdo, a dancarina, professora e
pesquisadora de dangas urbanas Luciana Monnerat de Faria (2023), nos ajuda a pensar a
festa como uma zona de elaboragao coletiva de existéncia, memodria e resisténcia negra. A
autora destaca que a festa, em especial no contexto das dangas urbanas negras cariocas,
possui uma forga operativa capaz de reconfigurar subjetividades e sociabilidades a partir
de um corpo que danga, sente e reivindica. Assim, o baile-avaliacdo configura-se como
espaco-tempo que privilegia o prazer, o afeto, a ancestralidade e o pertencimento,

tencionando as fronteiras entre arte, politica, avaliagcéo e curriculo. Ela nos diz:

Quando compreendemos a festa como comportamento reiterado
incorporado operativo da cultura hip hop, a observamos como uma
performance (de longo arco histdrico) de um modo coletivo de produgao de
resisténcia, organizacdo, e reelaboracdo de corpos e culturas negras.
(MONNERAT, 2023, p. 60)

Logo, o baile se torna a prépria pedagogia encarnada — um quilombo temporario
onde 0s corpos negros, periféricos e plurais se reconhecem e se valorizam mutuamente.
Tal como indica Monnerat de Faria (2023), é na vivéncia sensivel e performativa da festa
que se constroem epistemologias negras que rompem com o apagamento histérico e
produzem levantamentos estéticos e politicos. A forca do aquilombamento se da néao

apenas na reuniao fisica, mas na criagao de um campo simbdlico e afetivo onde ha escuta,
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escrita corporal, criagdo coletiva e articulagao entre distintos grupos sociais (responsaveis,
professoras, adolescentes) — como visto nas agdes de estudantes que dialogam com suas
historias familiares, produziram exposicdes e construiram, juntos, um espago de
visibilidade negra dentro da instituicdo. A festa, portanto, opera como tecnologia social na
producédo de outros mundos, “reelabora¢do de corpos” (MONNERAT DE FARIA, 2023, p.
60), firmando-se como /ocus de afirmag&o cultural, critica social e acontecimento
pedagdgico.

Nesse sentido, saudamos as festas brasileiras oriundas de comunidades
tradicionais, Sarava aos povos ancestrais desta terra! — especialmente os de matrizes afro-
indigenas — que conduzem suas festividades, como de fato, tecnologias sociais de
invengdes de outros modos de mundo, pois organizam o tempo, o corpo, a memoria € a
cosmologia dos saberes a partir de racionalidades que interpelam a logica colonial do

progresso e da produtividade.
Consideragodes Finais

Fazendo frente a uma educacéo formal eurocentrada — ndo somente nos conteudos
abordados pelas disciplinas, mas também na forma socioorganizativa, nos métodos de
avaliagdo e nos moldes escolares —, a experiéncia do baile charme no contexto do
Cefet/RJ nos permitiu encontrar frestas por onde inserir perspectivas tornadas outras
(porque nao eurocentradas) a partir das dancas, dos corpos, das afrorreferencialidades e
das territorializacbes. Refletindo sobre essa experiéncia — que compreendeu o periodo
pandémico e presencial (2021-24) e segue no ano de 2025 —, pudemos compreender e ter
um retorno sobre os impactos de um ensino nao eurocentrado e territorializado,
propiciando um maior pertencimento aos conteudos abordados.

Refletimos que, além de cumprir as Leis 10.639/03 e 11.645/08, as metodologias
pelas quais esse conteudo foi manejado levaram em conta diversos fatores. O primeiro
deles foram as proprias assimetrias dos lugares de enunciacdo e experiéncia das duas
professoras brancas — Flavia Meireles e Tatiana Oliveira — e da professora negra — Jessica
Lima. Para além das questdes mais visiveis de representatividade, houve um trabalho
sobre as posicoes das professoras brancas em relagdo aos conteudos afrorreferenciados,

sem esquiva nem mascaramentos das limitacées, mas, ao contrario, a partir de uma franca
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abordagem com estudantes sobre as diferentes posigdes étnico-raciais e seus lugares de
experiéncia e pertencimento, favorecendo uma troca e mutuo aprendizado por dentro das
diferencas.

Um segundo lugar de manejo dos conteudos foi a capacidade de acolher as
diferentes formas de comunicacdo e produgdo de conhecimento a partir de matrizes
afrorreferenciadas, com seus préprios regimes de enunciagéo e transmissdo. O movimento
Black e o charme nos mostraram possibilidades de resisténcia ndao baseadas nos modos
de operar da branquitude, modos esses atrelados a uma matriz eurocéntrica. As
performances culturais desses movimentos nos mostram que, para além de uma categoria
étnico-racial, a negritude constitui uma pratica coletiva de resisténcia e invencédo de
performance (MOTEN, 2023), desafiando e provocando estruturas brancas de poder.

Como trazer para a escola esses modos/pedagogias? Apostamos que a disciplina
de artes, no contexto do Cefet/RJ, da lugar para outras formas de comunicag¢ao e produgao
de conhecimento, outras politicas e formas de agao sobre o mundo, engajadas que estéao
com modos de vida que enfrentam a violéncia epistémica, institucional e interpessoal do
racismo. Do ponto de vista estudantil, percebemos que as discussdes suscitadas pelo baile
charme versaram, entre outros assuntos, sobre o questionamento das identidades étnico-
raciais e sobre a conexdo intergeracional feita a partir do mapeamento das pessoas
discentes no territorio carioca.

Esse é um trabalho que segue em desenvolvimento no ano de 2025 com a mostra,
por exemplo, do filme “Trem do Soul” (2021) como nova base para o futuro baile charme.
Cada pratica a cada ano adensa e estrutura as questdes enquanto (re)fazemos o baile.
Com esses materiais, esperamos contribuir para uma formacao aprofundada nas questdes
étnico-raciais e para um espaco de invengao e resisténcia que as dancgas negras sempre
mobilizaram.

A experiéncia com o baile charme também nos convoca a pensar em curriculos
dissidentes, que nao apenas inserem conteudos sobre culturas negras e indigenas, mas
que reorganizam as formas de ensinar e aprender. Trata-se de deslocar o eixo da
centralidade do saber tedrico e dissertativo, muitas vezes desvinculado do territorio e das
praticas culturais discentes, para valorizar linguagens sensiveis, corporais e coletivas. A
danca, nesse contexto, ndo € um complemento ou um recreio da aprendizagem, mas um

campo de producdo de conhecimento com epistemologias proprias, com gramaticas
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corporais que narram resisténcias, memorias e afetos. O corpo enquanto danga € também
um corpo que pensa, sente, age e se inscreve no mundo — e nisso esta a dimenséao
pedagodgica e politica da experiéncia. Nessa rota, o projeto aponta para um fazer
pedagodgico pensando na reconfiguragdo da escola como lugar de encruzilhada (RUFINO,
2019) — onde se encontram saberes académicos, populares, ancestrais e inventados,
todos em disputa e em constante criagao.
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