PROVAR O ESPACO:
Fotografia e Cidade através das Lentes e das Cro-
nicas de Walfredo Rodriguez'

Mauro Guilherme Pinheiro Koury’
“Mina-me o peito a saudade.”

Walfredo Rodriguez nasceu na cidade da Parahyba em 1893, fale-
cendo em 1973, aos 80 anos de idade. Ao lado de outros cronistas da
provincia da Parahyba, como Coriolano de Medeiros, Irineu Pinto, entre
tantos, escreveu sobre a cidade da Parahyba (hoje, Jodo Pessoa), num
cruzamento entre a saudade de uma época que se foi, a glorificagéo do
progresso que tomava conta da cidade a partir do final da década de dez
deste século, e os esforgos dos seus compatriotas para tal. Diferente dos
outros cronistas, porém, Rodriguez registrou sua cidade, também, atraves
de fotografias , seguindo os passos de seu avo Emiliano Rodriguez, de
quem se tornou herdeiro e continuador.

Colecionador, organizou um importante acervo fotografico sobre
a cidade da Parahyba, cobrindo os anos de 1870 a 1930. Esta colegdo
confunde hoje pesquisadores sobre a autoria de muitas das fotos nela
contida. Muitos imputando ao proprio Walfredo Rodriguez a autoria.

A colecio fotografica, porém, retém, no interesse restrito deste
ensaio, o olhar nostalgico sobre a cidade fotografada. Complementa e
amplia, neste sentido, o olhar do fotografo, cronista e colecionador possi-
bilitando, aqui, passar por cima da polémica sobre a questdo da autoria.

Walfredo Rodriguez abragou, também, o cinema, na década de
vinte, sendo considerado “o pai do cinema paraibano” (Leal, 1989: 85-
97).

As fotografias de Emiliano e dos demais fotografos an6nimos da
colecdo Walfredo Rodriguez, tanto quanto as do proprio Walfrefo Rodri-
guez, retratam a cidade em dois recortes basicos: de um lado, o tragado
urbano e arquitetdnico, de outro, tipos e aspectos pitorescos da cidade. O
primeiro recorte tem a pretengdo de documentar os melhoramentos por

! Texto apresentado no GT: Estudos Urbanos, na XIX ANPOCS. Caxambu, out.1995.
? Professor do Programa de Pés-Graduagiio em Sociologia da Universidade Federal da Paraiba-Campus L.



Politica & Trabalho 12 140

que vinha passando a cidade e do registro de momumentos arquitetonicos
ou construgdes que marcaram , ou melhor, pontuaram o seu crescimento
e desenvolvimento. Foram retratados pragas, ordenamento das ruas, so-
brados, igrejas e prédios publicos caracteristicos, tanto quanto vistas pa-
norimicas que mostrassem os recortes ou prolongamentos da cidade e as
fronteiras por onde podia expandir-se.

Diferente de Emiliano Rodriguez e demais fotografos, Walfredo
teve a oportunidade de deixar suas impressoes escritas sobre a cidade da
Parahyba, nas cronicas para jornais ou reunidas em livro, intitulado: Ro-
teiro Sentimental de uma Cidade (Rodriguez, 1961). Nelas, procura pas-
sar em revista o desenvolvimento de sua cidade, lendo a posteriori suas
fotografias, as do seu avd e as do seu acervo, € pontuando as mudangas
ocorridas no espago urbano, quer pelo desaparecimento, quer pela re-
utilizacdo e re-nomeamento de suas ruas principais e prédios publicos.
Tanto quanto pela nomeagdo da elite local.

Provar o espago parece ser o intuito do cronista-fotografo. De um
lado, pelo registro de sua cidade, e pelos limites imprecisos de uma do-
cumentacdo que ordena o discurso, mas que nao aparece como fonte e se
mistura e funciona como memoria. Prova o espago, desse modo, pela
meméria perpetuada de pai para filho, de familia para familia, e pela me-
moria pessoal do estar presente a acontecimentos, momentos ¢ fatos si-
gnificativos.

A prova como memoria € como registro fotografico da espago
para uma outra prova, no sentido de provar, saborear, sentir o prazer ou O
langor, ou a saudade do que passou € que hoje se apresenta transvestido,
descaracterizado e sem controle nas novas geragoes.

Os dois sentidos do provar parecem assim denotar o ideario do
progresso que estava por tras do registro fotografico e escrito de Walfre-
do Rodriguez sobre a sua época.. O de uma modernizagdo conservadora,
cujas bases politico-econdmicas estavam centradas, principalmente, em
uma relagdo estética e moral (Koury, 1986:135).

Estética no sentido da valorizacdo do espago urbano, pela discipli-
narizacdo e calgamento de ruas, pelo melhoramento do sistema de sanea-
mento basico, do sistema viario, do fornecimento de 4gua e luz, da expan-
sio do comércio, da industria, do sistema portuario, € pelo embeleza-
mento e desenvolvimento da cidade (foto 1). Tanto assim que a pobreza
ndo aparece nas fotos e nas cronicas de Walfredo Rodriguez, e quando
aparece, incipiente, é para nega-la. Seja pelo pitoresco da cena, fotografa-
da ou escrita, seja pela feiura que ela enseja. O olhar de Rodriguez busca
demonstrar tanto as “precarias construgdes da cidade” (Rodriguez,
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1961:17), ou a “falta de iniciativa particular e descaracterizagdo de anti-
gos prédios”(:33), como serve de pano de fundo para elogios & iniciativas
de particulares em prol do melhoramento de ruas, - como o exemplo de
um senhor de engenho que gratificava a quem construisse sobrados na
antiga provincia, - quanto a enumeragdo e gratitude as agdes dos gover-
nos locais.

foto 1

A pobreza s aparece nas fotografias e escritos de Walfredo Ro-
driguez caracterizada como tipos populares. Os entregadores ou vendedo-
res de agua, de leite, de frutas e comidas tipicas, os acendedores de lam-
pides a querosene, entre outros, sdo retratados pelo aspecto pitoresco que
os encerra. Como produtos de uma época que ndo mais retornaria, e que
marcam a memoria através da saudade, dos cheiros, do ambiente har-
ménico, dos barulhos e sons especificos, dos costumes ¢ mentalidade de
uma época. N#o ¢ a pobreza, assim, que ¢ retratada, mas sim, a evocagao
de um tempo e de um espago vivido, que marcaram a memoria do autor
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(da cidade) com tons e sons caracteristicos, que se foram, que niio voltam
mais a ndo ser pela recordago.

O toque sentimental € uma caracteristica das cronicas e das foto-
grafias de Walfredo Rodriguez. Para ele, o tempo é material para evoca-
¢80 de um espago e de uma mentalidade ja nfo encontrada. Objeto de
saudade sim, mas que precisa ser repetida como fundamento moral. Como
que para provar o espago que se foi conquistando, pelas reminicéncias do
pitoresco, pela normalizagdo de lugares, pessoas e familias, que fundaram
as raizes sentimentais de uma cidade, de um viver comum, de uma vivén-
cia especifica, e de um lugar pessoal nesse processo.

A fotografia cumpre bem esse papel moral. Tomada como regis-
tro, fragmenta a realidade para dela surpreender detalhes que, ao se tornar
duplo, reconstroi o real a partir dos detalhes focados, tornando-se a pro-
pria realidade como passado, a ser evocado pelas asas da saudade
(Barthes, 1984). Pela nostalgia. E, como esfor¢o nostalgico, a realidade
que a fotografia transmite € a de um espago uniforme, sem conflitos. Com
problemas, talvez, mas remediavel pelo esfor¢o piblico e iniciativas pri-
vadas. Pelo amor e idealizagdo nativista. O que cai como uma luva ao
cronista, que as recupera pelos olhos da memoria.

A pobreza extirpada, faz a sociedade parecer igualitaria, desapare-
cendo conflitos e evidenciando aqueles que fazem a cidade (Koury, 1994)
da Parahyba nas épocas evocadas pela cronica. Ao escrever, as fotografias
sdo recheadas pelo que sentimos falta ao olha-las: dos que nela habitam.

Como a saudade € seletiva; porém, a cronica vem recheando as
fotos com quem interessa: a pobreza aparece através do pitoresco. Nio é
habitante, € paisagem. Simbolo de uma época, também, tal como a arqui-
tetura, o desenho urbanistico e os equipamentos urbanos. Por isso foto-
grafado. A cronica recheia as fotos com os habitantes, os que o cronista
considera verdadeiros moradores da cidade. Os cidaddos, que formam a
sociedade local.

A saudade passeia, entfo, pelas ruas fotografadas e vai nomeando
casa a casa os seus habitantes, ou a finalidade publica de cada construcio
existente. Busca construir uma espécie de “cadastro social urbano”, se-
gundo as palavras do autor (: 69). Ao mesmo tempo que vai, como um
cartografo, compondo mapas imaginarios, dos diversos formatos que a
cidade vai tomando e os nomes que vdo se dando ou sendo substituidas, a
cada rua, beco, travessa ou viela.

Da importancia publica dos seus homens, também. Homens, mas-
culinos, porque as mulheres nfo aparecem, a ndo ser marginalmente, pelos
lencinhos perfumados das mogoilas ou pela cozinha e o bem-servir do-
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méstico das senhoras. Ou, quando vilvas e herdeiras, sdo nominadas,
logo sucumbem & indicagdo de um parente (pai, filhos ou irmdos) que de-
veriam assumir ou poriam ordem aos patrimonios herdados.

Uma arvore patrimonial ¢ assim esbogada. Desde os fundadores
até os anos vinte deste século, em que se passam as cronicas-fotografias.
Os estrangeiros, (vindos do exterior ou de outro estado nacional qual-
quer), vio sendo integrados a arvore na medida que constroem familia e,
sobretudo, patrimdnio local. Em que ajudam aos negocios paraibanos € o
progresso inevitavel, embora moroso no seu chegar. Estrangeiros que se
paraibanizaram. Tomados de amor pela terra adotiva e por ela também
adotados.

Mais uma vez, cronica e fotografia em Walfredo Rodriguez pro-

vam 0 espago como patrimonio. A cidade pertence a alguns. A historia da
cidade ¢ a historia desses alguns que compdem a sociedade, como politi-
cos, comerciantes, industriais, intelectuais, profissionais liberais e religio-
sos. O restante ¢ cenario, faz parte da paisagem humanizada pelos perso-
nagens centrais que detem o poder ou 0 patrimdnio local.
' A ilusdo nostalgica toma conta, assim, do cronista-fotografo por
inteiro. Movido pelo sentimento nativista, simbolicamente oferece a mio a
um jovem qualquer (: 47-66) e o convida a visitar pelo olhar do passado
as tradi¢des que vao se perdendo na modernidade. Costumes, sons, COTe€s,
v3o se esfumando pela importagéo de atitudes, gestos e conformagdes de
fora, no hoje, que nada tem a ver com 0 local e que apenas fazem os jo-
vens encarar com desprezo ou indiferenga as normas € as raizes que oS
formaram.

O escutar distante de “uma remota cangdo que ouvi alhures” ¢
48), faz o cronista remontar-se para uma época distante, € viver nova-
mente pelos sentidos. Encaminha o jovem para 2 “tortuosidade das ruas”
e as “diversas anomalias do setor urbanistico da velha cidade”(: 87), e 0
esforco dos legisladores paraibanos para conseguir que o executivo orde-
nasse “a primeira planta da cidade, com o alinhamento de novas ruas e
pragas” (: 88). E enfim, a inauguracdo de uma “nova era no sentido de
arruar, embelezando aqueles caminhamentos distantes, tornando-os di-
gnos de sua finalidade”, com a aprovagdo da Lei 22, de 15 de outubro de
1857, por um presidente de provincia , visto por Rodriguez como inova-
dor e empreendedor (: 88).

Embelezamento e funcionalidade como fundamento de uma estéti-
ca modernizadora evocada pelo fotografo-cronista, como contraponto a
desestruturacdo do agora (década de sessenta). Instancias necessarias a
reorganizagdo urbana para O progresso que a nova era (século XX) re-
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clama e que, apesar das dificuldades or¢amentarias inerentes a um estado
pequeno como a Paraiba, seu povo se engaja com entusiasmo. Povo aqui
empregado no sentido patrimonial, da elite cidadd, e n3o no sentido de
popular ou do de conjunto da populagéo.

Como ja foi afirmado anteriormente, a populagdo descrita nas cro-
nicas de Walfredo Rodriguez se restringe as figuras de elite. Nas fotogra-
fias tem a conotagdo de paisagem. Vistas panoramicas, pragas, momu-
mentos (foto 2) formam o universo tematico do cronista/fotografo, bem
como 0s tipos populares, que representam fungdes ou acrescentam ca-
racteristicas a paisagem.

foto 2

Os homens comuns sdo os grandes ausentes na obra fotografica
ou na cronica de Rodriguez. Nas fotos, a cidade aparece propositada-
mente desabitada. Ruas desertas, pragas desertas, paisagens desertas,
como se a presenc¢a do homem causasse depreciag@o as imagens.

E verdade que, vez ou outra, aparecem populares Despontam, as
vezes, das janelas, das portas das casas, vultos de criangas ou mulheres,
semi-escondidas pelos umbrais e postigos das residéncias. Apari¢do invo-
luntaria, como que for¢cando a vida, numa imagem onde apenas deveria
constar arquitetura e projetos urbanisticos; onde so deveriam aparecer o
tragado urbano e a beleza da cidade, como paisagem humanizada.

Em outras fotos, poucas, ¢ verdade, aparecem populares. Fora as
fotos de tipos populares, existem algumas que comemoram O COMErcio
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local, e o movimento e o burburinho de suas ruas. Mais uma vez, porém,
sdo integrantes da paisagem, complementos, nio formam o elemento
principal, o motivo tematico, central, da foto. Antes pelo contrario, sido
denotantes do movimento, do sucesso das ruas comerciais da cidade da
Parahyba. O movimento do comércio e o tracado de suas ruas s3o os ele-
mentos importantes; a presenga do homem comum, simples adendo co-
notante do tema central.

O mesmo acontece com o processo de reforma urbanistica. As
mudancas no tragado de ruas, os novos formatos a ocupagio de areas, sdo
sempre sindnimos de embelezamento e melhoria da cidade, como visao de
progresso urbano. Nas fotos e nas cronicas de Walfredo Rodriguez se ve-
em fotos de antes e do depois de uma reforma, mostrando as transforma-
¢Oes e funcionalidade dos projetos, que sdo descritos sempre em tom elo-
giativo ao espirito de iniativa dos governantes ou particulares da €poca.
De fora, ficam os clamores da populag@o atingida pelas mudangas. ’

Os homens comuns, mais uma vez, deixam de ter significagio,
como se ndo existissem. As ares onde se situavam e que foram objetos de
reforma, so6 aparecem como nova apropriagdo do espago pela cidade,
como valorizagdo econdmica ou estética. Como sindnimo de progresso,
de modernizago. ,

E, nas asas da saudade, encaminha o jovem imaginario através dos
codigos de valorizagdo do patrimonio, das tradi¢des e normas locais. As
datas comemorativas, as festas tradicionais, - como a Festa de Nossa Se-
nhora das Neves, padroeira da cidade, - as retretas, os saraus, oS vera-
neios, as reunides da intelectualidade local, as reunides politicas, os esfor-
¢os da elite local para o melhoramento da cidade, como: a iniciativa dos
ferro carris (bondes puxados a tragfo animal) até os bondes elétricos; o
abastecimento de agua e luz; as festas por cada uma dessas conquistas; a
fraternidade de uma gente unida pelo ideal de constru¢@o e melhoramento
de uma cidade, pequena talvez, mas atenta ao progresso e na conservagao
dos valores e genealogia (foto3).
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foto 3

“Vamos recuar muitos anos” (convida o cronista ao jovem imagi-
.-nario). Ndo € a Jodo Pessoa da atualidade ndo, essa vocé bem a conhece.
‘Com o0 seu progresso, defeitos e irreveréncias...”(:47). O retomar o pas-
sado faz o cronista-fotografo situar moralmente o presente (anos de
1960), como descomprometido com as raizes historicas de fundacdo e
construgdo da cidade.

Burocratas, no hoje, apressados, destroem patrimdnios e edifica-
¢Oes sem o menor cuidado com as tradigdes, desfigurando a cidade. A
popula¢do anda nervosamente pelas ruas, desconhecendo os antigos cos-
tumes; o respeito aos valores e as hierarquias, desvirtuando os codigos da
antiga solidariedade patrimonial e ameagando com sua presenga os cida-
ddos. Populagdo que parece ndo mais se contentar em deixar-se caracteri-
zar como tipos populares, ou como aspectos pitorescos da paisagem hu-
manizada que compde a cidade, e que teima em aparecer como reivindi-
cadores de um espago também seu’ .

3 N : e A . .

Os anos sessenta na Paraiba, como em todo o pais, foi de grande efervescéncia politica. Em Jodo Pessoa, an-
tiga Parahyba, desfilavam camponeses, estudantes, trabalhadores, intelectuais, em marchas, greves gerais e
outras manifestagdes por direitos e ampliagio da cidadania (ver, Koury, 1983), assustando o agora velho cro-

nista-fotografo.
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Dai a necessidade de provar o espago, mais uma vez, quer pelo
gosto e cheiro do sentimento preso em algum lugar do passado, recupera-
do e eternizado pelo olhar fotografico e memoria do cronista-fotografo;
quer pela necessidade de repor a ordem ao caos que parece vir se instau-
rando com a modernidade, desvirtuando o ideal de uma modernizagio
conservadora de anteriormente, em que “imperava (...) a pacatez natural,
sem afetagdo, onde tudo se resolvia a contento de todos. (...). (Onde) ha-
via o respeito mutuo, as instituigdes, aos mais velhos e, aos sagrados di-
reitos do proximo”(:47).

Roteiro sentimental, como agente revelador das imagens de cos-
tumes e raizes, em que se “relembra nomes (...) que representaram o tipo
padrdo de carater, (de fidalguia), perdido para sempre nessa vida agitada
que ora atravessamos”(: 48). Fotografia como realidade e como viagem
ao passado, como evocagio.

- Memoéria como revelagdo (Bosi, 1994). Como cronica das ima-
gens que a fotografia realizou e, através delas, evocou. Como manifesto
das perdas acumuladas que enevoam como brumas a sentida ingenuidade
e solidariedade do passado, repondo o presente como vazio. Como sem
ponto algum “de apoio e conforto espiritual” (:48), que s6 as tradi¢des e
o respeito as normas podem e devem permitir. :

Walfredo Rodriguez compara, desse modo, o registro da memoria
ao registro da chapa fotografica, e expGe a imagem gravada na memoria
pessoal , a agdo do agente quimico revelador. Agente quimico que, no seu
entender, no caso da memoria, ¢ movido a saudade e ao bem querer dos
costumes e coisas de nossa pequenina terra” (: 48).

Impulsionado, assim, pela saudade e pelo bem querer, Rodriguez
deixa como heranga um retrato conservador da cidade da Parahyba. Sem
duvida, registro importante de uma época, visto pelo olhar elogioso do
poder local e de valorizagdo de uma mentalidade onde o progresso ¢ sen-
tido e buscado como extensdo da tradi¢do, como modernizagio conserva-
dora.

Foros
Foto 1 - Jardim Publico apés reforma. Cidade da Parahy‘ba, 1894,
Foto 2 - Antigo prédio da Provedoria da Fazenda, depois Delagacia Fis-

cal, localizado no antigo Largo do Eréario. Cidade da Parahyba,
1916
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Foto 3 - Usina de energia elétrica da Empresa Tragdo, Luz e Forga. Cida-
de da Parahyba, 1912.
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