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A RENASCENCA E SEU
IMAGINARIO

Dubois, Claude-Gilbert. (1995). O
imaginario da Renascenga. Brasilia:
Ed. UnB, 1995. 257 p.

A imaginacdo é como o Sol, cuja
luz ndo é tangivel mas pode in-
cendiar uma casa. A imaginagdo
dirige a vida do homem; se ele
pensa na guerra, fard a guerra.
Tudo depende do desejo do homem
de ser Sol, isto é, de ser totalmente
0 que quer ser.

Paracelso

Fortis imaginatio generat ca-
sum, dizem os eruditos. Sou dos
que sentem a grande forga da
imaginagdo. Todos sdo tocados por
ela, mas alguns ela derruba. Suas
impressdes penetram-me, e a mi-
nha arte consiste em escapar dela,
ndo em resisti-la.

Montaigne

Paracelso e Montaigne, dois
grandes representantes do pen-
samento renascentista, cultores
da razdo como principio insti-
tuinte do conhecimento e do so-
cial, sdo, paradoxalmente, evoca-
dos por Dubois para dar uma
idéia do poder que se atribuia a
imaginacdo no século XVL. Mas,
para Dubois, o paradoxo é apenas
aparente, porque razdo e imagi-
nagdo nao sdo termos antitéticos:
fazem parte de um mesmo pro-
cesso de atribuir sentido as coisas
e ao mundo. Nesta perspectiva, o
impulso de conhecer e criar se
unem numa cooperacao mitica, e
o imaginario € a operagdo que

promove essa cooperac¢do, crian-
do uma teia de sentidos que pro-
picia a construcdo dos referentes
sociais e individuais. A tese do
autor &, portanto, a de que tudo é
imaginacdo na Renascenca: a ci-
éncia, a razdo, o homem, a natu-
reza, o tempo, a cidade. A sua ta-
refa consiste assim em desvelar as
imagens que enformam a cultura
desse periodo.

O livro esta dividido em uma
introdugdo e trés partes. Na in-
troducado, hd um esforco bastante
elucidativo para enfrentar alguns
problemas relacionados as difi-
culdades teéricas de definicdo do
conceito de imagindario. A primei-
ra dificuldade do empreendi-
mento de Dubois consiste na de-
limitagd@o do corpus, i.é., o campo
ou o registro do imagindrio. No
seu entendimento, o imagindario
recobre tanto a criatividade ex-
trapolada dos limites realistas
como os ensaios realistas para
apreender um objeto impossivel.
Suas manifesta¢des poderiam ser
apreendidas a partir da infusdo
de fantasmas dentro do discurso.
Essa operagdo de intrusdo de
fantasmas dentro do discurso re-
sultaria da inversdo dos referen-
ciais: no lugar das estruturas
imaginarias de um sujeito cultu-
ral, cultiva-se a funcéo referencial
a objetos.

Nesta perspectiva, o imagina-
rio manifesta-se tanto nos racio-
cinios que exaltam as virtudes da
" ~ 1 ’” . V4 .

razao” e do “realismo”, ou seja
no quadro estrito do pensamento
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codificado segundo normas reco-
nhecidas, como na produgéo cul-
tivada nos ambientes populares,
ou por hereges e marginais, cuja
perda de contatoc com o real fo-
ram tidas como utépicas ou invi-
dveis. Nas produgdes que se pre-
tendem racionais, met6dicas, ci-
entificas, objetivas, o imaginario
manifesta-se em surdina, recitado
por uma segunda voz além da
que discorre e é reconhecida
como tal. Essa segunda voz, se-
gundo o autor, brota do anjo das
trevas, do demonio da estranheza
que todos levamos em nossas
palavras e rompe com todas as
regras do discurso conduzido de
acordo com a razdo. Reivindican-
do a pretensdo de serem restitui-
¢Oes auténticas do real e expres-
sdo da verdade, os discursos “re-
alistas” ndo passam de delirios a
que a ordem atribui a aparéncia
de razdo. Trata-se - diz o autor -
na verdade de “sintomas para-
néicos, isto é, um raciocinio que
substitui pela identificacdo o ato
arbitrario ou convencional de de-
signagao, sobrepondo o signo e o
referente” (p.13). Teriamos aqui a
ilusdo especular ou narcisica, de
origem inconsciente, que consiste
na substituicdo dos mecanismos
de designacdo pelos de identifi-
cacdo. Como decorréncia de um
tratamento fetichista do objeto a
ilusdo realista é também uma das
modalidades do imaginario.

A segunda dificuldade que o
autor enfrenta no seu livro é de
como caracterizar o imaginario.
Qual é sua logica, se é que ela

existe? Como defini-lo, se ele pa-
rece recobrir praticamente toda
produgdo do espirito humano?
Grosso modo, Dubois propde de-
nominar de “imagindrio” “o re-
sultado visivel de uma energia
psiquica formalizada individual e
coletivamente” que se expressaria
sobre a forma da representacao
(eidos) e da simbolizagdo (logos).
No primeiro modo, essa formali-
zagdo estaria relacionada com a
gestdo mimética (o conhecimento
ou a criacdo ndo passa de uma
reproducdo de uma producao
primordial, a0 mesmo tempo re-
alidade e modelo). Aqui é o do-
minio do realismo, do naturalis-
mo, da harmonia, ou seja, da in-
vestigagcdo que tem a pretensdo
de encontrar a verdade e a perfei-
¢do. E o campo do imaginario
“especular” (speculum, espelho) -
a busca que persegue uma rela-
¢80 narcisistica de isomorfia com
relagdo ao objeto. O seu trago de-
finidor: a ilusdo mimética que re-
pousa sobre os efeitos prolonga-
dos do “estado de espelho” e da
identificacdo. Na imaginacgdo es-
pecular, teriamos assim a formu-
lagdo de uma teoria da represen-
tagdo que toma a imagem pelo
real, por identificacdo intempes-
tiva do objeto. Sem ddavida, uma
teoria iluséria - nos assegura o
autor - pois por definicdo a ima-
gem nao é o real; nunca é um re-
flexo do objeto, mas a de um su-
jeito que se projeta narcisica-
mente. Ocorre que essa projecao
narcisica do pensamento “realista”
no objeto jamais é reconhecida
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por ele. E por isso que o imagina-
rio especular rejeita seu modo de
representar como imaginario e
apresenta-se sempre como o tni-
co acesso auténtico ao real.

O imaginario simboélico, ao
contrario, é o resultado da cons-
tatacdo da impossibilidade de
acesso ao real. Na impossibilida-
de de acesso as substancias,
pode-se estabelecer um modo de
significagdo. Assim, para Dubois,
os objetos nada tém de objetivo,
existem apenas dada a sua situa-
¢ao, o seu sentido num universo
de signos. Disso resulta que a
fungdo do imaginério simbélico é
atribuir sentido a partir de ima-
gens significantes.

O imaginario simbélico é as-
sim o resultado de uma falha do
real, de uma auséncia que produz
um desvio da angustia por meio
de um jogo simbdlico. Jogo, alias,
que ele reconhece (eis a diferenca
essencial da ilusdo especular) e ao
qual se refere incessantemente.

A mimesis, imaginario especu-
lar, de origem narcisica, busca re-
produzir o real como objeto iso-
mérfico e leva a imagem de Nar-
ciso afogado. Quanto ao imagina-
rio fantastico, que recusa todo
efeito mimético, coloca delibera-
damente como objeto do discurso
o que é ficticio. Contudo, tanto a
via mimética quanto a fantastica
sdo formas de atribuir sentido a
relagdo do sujeito com seu uni-
verso de objetos.

Uma vez delimitado o campo
do imaginédrio e estabelecida a

distingdo entre imagindrio espe-
cular e simbélico, o autor nos
convida a acompanha-lo até o sé-
culo XVIII francés, dominado por
um magna de significacdes ima-
gindrias denominado de Renas-
cenca. A Renascenca, segundo
Dubois, ¢ um momento privilegi-
ado para estudar o imaginario
mimético e fantastico. Trata-se de
um momento em que as nogoes
de linguagem, cosmo, espaco,
tempo, cidade e do préprio ho-
mem sao intensamente discutidas
e reelaboradas.

A linguagem no século XVI,
nos diz o autor, é a0 mesmo tem-
po coisa e forma. Como forma, no
sentido aristotélico do termo, ela
participa ativamente da atribui-
cdo de sentido ao universo. A
palavra é o ato fundador do
mundo: o Verbo é Deus, a pala-
vra de Deus superpde-se a fungio
platdnica do Demiurgo criador
do universo. O verbo divino criou
as coisas.

As utopias do Renascimento
basearam-se na crenga de que um
discurso coerente era garantia do
sucesso material. Os utopistas
queriam fazer acreditar que a or-
dem do discurso assegurava a
ordem das realidades. O racional
garantia o real. O erro do racio-
nalismo dessa época era o de con-
fundir a retérica com a razdo. A
palavra ndo é a razdo, pois sua
utilizacdo também serve para
acender paixGes, para inculcar
contraverdades.
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Quanto ao Cosmo, duas sdo as
ordens de metaforas que organi-
zam as representacdes do Univer-
so no século XVI: a do mundo-
corpo e a do mundo-livro. A pri-
meira se associa a um mimetismo
antropomorfico ou teomérfico: o
mundo é a imagem do homem - é
0 seu universo-corpo, 0 universo-
habitat ou o mundo é a imagem
de Deus. A segunda, faz do uni-
verso um instrumento de signifi-
cacdo: “o universo é uma cangao,
um poema, uma peca teatral”, ou
seja universo-imagem ou univer-
so mensagem. Um terceiro grupo
de metaforas, entretanto, se insi-
nua, e representa 0 cOSMO COMO
uma maquina: universo-objeto,
universo-relégio. Esta é basica-
mente a representagdo do imagi-
nario “cientifico”. Neste mo-
mento o pensamento “cientifico”
parece preocupado em encontrar
um modo de expressdo que eli-
mine a ilusdo especular registra-
da em alegorias corporais e do-
miciliares ingénuas. O que se
tentava era criar uma idéia da
natureza entendida fundamen-
talmente como um objeto de fa-
bricagdo manual, seguindo um
plano de funcionamento associa-
do a4 mecénica e transcritivel no
vocabulario da matematica. Esta
operacao terminava por criar um
novo modelo segundo o qual o
universo era tido como um enge-
nho mecanico cujas regras de
funcionamento deveriam coinci-
dir com as regras de raciocinio de
um espirito bem esclarecido. A
mecanica celeste era a expressao

mais acabada desse modelo pois,
mediante uma légica racional,
expulsava o antropomorfismo e o
simbolismo de toda cosmovisao.

Nessa nova racionalidade, o
discurso “cientifico” consistia em
tratar o outro como objeto, e com
ele estabelecer uma relagdo de
dominio entre uma razdo com-
pletamente ativa e um objeto de
conhecimento totalmente passi-
vo. Psicanalizando esse modo de
se estruturar do discurso “cienti-
fico”, Dubois sugere que ele re-
mete a uma fase anal do desen-
volvimento do imaginario, ca-
racterizado por relagdes entre se-
nhor e objeto fundadas numa
ética da dominagdo, da purifica-
¢do e da disciplina.

A nogdo de tempo na Renas-
cenga, segundo Dubois, é cons-
truida dentro da mesma logica .
Ela se orienta por trés eixos prin-
cipais. O tempo €&, em primeiro
lugar, a medida do movimento,
algo que pode ser regulado como
um relégio. Essa concepgdo me-
canicista funda-se numa mecéani-
ca astrondmica e expressa-se em
férmulas e esquemas matemati-
cos. Como figura do mundo, per-
cebido na sua sucessividade, o
tempo ¢ medido em unidades
mateméticas. E o tempo impesso-
al, coletivo, no entanto regulado
pelos grandes arquétipos cultu-
rais: a criagdo, a queda e a reden-
¢ao.

Um segundo eixo, estabelece o
tempo natural, o da vida cotidia-
na. Nessa dimenséo, a ordem que
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fundamenta o tempo é perturba-
da pelos caprichos da fortuna e o
desregramento dos elementos nos
quais reina uma desordem varia-
vel. Os designios da fortuna in-
terferem com as leis da natureza
para determinar histérias “parti-
culares”, em que o acaso encontra
a necessidade.

Finalmente, um terceiro eixo
define a percepcao individual do
tempo existencial: “o tempo é in-
separdvel da intuicdo vital e da
percepgéo instantinea. Ele se tor-
na instantaneo, e subjetivo, mas o
que perde em ordem e extensdo
ganha em profundidade e pleni-
tude existencial” (p.148).

Segundo Dubois, a prética do
imaginario renascentista prestou
uma enorme atencgao as nogdes de
phisys e polis. Elas sdo as catego-
rias que permitem pensar o sen-
tido da prépria histéria da hu-
manidade.

Assim, a histéria mitica da
humanidade apresenta-se na Re-
nascenga como uma trajetéria que
vai do Jardim do Eden (um esta-
do de natureza do qual foi ex-
cluido o casal original, com seus
descendentes), passando por um
estagio intermediério de dissocia-
¢do e conflito (rivalidade entre
Abel e Caim) até o ponto de che-
gada a uma cidade, a Jerusalém
celeste. Essa alegoria é rica de si-
gnificacdes imagindrias. Ela suge-
re o itinerdrio que a humanidade
percorre do estado natural a um
estado social, da natureza a cida-
de, da physis a polis. A cidade

aparece ai como a meta final e
apresenta-se como um lugar fi-
nalmente feliz onde as pessoas se
encontram reconciliadas consigo
mesmas e com a coletividade.

Contudo, essa imagem da ci-
dade radiosa foi permeada por
uma representagio oposta onde a
cidade é vista como espago da
perverséo e maldigdo. Tal é a re-
presentacdo que se faz de Sodo-
ma, Babel, Tréia, Roma. Em torno
desses antipodas, outras imagens
se insinuaram sobre a cidade. No
Renascimento, a cidade aparece
também como um corpo - quer
adote deliberadamente a forma
do corpo humano, quer esteja o
corpo nela representado como
metédfora. Ha também a imagem
da cidade como figura geométri-
ca, lugar da ordem, da orientacéo,
do previsivel e do racional. E a
cidade vista pelos projetos de ar-
quitetos e wurbanistas ut6picos
que se esforcardo por elaborar
uma outra representacédo da polis
pretensamente neutra e funcio-
nal, modelando-se sobre esque-
mas mecénicos, medidas e pro-
porcoes aritméticas. Estas formas
abstratas e depuradas investem-
se de uma pretensdo de retirar o
corpo da cidade de qualquer
contato com o corpo fisiol6gico e
carnal da terra e do homem. O
projeto utépico inaugura, assim, a
tirania da razéo, ao pretender do-
brar a realidade as suas leis. Nes-
sa operagdo, suprime uma di-
mensdo essencial: o tempo e a
histéria.
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Ha ainda o entendimento da
cidade como uma rede de signos,
devido ao papel que lhe é dado
como meio e termo do itinerario
humano através da histéria. Nes-
se sentido, a cidade é vista como
um texto a ser decifrado. Como
corpo, a cidade é vivida; como fi-
gura, pode ser descrita; como
texto, é lida.

O texto de Dubois termina por
concluir que o imaginério renas-
centista é predominantemente
“diurno”, tende para o lado da
luz, representa-se na hora dos
inicios: nascimento, auroras, pri-
mavera, infancia e juventude.
Nele, a razdo nao é mais um rosé-
rio de razdes que se desfia, € uma
danga do espirito discursivo que
se coloca em éxtase divino, “jun-
tando os modelos do ideal as fi-
guras terrestres”. Entende o ho-
mem como um individuo, res-
ponsavel e capaz de agir sobre o
mundo. O ato de conhecer no Re-
nascimento resulta do reconhe-
cimento de que desconhecer im-
plica um erro do saber. “A rela-
¢do dos homens com os objetos
passa pela denominag@o e inte-
gracdo da “imagem” do mundo
num sistema simbolico de repre-
sentagdo. A objetividade renas-
centista afirma que a representa-
¢do é, de fato, a ante-sala da desi-
gnacdo. O acesso ao real passa
pelo signo. A auséncia de acesso
direto ao real é a condic@o bésica
dos sistemas de representagéo, ao
mesmo tempo que ocorre a des-
mitificagdo da ilusdo especular
que pretende criar o real toman-

do a sombra por uma vitima”(p.
242).

O belo texto de Dubois é um
instigante convite para todos
aqueles que desejam aventurar-se
pelos caminhos ainda insonda-
veis da aventura da imaginagao
histérica. Questiona a légica
identitaria, segundo a qual o logos
é uma representacdo do eidos.
Demonstra, enfim, como a racio-
nalidade “cientifica” estd perme-
ada por manifestacdes fantasmé-
ticas de um sujeito que se projeta
no objeto.
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