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Jonathan Loesberg?

O projeto tedérico de Pierre Bourdieu se inicia - ndo de maneira
precisamente cronoldgica, mas com uma lé6gica intrinseca - como uma tentativa
de formulacdo de um método de analise sociolégica e antropolégica que se
divide entre a simples reproducdo das percepgdes sobre a cultura estudada e
uma codifica¢do cientifica dessas percep¢des dando-lhes forma objetiva, mas
ndo uma forma que corresponde a qualquer coisa nos funcionamentos daquela
cultura 3. Levado pelas exigéncias deste projeto, Bourdieu acabou definindo
uma série de conceitos e discussdes que recentemente tém revivificado, entre
os teéricos e criticos literdrios, um interesse maior pela sociologia da literatura.
Em particular, mais especificamente em La distinction: critique sociale du
jugement*, ele ofereceu uma explicagdo poderosa do “gosto” em todos seus
significados, indo desde as escolhas na arte até as escolhas no vestuério, mobilia,
e do mesmo modo, o gosto pela comida, ambos como um assunto subjetivo
unificado e como um método para produzir e reproduzir as diferencas de poder
entre classes sociais. Em Ce que parler veut dire, desenvolveu a mesma andlise
no tema da linguagem, afirmando que o significado, tanto lingiiistico quanto
literario, depende das mesmas atividades de poder e diferenciacdo social®.

' Originalmente publicado na revista English Literary History (Baltimore, 1993, vol.60,
n.4, pp. 1033-1056), sob o titulo “Bourdieu and the sociology of aesthetics”. As citagbes de
textos de Bourdieu que porventura tenham também sido publicados numa tradugao
brasileira seguem preferencialmente estas versdes, indicadas nas referéncias
bibliograficas ao final do texto. Traduzido do inglés, com permissdc da Johns Hopkins
University Press, por Carla Mary S. Oliveira (N. da T.).

2 Catedratico do Departamento de Literatura do College of Arts and Sciences, American
University, Washington-DC, EUA (N. da T.).

3 Ao discutir este projeto sera usado mais extensivamente The logic of practice, uma
traducéo de Le sens pratigue, publicado na Franca em 1980. Este livro traz, em forma
latente, muito daquilo que Bourdieu viria a escrever sobre cultura e estética, além de
resultados de alguns de seus primeiros estudos antropolégicos. De forma mais
complexa, é também explicitamente uma revisao das teorias trabalhadas em Outline
of a theory practice, que tanto traduz quanto revisa a versao francesa original, Esquisse
d’une théorie de la pratique, lancado na Franca em 1972, bem antes de muitos de seus
trabalhos sobre cultura e estética.

4 Publicado originalmente na Franca em 1979.

5 A edicdo norte-americana de Ce que parler veut dire, intitulado Language and symbolic
power e publicado em 1991, traduz a maioria da versdo original publicada na Franca
em 1982, mas soma artigos publicados mais recentemente, em 1984, e parte do artigo
homonimo publicado em 1977 na revista Langue Frangaise (n® 34). Bourdieu ndo 0
revisa livros para tradugao, mas constantemente revisita livros e artigos antigos em
livros mais recentes, que oferecem articulagdes tedricas mais novas e propoe distingGes
cronolégicas, o que na sua escritura sempre é uma tarefa bastante arbitréria. Se todos
seus conceitos se inter-relacionam como Bourdieu afirma, isso ocorre pelo fato de
pelos seus métodos de revisao ele ter operado constantemente reinclusoes e referéncias
cruzadas.
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Também numa série de artigos sobre Flaubert em particular e estética em geral
- que Bourdieu promete como um proximo livro - discutiu novamente a estética
e o esteticismo na Franca do século XIX, nos termos da mesma analise
sociologica.

Todos estes trabalhos explicitamente contestam as teorias formais de
cultura, de idioma, de estética, de literatura, com uma analise que discute a
forca principal destes discursos como criadora e mantenedora das hierarquias
de poder e dominag@o. O préprio Bourdieu considera esta analise
fundamentalmente transgressora ao comentar no prefacio a edicdo em inglés
de La distinction que, “embora o livro transgrida um dos tabus fundamentais do
mundo intelectual, ao relacionar os produtos intelectuais e seus produtores a suas
condigdes sociais de existéncia - e também, sem difvida, porgue assim o faz - nio se pode
ignorar completamente ou mesmo desafiar as leis do decoro académico ou intelectual
que condenan como birbaro qualquer tentativn para tratar a cultura, aquela encarnagio
presente do sagrado, como um objeto de ciéncin” (1984: xiii). Esta afirmacdo de
transgressao ¢ bastante absurda. O projeto de Bourdieu é, certamnente, um dos
principais enfoques no que diz respeito aos estudos literarios. Mas o que chama
nossa atengdo sobre suas analises ndo ¢ a novidade de pensar que literatura,
formagao candnica, cultura e linguagem tém alguma conex@o com a manifestacao
do poder social, o que nos interessa é o método que ele desenvolveu para
articular esta conex@o mais claramente. Em outras palavras Bourdieu definiu,
com detalhe teérico e precisao, algo que os criticos literarios tém procurado ja
ha algum tempo.

Ao trabalhar as conexdes entre os varios aspectos das teorias de Bourdieu
neste artigo ndo quero, realmente, disputar esta afirmacao sociolégica central a
servigo de algum formalismo reformulado. Desse modo, o que pretendo é
abordar outro aspecto insinuado no titulo deste texto, e ndo apenas a analise
socioldgica da estética, mas o tipo de andlise socioldgica que a estética produz.
Sem tentar mostrar que Bourdieu reproduz a estética que ostensivamente
contesta, discutirei esse tema em momentos cruciais, nos momentos em que
pontualmente suas idéias se movem do campo antropolégico para o campo
literdrio e nos quais Bourdieu conduz claramente aos usos que os criticos
literarios fazem de sua teoria, desdobrando as estéticas a0 mesmo tempo em
que as analisa. Esta dependéncia ndo mostra nenhum problema de reflexéo
formalista infinita, mas basta para a analise que os criticos de politica fazem da
visdo de cultura de Bourdieu, que s6 pode ser esbogada completamente por
uma analise da sociologia que determina a volta para tal discurso, uma analise
que considere Bourdieu, simultaneamente, estético e socioldgico.

Ambos os argumentos de Bourdieu sobre como a cultura funciona e o
modo de andlise que aplica a cultura e a estética para fazer este argumento tem
suas raizes na teoria de pratica que ele opde ao estruturalismo antropolégico.
Para entender a base das preocupagdes culturais de Bourdieu, entdo, nés temos
que entender primeiro a meta de sua teoria. Ele comega por propor trés modos
de conhecimento do mundo social, cada um existindo num relacionamento
dialétice com cada um dos outros. A primeira forma, que ele tanto chama de
priméria ou fenomenoldgica, “explicita a verdade da experiéncia primeira do mundo
social, isto €, a relagdo de familiaridade com o meio familiar, apreensio do mundo social
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como ?mndo nuturle e ez)zdent_e,fobre 0 qu{zl{ por definicdo, nio se pensa e que exclui a
questio de suas prdprias condigdes de possibilidade” (1983: 46). Este modo de saber
¢ a experiéncia que os participantes de um mundo social particular tém dele.
Nao esta disponivel a um observador, desde que ele nio o conheca como um
participante, nem ¢ descritivel por um participante sem que ele deixe de
experimenta-lo como um participante: “A pessoa realmente ndo pode viver a
convicgdo associada com condi¢bes profundamente diferentes de existéncia, quer_de;zr,
com outros jogos e outras posicoes, menos ainda dando a outros os meios de reviver isto
pelo empinado poder do discurso” (1990: 68). Efetivamente, este conhecimento
primario cria o objeto para pesquisa e discurso, mas ndo tem nenhuma outra
relacdo com o conhecimento tedrico ou antropolégico, seja como meta ou como
método.

O estruturalismo nao € visto por Bourdieu - que o critica na maior parte
de sua teoria - sendo como um comego necessario para o conhecimento
antropolégico: é um “momento necessdrio de toda pesquisa” por ser um “instrumento
de ruptura com a experiéncia primeira e da construgio das relagoes objetivas” (1983 c:
60). O estruturalismo, a que Bourdieu tarmnbém chama objetivismo, realiza esta
ruptura abandonando a tarefa impossivel de reproduzir a experiéncia primaria
por uma descricao das conexdes e relacdes entre as praticas que observa sem
experimentar:

“Os lustros filoséficos que, durante certo tempo, rondaram e
negligenciaram o estruturalismo, escondendo o que realmente constituiu
sua novidade essencial - a introdugdo nas ciéncias sociais do meétodo
estrutural ou, mais simplesmente, do modo relacional de pensamento
que, quebrando com o modo substancialista de pensamento, conduz a
que se caracterize cadn elemento pelas relacdes que o unem com todos os
outros em um sistema.” (1990: 4)

E Bourdieu nunca abandona a tarefa de descrever relagdes. Seu
descontentamento com o estruturalismo pertence ao status das relagdes e
estruturas que posiciona.

Essencialmente, para Bourdieu, o estruturalismo hesita porque produz
as estruturas que usa para explicar experiéncias e praticas com uma aten¢ao
para relagdo légica que ndo tem nenhuma conexdo com as regras que de fato
produzem a pratica. O estruturalismo de relagdes propde explicagdes vindas
de fora de prética:

“O ‘agrupamento de material factual’ executado pelo diagrama é,
ent si mesmo, uni ato de construgdo, realmente um ato de interpretagio...
a dificuldade se tornou maior pelo fato de que a interpretagdo ndo pode
demonstrar qualquer outra prova de sua verdade sendo sua capacidade
para responder pela totalidade dos fatos de um modo completamente
coerente.” (1990: 10-11)

De fato, diagramas e estruturas logicas provéem coeréncia para uma massa
de experiéncias primarias, mas nada consegue mostrar que a coeréncia
.determina como as praticas acontecem. Elas s3o superposigoes externas,
projetados para compreender, mas com nada que mostre a compreensao como
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algo além de um constructo interpretativo,

Mas Bourdieu discute a arbitrariedade do objetivismo além de suas meras
estruturas externas. As estruturas e diagramas propostos derivam de uma logica
que, a principio, ndo tem nenhuma conexdo com as praticas que as estruturam:

“Em contraste com a logica, um modo de pensar que funciona
tornando explicito o trabalho do pensamento, a pritica exclui todas as
preocupagies formais. Uma atengio reflexiva paraaagio, quando acontece
(quase invariavelmente s6 quando os automatismos sio rompidos),
permanece subordinada & perseguicio do resultado e para a procura (ndo
necessarinmente percebida deste modo) pela mixima efetividade do esforco
gasto. Assin, nio tem nada em comum com o ato de explicar como o
resultado foi alcangado, ainda menos de buscar entender (para a causa
de compreensio) a ldgica de pritica que desconsidera I6gica a logica.”
(1990: 91)

Porque um agente que se ocupa de uma pratica ndo tem nenhum interesse
em uma explicacdo formal daquela pratica, mas somente na “mdxima efetividade
do esforco gasto”, qualquer explicacao formal simplesmente nao pode
corresponder a qualquer coisa dentro da pratica que produz isto ou determina
sua forma. Até mesmo um designio subconsciente ou motivacdo, ainda nao
pode corresponder aos tipos de diagramas que o estruturalismo formal propoe,
porque as regras que governam a pratica simplesmente nado seguem uma l6gica
formal, uma “Iégica Iogica” 6. Parece que alcangamos um impasse familiar para
o qual os criticos do relativismo do conhecimento objetivo mostraram carinho
consideravel. Por um lado, uma pessoa nio pode descrever experiéncia primaria
e ainda carregar o sentimento que a faz ser primaria. Por outro, nas descricdes
que a pessoa pode oferecer falta justamente a precisdo porque, faltando o
sentimento de primariedade, elas nao correspondem & experiéncia primaria’.

Recusando-se a abandonar o estruturalismo como ponto de relagdo e
conexdo, Bourdieu teve que definir um modo de descrever estas relagdes e regras
que nem sao impostas pelo exterior nem a partir da pratica didria e de do
formalismo imposto por sua propria logica. Ele procurou um conceito que tanto
aceitasse a peculiaridade da experiéncia primdria quanto que provesse
explicaces objetivas, mas explica¢Ges que explicassem as regras que governam
uma pratica, como ela é praticada de fato. Bourdieu discute sem seguir nenhuma
regra formal de l6gica, desconsiderando a “logicalégica”, mas admitindo certos

* Aqui estdo simplificadas as recentes versdes da critica de Bourdieu. Para uma discussao
mais extensa como também uma explicacdo da evolugio de Esquisse d’'une théorie de
la pratique para Le sens pratigue, ver Derek Robbins (1991), capitulos 5 e 9.

" Fazendo um paralelo com um campo completamente diferente da critica, Louis Renza
discutiu em “The veto of the imagination: g theory of autobiography” (Olney, 1980: 280),
que autobiografias devem ser factiveis, sem poder nem mesmo afirmar com precisido
uma conexao aproximada entre o ego do escritor e o ego que € descrito, porque o
texto escrito ndo pode comunicar o aspecto mais vital dos eventos descritos, seu

‘passado, aquele que foi experimentado apenas por um deles. Podemos imaginar
extensbes adicionais de tal critica da inabilidade de um texto ou descricado trazer em
si a experiéncia de subjetividade.
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tipos de regularidades sistémicas que 0s sujeitos seguem, até mesmo se
inconscientemente. Bourdieu descreve, em Le Sens Pratique, como tais
regularidades aparecem, como a pessoa as gera e como elas diferem dag regras
de estruturalismo. Pode-se adquirir uma idéia da diferenca entre as
regularidades do estruturalismo e a logica pratica que sua teoria tenta articular
em um momento em gue Bourdieu resume as diferencas entre as teorias
estruturalistas de parentesco e matriménio e suas proprias idéias:

“Isto nos leva longe da purezn - infinitamente empobrecida - das ‘leis
de matriménio’ e das ‘estruturas elementares de parentesco’, Tendo
definido o sistema de principios através dos quais os agentes podem
produzir (e compreender) regras e priticas matrimoniais costumeiras,
poderiamos usar wma andlise estatistica das informagdes pertinentes
para estabelecer o peso das varidveis estrutiurais ou individuais
correspondentes. De fato, o importante ¢ que a pritica dos sujeitos fica
inteligtvel assim que se torne possivel construir o sistema de principios
que puseram em pritica quando identificam os individuos
sociologicamente participantes de um determinado mercado matrimonial,;
ou, mais precisamente, quando por exemplo, para um homem particular,
se designant as poucas mulheres dentre aquelas da pritica do parentesco
que sdo permitidas, de certo modo, a sua escolha, e aquelas com quen: ele
pode efetivamente, se casar.” (1990: 199)

Em outras palavras, quando se sabe como um individuo sabe com quem
poderia se casar e como poderia fazer suas escolhas, se torna possivel descrever
o sistema de principios que esse individuo usa inadvertidamente e que, de
fato, guia sua pratica. Isto soa mais diferente do estruturalismo do que talvez
seja na verdade. Os principios que Bourdieu propde envolvem as homologias,
simetrias e transferéncias familiares para o leitor de diagramas estruturais,
antropologo ou critico literario. Bourdieu certamente descreve seus objetos com
maior especificidade e se refere mais a situagoes particulares. A externalidade
do estruturalismo, entretanto, ndo é o resultado de sua sumarizacio, mas de
seu formalismo. E a especificidade de referéncia nao reduz seu formalismo de
principios.

A real diferenca existente entre a 16gica de Bourdieu e os equivocos do
estruturalismo nos conceitos e métodos que o proprio Bourdieu desenvolve é
que lhe permite produzir as regularidades que sua teoria define. Nao foi somente
isto que fez com que estas idéias e praticas influenciassem os criticos literarios,
mas também, como acreditamos, o fato de Bourdieu ter penetrado por modos
estéticos de interpretacdo e avaliacdo. Sob esta luz, os conceitos de Bourdieu
sobre matriménio e estrutura de parentesco, aplicados aos topicos de cultura e
estética se tornam compreensiveis ndo somente como uma contingéncia no seu
desenvolvimento intelectual mas também como um desenvolvimento
absolutamente l6gico de sua prética. Se é possivel produzir uma sociologia da
estética, se € possivel compreender a estética dentro de uma explicagdo
sociolégica, entdo a estética esta contida nos conceitos antropologicos chave e
permeia as idéias de Bourdieu dentro dessa sociologia de uma “préatica maior”.
Detalharemos os elementos estéticos nos conceitos bourdieunianos de habitus e
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de capital simbélico, e em cada caso, se discutira os obsticulos potenciais para
a tarefa de analisar a sociologia da estética na dependéncia destes mesmos
conceitos. Mostraremos, entdo, como o projeto de analisar a cultura e a estética
dentro de uma abordagem sociolégica mais ampla, em ambos os casos, recupera
a estéticas da pratica de Bourdieu mas, também finalmente, vem desembocar
num processo que ordena analise socioldgica e estética simultaneamente.
Finalmente, como pensamos, uma andlise do projeto de Bourdieu mostra que
80 se pode ver a politica da estética aceitando a qualidade estética deste projeto.

A definicdo de Bourdieu do Jubitus praticamente designa o conceito para
o uso de criticos literarios e culturais. Como a formacao do discurso de Foucault
ou a inconsciéncia politica estruturalmente articulavel de Jameson, o habitus de
Bourdieu propde estruturas que determinam acéo individual e permitem a
analise politica da linguagem, de obras de arte e de institui¢cdes culturais, sem .
haver uma referéncia necessaria as convicgdes ou consciéncias de individuais
especificos presentes nessas estruturas maiores. Entretanto Bourdieu, ao opor
sua logica da pratica a I6gica do estruturalismo, insiste no especifico, elemento
informal do habitus: '

“As condi¢des associadas numa classe particular de condigdes de
existéncia produzem o habitus, um sistema de disposices durdveis e
transferiveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes, quer dizer, como principios que geram e
organizam prdticas e representacées que podem ser adaptadas
objetivamente aos seus resultados sem pressupor um fim objetivo
consciente ou um dominio expresso das operagGes necessirio para o
atingir. Objetivamente ‘requlador’ e ‘regulado’ sem ser de qualquer forma
0 produto de obediéncin a regras, o habitus pode ser orquestrado
coletivamente sem ser o produto da agio organizatoria de um condutor.”
(1990: 53)

O habitus é, assim um sistema que gera a aciao, mas ndo corresponde a .
qualquer regra definivel. As agdes que produz tém regularidade mas essa
regularidade ndo tem nenhuma forma externa; assim a atividade tem
orquestracdo mas nenhum condutor. Porque o habitus regula escolhas muito
especificas, praticas de agentes individuais, correspondendo muito mais a
especificidade das situa¢des histéricas ou sociais que se analisa, com mais
proveito que conceitos sobrepostos como o de formagao do discurso, sendo
claramente atraente a historiadores, criticos literarios ou criticos de ideologia e
cultura. O habitus parece descrever justamente o tipo de detalhe concreto que
freqiientemente atrai o interesse literario ou cultural. Assim, Toril Moi admira
Bourdieu justamente por sua potencial especificidade de explicagao:

“Aoriginalidade de Bourdieu pode ser encontrada no desenvolvimento
daquilo que poderiamos chamar de uma microteoria do poder social.
Onde Gramsci nos di uma teoria geral das imposicoes de hegemonia,
Bourdieu mostra exatamente como se pode analisar os comentdrios dos
docentes registrados em documentos de estudantes, as regras de exames
escolares e as escollas de estudantes por assuntos diferentes para localizar
a construgdo especifica e a implementagio pritica de uma ideologia de
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hegemonizacio.” (Moi, 1991:1019)

Mas os criticos literarios podem estar desdobrando confortavelmente o
conceito de habitus em favor da analise histérica e sociolégica, tanto pelo fato de
estarem completamente familiarizados com seu funcionamento quanto pela
maior especificidade que este tipo de analise permite. O habitus constréi o campo
no qual a pratica acontece e ¢ lido como o mais familiar dentre 0s objetos
literarios, o todo organico que opera de fato, propositadamente, sem proposito:

“Em outras palavras, se nio reconhece-se qualquer forma de acdo
diferente da aciio racional ou reagio mecinica, ¢ impossivel entender a
logica de todas as acdes que sio razodveis sem ser o produto de um designio
debatido, ainda menos de cdlculo racional; informado por um tipo de
finalidade objetiva sem ser conscientemente organizado em relagdo a
um fim explicitamente constituido; in teligivel e coerente sem pular de
uma inten¢do de coeréncia para o entendimento de uma deciséo

deliberada; ajustada ao futuro sem ser o produto de um projeto ou um plano.” .
(1990: 51)

“Finalidade” e “fim”, s3o também outros sentidos dos conceitos presentes
na Critica do julgamento de Kant, traduzidos em inglés como “intencio” e
“proposito”®. Assim, a frase “informados por unt tipo de finalidade objetiva sem ser
conscientemente organizada em relagdo a um fim explicitamente constituido” esta
razoavelmente perto da defini¢io de Kant de beleza como “a fornwa de intencio
de um objeto, tdo longe como isto é percebido nisto sem qualquer representacio de um
proposito”. E a oracdo final sobre a virtualidade parafraseia a definicdo de Kant
sobre o julgamento estético para a percepcio de natureza como algo que possui
uma teleologia que nio é mecanica nem intencional, mas simplesmente parte
de sua constituicdo interna®. O habitus cria a préatica como uma atividade
orquestrada sem maestro e faz disto um objeto estético, legivel pelos mesmos
métodos de interpretacio. Realmente, a logica da pratica, como a construiu o
habitus, finalmente, se distingue das regras do estruturalismo em termos da
arte de seus padrdes:

“A coeréncia sem intengiio aparente e a unidade sem um principio
unificador imedintamente visivel de todas as realidades culturais que
sao informadas através de uma logica quase natural (isto nio € o que faz
0 ‘eterno encanto da arte grega’ a que Marx se refere?) € o produto da
aplicaciio ancestral dos mesnios esquemas de agiio e percepgio que, nunca
tendo sido constituidos como principios explicitos, podem produzir
sontente uma ndo-desejadn necessidade, que € necessariamente defeituosa
mas também um pouco milagrosa, e niuito proxima, neste aspecto, a
uma obra de arte.” (1990: 13)

A dificuldade de Bourdieu est4 em descrever precisamente as regras para

® Ver as notas de rodapé do tradutor para a discussdo destes termos feita por Derrida
(1987: 51, 68). .

° Para uma defini¢do de beleza, ver Kant (1951: 73); para a discussdo da teleologia
natural, ver também Kant (1951: 205-207).
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se interpretar a logica da pratica ou em aduzir um habitus, dificuldade que
finalmente cai frente ao padrdo estético da pratica através do proprio habitus.
Nao se reconhece tais padrdes cientificamente. Desse modo, entio, os criticos
literarios normalmente poderiam nao sentir isto como uma dificuldade.

Apesar dessa dificuldade em descrever o conceito do fubitus precisamente,
o conceito kantiano de desinteresse estético esta contido sociologicamente na
argumentacao de Bourdieu sobre a maneira pela qual ele pode funcionar como
distintas formas de dominacao sobre as classes dominadas. E este significado
faz seu proprio padréo estético, por fim, um pouco irdnico. O argumento
presente em La distinction contra Kant é dibio. Primeiramente, s6 encontra o
critério kantiano de desinteresse nas idéias estéticas da elite: “Quando o sujeito
tenta reconstruir sua logica, a estética ‘popular’ aparece como o oposto negativo da
estética kantiana... o implicito do ethos popular responde a cada questio do ‘andlise do
belo’ com uma tese que contradiz isto” (1984: 41). Mas, por outro lado, a estética
popular afirma a importancia da arte para o prazer e para os interesses da
moral, ndo se opondo simplesmente a uma elite estética. Esta elite estética usa
a diferenca interna que o desinteresse cria entre a arte e tudo o mais para
engendrar uma disting&o social: “nio deveria ser pensado que a relagdo de distingdo
(que pode ou ndo implicar a intengdo consciente de distinguir a si mesmo de pessoas
comuns) € so um componente incidental na disposicdo estética. O puro olhar implica
uma fratura com a atitude ordindria para o mundo que, como tal, é uma fmtzim social”
(1984: 31). Em outras palavras, desconsiderando-se a intencao do individuo, a
experiéncia elitista de desinteresse perceptivo, como definido pela estética
kantiana, cria a experiéncia de distincdo social. Mas uma diferenca tedrica entre
duas estéticas (a diferenca que ¢ a afirmacéo da diferenca pessoal, a outra, a
negagao disto) s6 poderia funcionar como uma experiéncia de diferenca social
para aqueles que acreditaram na diferenca se as teorias que cada classe tomou
para si ndo fossem teorias, mas sim praticas determinadas pelos habitus
(Bourdieu usa o termo /ubitus tanto no singular quanto no plural).

- E, realmente, o habitus presente em La distinction nos permite interpretar
de modo equivocado os gostos estéticos aprendidos e adquiridos como naturais
ou, entao, como criadores de distingdes naturais. O habitus mescla o que é
aprendido com o que é natural, pois isso faz parte de sua esséncia, sem levar
em conta estéticas particulares:

"0 habitus € necessidade interiorizada e convertida em uma disposicio
que gera priticas significantes e percepedes significadoras; é uma
disposicio geral de transferéncia que leva a cabo uma aplicacio
sistenuitica, universal - além dos limites do que for diretamente aprendido
- dn necessidade inerente nas condicdes de aprendizagem.” (1984: 170)

Com efeito, o habitus nos permite tanto pensar que escolhemos o que nos
€ necessdrio quanto que o que aprendemos nos é, realmente, natural. Quando
esta transformacdo determina nossos modos de agir na area geral de gosto
como também na drea especifica de gosto estético, nos permite interpretar mal
gostos adquiridos como primadrios, preferéncias experimentais:

“Até mesmo na sala de auln, a definigio dominante do modo legitimo
de se apropriar da cultura e da delicadeza da obras de arte para aqueles
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que cedo tiveram acesso a essa legitimacio da cultura - em uma casa
culta, fora de disciplinas escolares - até mesmo dentro deste sistema
educacional se desvaloriza o conhecimento escolar e ainterpretacio como
‘escoldstica’ ou ‘pedante’ em favor do plano da experiéncia direta e do
stmples prazer.” (1984: 2)

Assim, surge um efeito politico do modo como o habitus constréi aestética:
a experiéncia prematura com a “cultura legitima” acontece nas classes
dominantes e com isto a sensagdo da estética é tida como um prazer natural.
Por conseguinte, se pode distinguir uma classe de outra em termos de sua
maior possessdo deste prazer natural mais elitista.

A forma estética do habitus tem uma implicagdo devastadora para este
argumento, se o tomarmos seriamente para consideracdo. Bourdieu tem
discutido que a estética kantiana do desinteresse ¢, por um lado, simplesmente
um gosto da elite e, por outro, uma ferramenta social de dominacéo, e gue um
gosto inerente em uma tnica classe é transformado em uma ferramenta que
distingue classes, devido ao modo como o fubitus modifica aquilo que ¢
apreendido do natural. Mas se o Jubitus trabaltha em geral de acordo com as
regras da estética, tendo intencdo sem proposito e a coeréncia e unidade das
obras de arte (Kant define todo este amoldamento integral como a forma através
da qual a percepgao artistica estd separada do prazer ou do julgamento moral
e, deste modo, desinteressado), entdo a preferéncia das classes dominantes para
uma experiéncia kantiana da estética ndo é uma simples preferéncia de classe
construida pelo habitus. Uma estética kantiana permite se reconhecer maiores
as forcas amoldantes da sociedade e, assim, estender este enfoque a questdes
semelhantes a da estética. Ao tomar a estética como uma forca politica, Bourdieu
desdobra a maioria das caracteristica dos atos distintivos de interpretagao. Certo
autor afirmou que as idéias bourdieunianas sao um “projeto que em seu inicio
necessitou uma negagao inequivoca de todas as concepgdes idealistas de arte”
(Cold, 1990: 151). Porém, estanegagao ndo parece ter impedido Bourdieu de ter
formulado concepgdes artisticas ao conceber sua teoria. _

Talvez até mesmo mais importante para o desenvolvimento das teorias
de Bourdieu no campo da critica literria seja seu conceito de capital simbolico
e a idéia relacionada de poder simbo6lico™. Como a idéia do habitus, esta tem um
claro valor para as analises sociol6gicas de trabalhos literarios e da historia.
Pode-se evitar o debate acerca da possibilidade de os métodos econdémicos ou
histéricos, em sua tentativa de compreender os trabalhos literarios, obterem
sucesso na compreensdo de temas em que sempre haverd algo mais do que
somente o econdmico, 0 sociolégico ou o historico. Esse excesso constitui o

“ Em uma resenha sobre a edi¢do norte-americana de La distinction, Elizabeth Wilson
centraliza este conceito em sua frase de abertura: “Em A distingdo: uma critica social
do julgamento do gosto, Pierre Bourdien elabora um ntodelo de poder simbdlico que descreve
o papel de cultura na reprodugdo de relagoes sociais na Franga contempordnen” {1988: 47).
Esta descrigdo do livro, que certamente néo é inexata, enfoca a funcéo social do capital
cultural e seu lugar na tentativa de Bourdieu em descrever o que sdo estéﬁca’e gosto,
e como isso indica o interesse primdario do livro pela discussdo tedrica literaria que
seguira. :
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literario, que pode ser portador de sua propria pureza estética, que encarna um
capital simbélico e o distribui como poder simbélico. De acordo com a definicao
bourdieuniana, apesar de sua atuacao, o capital simbélico ndo se faz distinto do
habitus, mesmo que opere de um modo particularmente literario. Simbolos -
lingiifsticos, literarios e culturais - simplesmente sdo trocados analogamente as -
trocas econdmicas e dependentes dos valores econdmicos ou de alguma outra
manifestacdo de base de material para sua funcionalidade. Trabalhando com a
explicacao inicial de Bourdieu presente em Esquisse d’une théorie de la pratigue,
por exemplo, um artigo distingue deste modo o funcionamento do poder e do

capital simbélicos daquilo que Bourdieu chama de “economicismo” do
Marxismo:

“A tradigiio Marxista cldssica enfatiza as fungdes politicas de sistemas
stmbolicos, e explica as conexdes entre estes sistemas nos interesses dn
classe dominante, e o problema da alienagio nas classes dominadas. Na
perspectiva de Bourdieu esta aproximaco tende a reduzir relagdes de
poder a relagdes de comunicagio. A reql Jungdo politica que os sistemas
simbolicos tem a cumprir € a tentativa de legitimar a dominacio pela
imposicdo da ‘correta’ e 'legitima’ definiciio do mundo social.” (Mahar,
Harker & Wilkes, 1990: 05)

Aqui, os marxistas classicos descrevem os sistemas simbélicos
essencialmente em termos de seu valor de propaganda, enquanto Bourdieu
Thes vé como uma criagdo do espaco social da classe dominante e através da
qual séo legitimados mais poderosamente os interesses desta classe, Por fim,
estes sistemas funcionam para legitimar alguma estrutura de poder que se
esconde sob seu simbolismo e ¢ isto que lhe da seu poder. Eles existem como
uma relagdo homoéloga ou analoga com o poder - ainda essencialmente
econdmico - que eles legitimam.

Bourdieu freqiientemente usa deste modo o conceito de sistemas
simbolicos, obtendo um grande efeito em sua obra. Ao discutir como a
linguagem tem um poder simbélico maior do que seu poder de comunicar, por
exemplo, Bourdieu afirma que “os discursos ndo sio apenas (a ndo ser
excepcionalmente) signos destinados a serem compreendidos, decifrados; sio também
5ignos de riqueza a serem avaliados, apreciados, e signos de autoridade a serem acreditados
e obedecidos” "' (1996: 53). Mais adiante, Bourdieu fregiientemente afirma que o
poder comunicativo da linguagem também depende da autoridade e riqueza
daquilo que ela significa. Discutindo a dependéncia da felicidade na teoria do
discurso performativo em instituigSes de poder social e hierarquiade]. L. Austin,
ele comenta:

“(...) somente um soldado intpossivel (ou um lingiiista ‘puro’) pode
conceber conio possivel dar uma ordem a seu capitio. O enunciado
performativo comporta “‘uma pretensio manifesta de possuir este ou
aquele poder’, pretensio mais ou menos reconhecida e, portanto, mais
ou menos sancionada socialmente.” (1996: 62)

"' Grifos de Bourdieu (N. da T.).
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Contanto que atrds do poder simbélico do capital simbélico esteja um
pouco do poder real (normalmente em alguma relagio definivel pelo capital
real), este método funciona bastante bem e prove explicagdes sugestivas de
certos tipos de efeitos culturais e estilisticos. A analise de Bourdieu sobre 0
significado politico do estilo de Heidegger evita as discussdes habituais da
conexdao entre a filosofia heideggeriana e seu nazismo, notando em primeiro
lugar a importancia de Heidegger para o campo da filosofia, estudando-o através
de uma divisdo aparentemente absoluta entre o que seu texto disse e sey
significado mais simples. Esta divisao pode ter desencorajado qualquer
consideragdo de significado politico do que foi dito, mas sua forma ordenou
outro tipo de efeito politico: '

“Para o logocentrismo universitirio, cujo ponto limite é o fetichismo
verbal da filosofia heideggeriana - a filosofin filo-logica por exceléncia -,
¢ a boa forma que faz o bom sentido. A verdade da relacio entre o
aristocratismo filosdfico - forma suprema do aristocratismo universitirio
- e qualquer outra espécie de aristocratismo - ainda que se trate do
aristocratismo autenticamente aristocritico dos Jiinkers e de seus porta-
vozes - exprime-se na formulagio e nas precaucées adotadas contra
qualquer espécie de ‘reducionismo’, ou seja, contrn qualquer destruicdo
da forma com o propdsito de reconduzir o discurso 4 sua expressio mais
simples e, portanto, as determinacdes socinis de sua producio.” (1996:
149)%2

O estilo de Heidegger, por sua recusa de relevancia social, sua insisténcia
em uma forma integral com seu valor, valida uma classe profissional de filésofos
cuja preferéncia pela compreensao da obra de Heidegger ¢é analoga, em seu
aristocratismo filoséfico, a um “auténtico aristocratismo aristocritico”. Bourdieu
também tenta explicitar o papel deste aristocratismo académico da filosofia para
seus praticantes em termos de seu espirito de classe:

“O aristocratismo pequeno-burgués desta ‘elite’ do corpo professoral
ndo podia deixar de estar em sintonia com este produto exemplar de
uma disposicio homdloga [do pensamento de Heidegger]; essa ‘elite’
estava nucleadn em torno dos professores de filosofia, freqiientemente
ortundos das camadas inferiores da pequena burguesia, tendo ascendido,
por forca de suas proezas escolares, ao dpice da hierarquin das disciplinas
literdrias, no ‘quarto da bagunca’ do sistema escolar, alheado do mundo
e de qualquer poder sobre ele.” (1996: 156)

Com efeito, o estilo de Heidegger recebe o poder simbélico de sua
habilidade para validar o profissionalismo da filosofia académica. E a validagio
tem valor porque marca a transformacdo de seus praticantes em uma elite
académica (mesmo que uma elite apenas académica) cujos postos eles, como
petite-bourgeoisie, se esforgaram para ocupar. O poder simbolico, definido deste
modo, sempre tem que se referir a um poder mais “auténtico”.

Exceto por estender a idéia de que qualquer conceito analogo possa operar

2 Grifos de Bourdieu (N. da T.).
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por transferéncia figurativa, o conceito de capital simbélico ndo é, contudo,
particularmente literario ou estético - nem mais, de qualquer modo, que qualquer
outra analogia. De fato, seu poder explicativo repousa em sua separacio do
literario, do estabelecimento de uma base lingiiistica ou estilistica que lhe da
valor e poder. Entretanto, justamente por esta razdo, esta versdo de capital
simbolico ndo consegue solucionar o problema da estética no campo social ou
histérico. Tudo aquilo que Bourdieu diz sobre os significados sociais da
lingiiistica, do literario, do estilistico, poderia ser verdade e seu valor ainda
poderia ser constituido por um pouco de puro contetido estético. Desse modo,
uma resenha bastante favoravel de La distinction termina com a seguinte
contraposigao:

“A afirmagdo de que n discriminagio estética repousa sobre
principios de inclusdo e exclusiio social de uma forma nio 16gica
descarta a possibilidade de se justificar as normas universais de
avalingio estética.” (Giddens, 1986: 304)

Talvez de maneira mais importante, esta definicio de capital simbélico
nao pode explicar o funcionamento da cultura ou da arte quando estas deixam
de se alinhar diretamente com o aspecto econémico ou com os beneficios de
poder pelos quais jé ndo podem ser trocados. Justamente pelo fato de Bourdieu
querer explicar que isto parece indicar a pureza da estética, ele é levado a estender
sociologicamente sua definigdo, em termos do poder simbolico. Mas estas
explicagdes conduzem logo a uma recriagdo coberta de um valor estético
intrinseco. Por exemplo: Bourdieu geralmente explica a disposicao estética de
desinteresse em termos de sua dependéncia a um espago livre da necessidade -
econdmica; pois experimentar um desinteresse estético deste tipo coincide com
o fato de se possuir os meios econdmicos para assim fazé-lo. Mas ele também
percebe que a estética, assim definida existe em certa oposigdo, a0 menos, em
relacdo ao conceito de poder econémico. Desse modo, 0 mais puro compromisso
na area da estética se torna um modo de reivindicar liberdade de uma dominacio
econdmica que ¢ parte do campo em que se esta inserido:

“Ndo € surpreendente que adolescentes burgueses, que sdo tanto
economicamente privilegiados quanto (temporarinmente) excluidos da
realidade do poder econdmico, as vezes expressen sua distancia do mundo
burgués, de que eles realmente ndo podem se apropria,r por uma recusa
de cumplicidade cuja expressito mais refinadn é uma propensdo para a
estética e o esteticisno. A este respeito compartilham uma drea de
concorddncia com as mulheres da burguesia que, sendo excluidas
parcialmente das atividades econémicas, acham ocupagdo na
administracdo da *decoragdio de palco’ dn existéncia burguesn, momento
em que nao estio buscando refiigio ou consolo na estética.” (1984: 55)

A explicacdo de Bourdieu para a resisténcia de artistas a compreensido até
mesmo de seus mecenas de classes superiores (1984: 228-229) e para a atengdo
aos registros superiores da classe dominante entre aqueles com um capital
cultural relativamente alto e um capital econémico relativamente baixo - os
professores por exemplo - e aqueles com capital econdmico relativamente mais
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alto e capitais s6cio-culturais profissionais relativamente inferiores - segue o
mesmo padrio (1984: 283-295). Em cada caso, o cultural se torna um valor

intrinseco em termos de sua oposicio & dominagio econdmica.

Mas a partir de que ponto o poder simbélico do capital cultural entra
nesta situacdo? Originalmente, a habilidade da cultura paraa distingao expressou
seu poder distinguindo aquele que era economicamente privilegiado, que obteve
0 vagar por obter capital cultural. Mas desde que esta distingao ja ndo pode ser
trocada por privilégios econémicos ou poder politico (seu valor pertence agora
a grupos relativamente dominados: adolescentes, mulheres, professores), deve
estar tanto no puro poder da estética ou da distingdo (que vem a ser a mesma
coisa se, como nés vimos, a estética for definida pelo poder distintivo interno
de desinteresse). Se Bourdieu estabelece uma relativizacio completa dos gostos
culturais e estéticos, j4 ndo pode explicar os efeitos estranhos que acontecem
quando a estética se torna uma atividade que resiste a0 beneficio econémico (e
a compreensibilidade muito teérica de seus objetivos sociolégicos forga sua
atencdo para estes momentos). Mas se, por outro lado, se até mesmo permite-
se o ato de distingdo em que a estética se torna um valor que ndo pode ser
medido economicamente, parece ter se produzido simplesmente uma nova
versdo de uma estética intrinseca . -

As mais recentes defini¢des de capital simbolico feitas por Bourdieu
resolvem este problema com respeito a estética, fazendo da propria transferéncia
simboélica um ato fundamentando de valor (da qual a transferéncia economica
somente € outra versdo). Uma vez que ndo é preciso trocar o capital simbélico
em capital econdmico para perceber seu valor, basta uma anélise da estética
que teca analogias entre as atividades no plano do capital econémico para que
se obtenha uma indicacao suficiente de seu efeito sociol6gico. Para escapar do
economicismo como base do capitalismo simbélico, Bourdieu discute a extensa
gama de praticas pouco econdmicas de troca, fazendo do capital simbélico uma
categoria mais ampla e da qual o capital economico ¢ apenas uma parte. Ele
afirma que o “economicismo ¢ uma forma de etnocentrismo” (1990: 112) porque
trata todas as economias, até mesmo a pré-capitalista, como se fossem explicaveis
nos termos da economia capitalista. Mas freqiientemente tais explicacdes
econdmicas simplesmente ndo podem compreender como algumas trocas se
dao:

“No trabalho que reproduz relagdes estabelecidas - banquetes,

¥ Aqueles criticos que querem dar as idéias de Bourdieu um poder politico de resisténcia
a dominagdo da burguesia por desmascarar suas pretensdes estéticas tém problemas
particulares com este aspecto de La distinction. Toril Moi cita particularmente um
desdenhoso ataque na conceituada Le Nouvel Observateur como um exemplo da critica
a politica de Bourdieu, justificando sua propria e 6bvia contradigdo do momento, de
modo pouco persuasivo, afirmando que a falta de Bourdieu de lagos de poder em
relacdo ao Le Nouvel Observateur derruba esta contradicao (1991: 1026, 1045). E claro
que nao se quer levar a andlise bourdieuniana da retérica estética elitista como
seriamente inclusiva. Assim, por outro lado, Elizabeth Wilson conclui que falta as
teorias de Bourdieu a habilidade para efetuar uma intervengdo politica justamfer_tte
porque elas ndo oferecem modos de avaliagdo livres da critica da cultura e da estética
(1988: 58-60).
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cerimonias, troca de presentes, visitas ou cortesias e, acima de tudo,
matriménios - das quais nenhuma é menos vital a existéncia do grupo
que a reprodugio das bases econdmicas de sua existéncia, o traballio
exigido esconde que a funcdo das trocas é tio i mportante quanto o trabalho
que precisaram para executar esta fungio.”(1990: 112)

E claro que ndo pode se pode trocar um trabalho que traz em si embutida
uma funcao de troca sem o encobrimento que o reifica, pois assim ele ficaria
inacabado. Em tal troca, o valor s6 pode existir se a troca econdmica basica que
envolve este trabalho néo puder acontecer. Para criar o valor, um ato
aparentemente estranho de trabalho tem que acontecer, um ato que ndo pode
reduzir seu valor intrinseco mas do qual ele depende. Adequadamente, Bourdieu
discute a prioridade do capital simbélico sobre o capital econdmico nestes
condi¢des:

“Enm uma economia que ¢ definida pela recusn em se reconhecer a
verdade ‘objetiva’ das priticas ‘econémicas’, quer dizer, a regra do cdlculo
egoistico e ‘nu’, a menos que o capital ‘econémico’ nio possa funcionar
sendo nunii plano em que seja reconhecido por uma conversio que pode
fazer irreconhecivel o verdadeiro principio de sua eficicia. O capital
simbolico € este capital negado, reconhecido como legitimo, quer dizer,
comno um nio-capital.” (1990: 118)

O capital simbolico, portanto, ndo é meramente um simbolo para capital
econdmico mas o capital que existe quando sdo negados os interesses
econdmicos. Esta negacdo pode acontecer em uma economia pré-capitalista,
mas também pode acontecer em uma economia capitalista quando os agentes
resistem a interesses econdmicos. Finalmente, o capital per se importa ao valor
que motiva qualquer conversdo, seja ela uma troca econémica ou o disfarce de
uma troca econdmica. Poderiamos discutir que este disfarce sempre é uma forma
de troca, mas isto s6 seria verdade se a troca sempre fosse uma forma de disfarce.
Desta perspectiva, entdo, o capital é somente simbélico.

Embora esta versao de capital simbélico possa remover qualquer ponto
de vista fora da mal-entendida troca simbélica para montar uma critica politica
direta, remove também o problema de que, em certas circunstancias, nio se
pode trocar o capital simb6lico ou cultural por uma posigao estética para obter
seu valor através do poder externo *. Afinal de contas, que necessidade se tem
para efetuar uma troca de um simbolo se o capital simbélico cria as relacdes de
poder e valor de troca em lugar de somente representa-los. Aceitando
completamente a transferéncia metaférica ao nivel conceitual de sua teoria, entio,
Bourdieu soluciona os problemas de sua prépria analise sociolégica da pratica
estética. ‘

" A énfase aqui estd na palavra “direta”, pois se sente um significado politico ébvio
para o projeto de Bourdieu. Porém, Bourdieu resiste totalmente a agregar implicacoes
politicas a suas teses. Em uma entrevista, o tradutor Richard Nice afirmou que
Bourdieu “situa a si mesmo fora da politica convencional” e que “ele néo é muito politico na
vida cotidiana” (Mahar, 1990: 53). Esta reticéncia, ndo s6 em relagdo a “vida cotidiana”
(0 que faria Bourdieu desta categoria?), conduz sem diivida a frustracao de alguns de
seus criticos nas discussées sobre La distinction.
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. chdemos perceber mais claramente esta resolucio em suas recentes
d1scus§oes sol?n? Flaubert e o desenvolvimento do conceito de uma arte pura.
Bou{dlé}l posiciona trés’grupos de escritores no que ele chama de “campo
l”zterario de meados Flo século XIX na Franga. O primeiro destes grupos, o dos

defensores de arte social”, exigem que a literatura cumpra uma fungdo social ou
politica. Para eles, o valor monetario da arte enlaga-se bem facilmente com o
valor da posicao politica que se ocupa. O segundo grupo, “os representantes da
‘arte burguesa’ ”, escreveu “num género que pressup6s comunicacio imediata en tre o
autor e piiblico e ndo s6 assegurou a estes escritores beneficios materiais si gnificantes...
mas tambén todas os icones de sucesso no mundo burgués” (Bourdieu, 1988: 550).
Este grupo apresenta menos problemas sociologicos até porque sua arte era
produzida pelo e para a troca econdmica. Porém, o terceiro grupo parece recriar
os problemas de se avaliar uma estética que resiste as forcas que poderiam lhe
dar valor sociolégico:

“Os escritores localizados gradualmente fora destas duas posicies
adversdrias inventaram o que foi chamado de ‘arte pela arte’. Em lugar
de uma posicio para ser, era uma posicio para fazer. Embora tenha
existido potencialmente dentro do espaco das posicdes existentes, seus
ocupantes tiveram que inventar, contra as posicdes estabelecidas e contra
seus ocupantes, tudo aquilo que distinguisse sua posicdo daquela ocupada
por todos os outros. Tiveram que inventar um personagem social sem
precedentes - o artista moderno, profissional de tempo integral, dedicado
ao seu trabalho, indiferente ds exigéncias da politica sobre as injuncdes
da moralidade, e ndo reconhecendo nenhuma jurisdigio sendo aquela
especifica da arte.” (1988: 551)

Bourdieu também descreve os modos através do quais os ocupantes deste
grupo criaram sangdes internas e recompensas, analogas a outras sangées sociais
e recompensas, mas determinadas por uma resisténcia negativas a estas
ultimas’ (Bourdieu, 1987: 208).

As questdes acima tiveram uma analise semelhante em La distinction,
no que diz respeito ao papel da estética de grupos marginalizados dentro da
classe dominante, que ndo evapora totalmente sob a luz da posigdo mais
brithante dada ao capital simbélico - mas foram discutidas de modo mais local
e historicamente especifico do que efetivamente teérico. Ainda poderiamos
desejar saber por que os artistas tornaram as menos evidentes recompensas de
prestigio dentro de um grupo marginal a-social semelhantes as recompensas
sociais calculaveis disponiveis para os escritores burgueses, ou por que a
sociedade mais ampla concedeu respeito aquele grupo dotando suas negacdes
de valor social ao cercé-las com varios tipos de verificages institucionais de
seu status como profissionais. Mas estas sdo questdes empiricas sobre como um
evento determinado ocorreu. Em termos do que este grupo de artistas fez, suas
agdes ndo importam para a troca e criacao do capital em termos de alguma
analogia incalculavel para capital econdmico e troca. Portanto, apenas as

15 Posi¢do essencialmente semelhante a apreseritada no artigo sobre Flaubert, apesar de
ser especificamente mais abstrata.
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atividades que o grupo empenha constituem as atividades criadoras de valores
de troca e disfar¢am a troca que encontramos em qualquer capital. Pode ser
que, criando este grupo socialmente definivel, os artistas tenham que criar
também um objeto para com o qual sua relagdo imediata é de desinteresse, mas
se 0 propdsito daquela relagao ¢ permitir a entrada em um sistema maior de
trocas, entao uma descricio cheia de atividade estética deve compreender varios
interesses sociol6gicos. ,

Novamente, Bourdieu valida sua analise sociolégica de cultura e estética
aceitando um certo estado estético para suas ferramentas de analise. Sua reversdo
de campo por meio do capital simboélico, a0 invés de ser uma versao metaférica
especializada do capital econémico, se torna uma categoria geral da qual o capital
econdmico € um subconjunto, restabelecendo um desconstrugdo quase
arquetipica que manobra com as categorias de linguagem literaria e filos6fica'®.
Acima disto, o status estético do habitus sugere que as sensibilidades estéticas
da elite corresponda a um modo de classificagdo, confirmando a base sobre a
qual a analise sociolégica é executada. Aqui, entretanto, a afirmacdo de um
simbolismo constituido para a troca mostra o interesse nos investimentos
simbolicos que criaram o objeto de arte esteticizado, fazendo assim criar-se um
espago fundamental que, embora nio esteja precisamente livre de interesses,
ndo pode ser calculado em termos de qualquer forma de interesse externo.
Novamente, para analisar sociologicamente a arte e a cultura, Bourdieu
primeiramente estetizou sua sociologia.

Isso nao significa, dentro da analise das bases estéticas do Jabitus e de
capital simbolico tragcada acima, sugestionar uma leitura estética da sociologia
de Bourdieu para captura-la através de um formalismo generalizado. A ruptura
com este formalismo acontece com o que considera-se ser a manobra tedrica
completamente estética de Bourdieu: o enfoque ego-reflexivo de sua teoria, que
estuda desde casos antropologicos até temas mais académicos, o que fez com
que a preocupacao de suas teorias se voltasse mais implacavelmente para tépicos
culturais e estéticos. Antes de delinear a reflexividade de Bourdieu em particular,
entretanto, ¢ preciso justificar a reivindicagdo que este gesto € particularmente
estético - no plano kantiano. A filosofia contemporanea e a critica literaria quase
entendem a reflexividade como uma concessao definida por um certo momento
literario. Mas desde que Bourdieu se p6s como suporte para a analise cética de
imagens, tal como Foucault e Derrida, que centralizam interpretagc”)es_de uma
pintura de reflexdes ou de um poema de Mallarmé, ndo podemos assumir sua
identificacdo de reflexividade com a arte como autoritaria, até mesmo se esta
sua reflexividade reproduz somente estes momentos de sua filosofia e torna
assim mais complexo seu ceticismo.

Mas se a reflexividade constitui o momento inaugural d’A Critica do
Jjulgamento de Kant, ou seja, a teoria estética que Bourdieu tao persistentemente

' Determinado sua preocupagao com a inabilidade de filosofia para definir a metafora
sem recorrer a metafora e sua preocupacdo com as trocas entre a transferéncia
metaforica e a troca econdmica, Derrida, em seu texto intitulado “White mythology”
(1982: 207-271), considera-a inevitével se também fizer referéncia, neste caso, a algo
estereotipado.
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tenta desconstruir, talvez a propria reflexividade de Bourdieu possa ser vista
sob a mesma luz estética que o habitus e a troca simbdlica. Primeiramente, a
definicdo de Kant do papel do julgamento como uma faculdade que, tendo
sido determinada por leis universais de outras faculdades, particularmente sob
estas leis, faz disto um poder instrumental distintamente subordinado. Ele
conclui esta definicdo de abertura com uma oragao que muda esta subordinacdo:
“Mas se 56 0 particular tiver sido dado por aquilo que tem que ser achado no universal,
0 julgamento € meramente reflexivo” (Kant, 1951: 15). Esta reflexao nio é, contudo,
realmente reflexividade. Est4 qualificada como mera reflexividade porque é
oposta as determinages que o julgamento, que subsume particularidades sob
o exercicio daquilo que é universalmente conhecido. Isto somente é a
caracteriza¢do do ato mental, que extrapola algo universal a partir de uma
particularidade para explica-la.

A definicao de Kant do julgamento reflexivo, porem, clareia ambos os
conceitos, ou seja, que sua critica de julgamento é um ato de julgamento e que
0 julgamento que julga estéticas assim o faz por meio de uma lei que ¢, em
primeiro lugar, estética:

“O julgamento reflexivo, que é obrigado a ascender do particular da
natureza para o universal, requer neste caso um principio que ndo pode
obter emprestado de experiéncia, porque sua fungio é estabelecer a
unidade de todos os principios empiricos sob outros muais elevados, e
conseqiientemente estabelecer a possibilidade de sun subordinagio
sistendtica. Tal como um principio transcendental, entdo, o Julgamento
reflexivo s pode se dar como uma lei de e para si mesmo. Nio pode
derivar de fora (porque entdo seria o Julgamento determinante); nem
pode prescrever-se para a natureza, porque a reflexividade nas leis da
natureza se ajusta naturalmente, e ndo é natural, pelas condicées de
acordo com as quais nos tentamos chegar a um conceito sobre ele, que
seja bastante contingente en: relagdo a natureza.” (Kant, 1951: 16)

Nao surpreendentemente, a regra da natureza reflexiva em relacio a tal
tema é aquela em que se julga particularidades em termos de uma unidade,
nem sendo dada a partir de um conhecimento aprioristico nem por qualquer
conhecimento atual das leis naturais, mas como inerente no seu aparecimento.
Mas as particularidades do poder de que Kant fala tdo bem sdo, em primeiro
lugar, a experiéncia de beleza e depois, mais genericamente, a experiéncia da
teleologia na natureza - os topicos de A Critica do julgamento. Nenhum destes
tem qualquer lei universal que se aplique a eles ou que poderia ser dada pela
Tazao pura, com que nao se possa fazer nenhuma determiriacao sobre o mundo
natural, ou pelo entendimento de que estas determinagbes sobre o mundo
natural nunca sao transcendentais. Assim, determinar suas leis universais deve
ser um ato do julgamento reflexivo em que se tem que extrapolar as leis
universais de particularidades empiricas através do principio transcendental
aqui dado.

Kant, é claro, ndo quis definir esta reflexividade para utilizé-la como uma
justificativa prépria ou um prazer auto-suficiente. A Critica do julgamento traz
meios para prover uma transicao crucial entre a compreensao do conhecimento
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da lei natural e a articulacdo da razio das leis morais 7. Neste sentido, sua
teoria nos prove coma logica de abertura para a prépria insisténcia de Bourdieu
na auto-reflexdo. Ambos os trabalhos explicitamente teéricos de Bourdieu,
Esquisse d’une théorie de la pratique e Le sens pratique, se apresentam como
reflexdes acerca de versdes anteriores de suas proprias teorias e pesquisas. E
Bourdieu assim o faz porque insiste que a rota de objetivismo para uma
compreensdo da logica da pratica passa por uma reflexao sobre a propria prética.
Esquisse se inicia com a afirmacdo de que um antropdlogo s6 pode abandonar
o objetivismo a partir do momento que percebe, primeiramente, como seu
proprio papel de antropélogo produz e necessita daquela instancia do
conhecimento (1983: 48). Em -outras palavras, a primeira pratica que o
antropologo tem que entender, para entender verdadeiramente a pratica, é a
sua propria. Anos depois, Le sens pratique generaliza esta situacio em uma
regra filosofica:

“Nio € pretendido que esta reflexdo critica nos limites de Conpreensaio
tedrica desacredite o conhecimento teérico em uma ou outra de suas
formas e, como € tentado freqiientemente, introduza em seu lugar um
conhecimento prdtico mais ou menos idealizado; mas basta que se lhe dé
uma base sélida livrando-o da distorgio que surge das condicdes sociais
e epistemoldgicas de sua produgio. Isso nio tem nada em comum com o
objetivo de reabilitagdo que enganou a maior parte do discurso em pritica;
mas simplesmente aponta para iluminar a teoria da pritica que o
conhecimento tedrico implicitamente aplica.” (1990: 27)

Nem meramente negativa, movendo-se da reflexio ao ceticismo, nem
ingenuamente positiva, movendo-se da reflexdo ao ceticismo e dai para um
conhecimento positivo recuperado, a reflexio de Bourdieu reproduz sua teoria
da pratica extrapolando-a. Assim, Bourdieu teima tanto em refletir sobre seu
préprio papel como investigador quanto em pensar que aquela reflexdo
descreverd ambos, a pratica de tal papel e a teoria de como elucidar tal pratica.

O que a reflexao tem para dizer sobre a pratica de sua propria sociologia
comega, para ele, na consideracio do sistema que a produz: o sistema
educacional francés. No inicio de sua carreira, como parte da reflexao sobre seu
proprio papel como um observador francés de praticas sociais no periodo em
que esteve na Argélia sob colonizagdo francesa, Bourdieu voltou seu enfoque
para o sistema educacional, que era o campo de sua prépria pratica. Esta pesquisa
conduziu a duas conclusdes, uma sobre o sistema, e outra sobre o que poderia
ser chamado de lubitus dos estudantes e professores dentro deste sistema.
Primeiramente, Bourdieu percebeu que até mesmo dentro do sistema
educacional francés, ostensiva e rigorosamente estruturado dentro de linhas
de meritocracia, a origem social constantemente preestabelecia o sucesso
educacional: “A origem social é indubitavelmente aquilo cuja influéncia afeta o mundo
do estudante fortemente, mais fortemente, de qualquer modo, que sexo ou idade, e
certamente mais que qualquer outro fator claramente percebido, como a crenga religiosa”

"7 Discuti o papel crucial da estética de Kant em sua filosofia critica mais detalhadamente
em Aestheticism and Deconstruction (Loesberg, 1991: 142-45).
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(Bourdieu & Passeron, 1979: 08)®

I : : - Esta conclusao nao deveria surpreender
alguém que discutiu a ‘maquiagem’ do corpo dos estudantes no sistema
educacional dos Estados Unidos. Bourdieu, entretanto, discordando de muitos
criticos norte-americanos que néo se opGem a programas que igualaram o acesso
ao ensino entre as classes sociais, nao pensa que tais programas vao,
particularmente, mudar qualquer coisa: =

“Os mecanismos que asseguram aeli minagio de criancas da classe
trabalhadora e da baixa classe média quase operariam tao eficazmente
(mas mais discretamente) quanto em uma si tuacdo na qual uma
politica sistemdtica de concessdes de bolsas de estudos colocou sujeitos
de todas as classes sociais frente a uma educagio formalmente igual.”
(Bourdieu & Passeron, 1979: 27) :

Como estes mecanismos, que garantem tdo seguramente o0 acesso ao
sistema escolar, seriam ineficazes? Para responder a esta pergunta, temos que
nos voltar a segunda conclusdo de Bourdieu, relativa ao assunto empiricamente
calculavel de que praticas culturais e intelectuais produzem sucesso no mundo
académico. Nela Bourdieu discute que a instrumentalidade que define os papéis
dos estudantes e dos professores, combinada com a impossibilidade de
reconhecer aquela instrumentalidade e ainda com a execucdo das atividades
que habilitam seu funcionamento, produzem as praticas particulares no campo
educacional. Em outras palavras, num sentido obvio, “ser um estudante é preparar
a st mesmo através do estudo para um futuro profissional” (Bourdieu & Passeron,
1979: 56). Mas se os estudantes agissem como que se este fosse o caso, “a tarefa
profissional do professor se tornaria entdo somente um aspecto de um projeto profissional
do qual ele nio sendio o mestre atrds de quem repousam imimeros significados” (Bourdieu
& Passeron, 1979: 58). O resultado é uma dupla mistifica¢do: primeiramente os
estudantes véem sua prépria atividade principal como um tipo de criacdo propria
que s6 pode ser ordenada rejéitando qualquer coisa que poderia constrangé-la,
sugerindo que esta escolha ndo é absolutamente gratis: “A aspiracdo para criar e
escolher a si mesnio ndo impde um comportamento determinado, mas s6 1um uso simbélico
do comportamento intencional significa que este comportamento foi escolhido”
{Bourdieu & Passeron, 1979: 38). Além de negar a prépria instrumentalidade
dos estudantes, esta mistificagao “permite nos professores se enxergaren: como mestres
que transmitem uma cultura total através de uma dddiva pessoal” (Bourdieu &
Passeron, 1979: 58). Assim cada um dos estudantes e dos professores negam
um ao outro, e sua propria instrumentalidade cria préticas que se distinguem
da sociedade circunvizinha em termos de uma preocupagéo intrinseca com a
criacdo e a cultura. ‘

Ha trés aspectos desta conclus@o que é preciso notar. Em primeiro lugar,
num certo sentido, as préticas culturais e intelectuais de estudantes e professores
‘ndo reproduzem, de fato, o resultado direto dos efeitos distintivos de classe do
sistema educacional. Até mesmo se o sistema fosse de fato meritocratico, o
papel de estudantes ainda seria instrumental, dirigido a os ajustar para suas

'8 Publicado originalmente na Franga em 1964, com o titulo Les hérititiers: les étudiants
et la culture.
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ocupagdes futuras, e os professores ainda seriam, na realidade, auxiliares aquele
papel. A mistificacdo dupla desses papéis que constituem o campo académico
ainda aconteceriam. Em segundo lugar, o contetido daquela mistificacdo conduz
diretamente as conclusGes de La distinction. O modo através do qual estudantes
e professores se distinguem de seus papéis sociais cria um sentido de cultura
que secunda as atividades diferenciais de classe e o sistema educacional como
um todo. Masjustamente pelo contetido de mistificacio do intelectual académico
nao ser o resultado direto do papel completamente sociolégico da educagio -
simplesmente ndo funcionando como uma mascara ideologica daquele papel -
um intelectual académico pode, por reflexao sobre suas proprias praticas,
observar seus efeitos sociolégicos até mesmo enquanto ele os reproduz. Com
efeito, justamente o campo intelectual que Bourdieu descreve em Les hérititiers
e La distinction produz a pesquisa e as praticas intelectuais que conduziram a
esses livros, como Bourdieu tao bem percebe.

O fato de Bourdieu estar envolvido nas atividades que ele analisa
sociologicamente poderiam comprometer a liberdade de sua analise politica.
Uma observacao critica afirma que o fato de que La Distinction “seja lido por
pessoas situadas no topo da esquerdn (a fracdo dominada da classe dominante que é
relativamente mais rica em capital cultural do que em capital econdmico) - como um
modelo de estilo de vida, como a possessdo da nuisica de Boulez, do tipo de alto capital
cultural associado aos professores universitdrios (...). Mesmo que La Distinction ndo
permita aos ndo-leitores refletir sobre a disposicio de classe que assegurou a continuidade
de sua condigdo de ndo-leitores, nilo pode deixar de ser um livro sobre ndo-leitores feito
para leitores” (Robbins, 1991: 28-29). Mas também porque tanto o escritor como
qualquer um de seus leitores vém do habitus da universidade, isto ordenara as
praticas distintivas que os separam dos nao-leitores, observando ceticamente
estas praticas e reproduzindo-as ainda que este nao seja seu intento.
Paradoxalmente, aceitando aquelas presuncées estéticas que governam as
préprias praticas individuais, podemos descrever completamente seu
funcionamento sociolégico, justamente porque a pratica estética difere bastante
dos fins sociolégicos que habilitam o individuo a percebé-los como uma
producao. Se A Critica do julgamento de Kant é um julgamento do julgamento
¢, também, um julgamento critico do julgamento estético, e se esta diferenca
ndo basta para criar a base transcendental que Kant quer, a0 menos permite
uma avaliacdo da estética em outras bases além daquelas produzidas pelo
julgamento. Da mesma maneira, a reflexdo estética de Bourdieu produz uma
sociologia da estética. Se ndo exigimos bases transcendentais para nossa
sociologia, o fato da reflexividade ndo incapacitara as conclusdes sociolégicas
especificas automaticamente; realmente, como vimos, essas conclusdes podem
ser necessarias. '

Entao, € possivel olhar para a sociologia da estética de Bourdieu do
seguinte modo: ele descreve um habitus - um campo cultural ou estético - que
deliberadamente se separa da esfera da influéncia ou efeito social, mas dentro
do qual interesses profissionais operam de um modo sociologicamente
descritivel. Dentro deste campo existem objetos de arte cuja estetizagiio os retira,
também deliberadamente, do interesse social imediato. Mas a liberacio imediata
do interesse sobre aquele objeto cria um interesse profissional por parte daqueles

Programa de Pos-Graduagao em Sociologia - UFPb



Bourdieu e a Sociologia da Estética

233

B et e S0 especfics  siclogi bourdiunian
N 5 ] PO o de Heidegger - se
nao o transformarmos numa anal1§e empiricamente questionavel de seu valor
particular para a pequena burguesia - e o papel da arte oua‘causa’ da arte para
Flaubert. O fato de que estas ferramentas de analise - o Jubi tus e capital simboélico
- 540 conceitos esteticizados, entretanto, parece sugestionar uma tltima base
para o desinteresse estético. Aceitando a reflexao da analise que produz esta
sociologia como esteticizada, porém, se recupera sua forca sociolégica:
analisando as raizes sociol6gicas e efeitos da analise desinteressada - até mesmo
a analise que faco nesta anlise - pode-se ligar a sociologia novamente a an4lise
que examina até mesmo como um individuo aceita a necessidade de sua
afirmacdo para um desinteresse estético.

Porém, esta recupera¢do s6 funciona quando acompanha a aceitacao
esbocada acima, como podemos ver nos momentos nos quais Bourdieu tenta
radicalmente se separar da-analise por ele desdobrada. Por exemplo, La
distinction termina com um ataque sobre a leitura de Derrida sobre Kant
presente em The truth in painting, um ataque cujo interesse principal esta
determinando seu motivo. Oferecendo um resumo do argumento de Derrida,
que € surpreendentemente moderado dentro dos limites de sua propria
destilacdo confessa, Bourdieu se acha constrangido para admitir que Derrida
levanta, embora em um registro estilistico muito diferente, varias das perguntas
levantados por sua prépria leitura sociol6gica. Por fim, Bourdieu acaba
simplesmente atacando: ‘

“Embora marcando uma ruptura acentuada com o ritual ordindrio
da leitura iddlatra, esta pura leitura ainda concede o ponto essencial ao
traballo filosdfico. Pedindo para ser tratado como trata seu objeto, i.e.,
como uma obra de arte que faz do objeto de Kant seu préprio objeto, ie.,
prazer cultivado, cultivando prazer cultivado, exaltando este prazer
artificial artificialmente pelo iiltimo refinamento encarnado que implica
numa visio hicida deste prazer, oferece, acima de tudo, um espécime
exeniplar do prazer da arte, o prazer do amor da arte do qual, como todo
0 prazer, nio € fdcil falar.” (1984: 498)

Considerando que Bourdieu admite que Derrida analisa o papel do prazer
de certo modo consoante com sua propria visdo cética do tema, suas diferencas
em relagdo a Derrida devem estar em termos de uma irresponsabilidade
estilistica que Bourdieu enxerga, e que s6 pode significar uma indulgéncia para
com um prazer elitista, uma irresponsabilidade a que sua propria analise deseja
escapar. Mas Bourdieu marca a caracteristica principal desta indulgéncia como
a extrema atengao de Derrida para a forma de seu proprio argumento (1984:
495-97). Esta critica € incrivelmente auto-consumida com a propria rejeicao dele
pela elite do Le Nouvel Observateur, na luz de sua prépria autoconsciéncia
estilistica 6bvia, a qual é justificada apenas dez paginas ap6s ter sido feita a
critica a Derrida:

“Ld permanece um problema final que mereceria uma discussao longa
indubitavelmente: o de escritura. A dificuldnde principal, especialmente
em tal um assunto, € que a linguagem usada tem que sinalizar uma
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ruptura com a experiéncia ordindria que € nio menos necessdria para
destinar o conhecimento produzido adequadamente do que para produczi-
lo.” (1984: 509-10)

Bourdieu, assim, afirma que sua propria atencao estilistica é necessaria
para produzir uma ruptura, mas a atencdo estilistica de Derrida é culpavel
porque, enquanto uma ruptura intelectual, ndo ¢ uma ruptura social (1984:
496). Falando de seu préprio projeto, refere-se & linguagem de consciéncia que
tenta analisar também bastante conscientemente. Tentando se separar de sua
competicao académica, porém, mira sua andlise num enfoque que torna seu
argumento auto-contraditério.

Finalmente, meu argumento sobre a sociologia da estética de Bourdieu
tem, me parece, duas implicagdes. Em primeiro lugar, suas praticas especificas
- definicdes de habitus, especificacoes de capital simbélico e poder simbélico -
ndo resultam em leituras da literatura ou da histéria literaria que tenham
executado alguma ruptura decisiva com avaliacdes estéticas, entretanto tais
leituras podem ter qualquer namero de outros valores locais. Mas, em segundo
lugar, sua andlise da sociologia das prdticas académicas, particularmente em
seus momentos mais auto-referentes, tem muito para dizer sobre as guerras
culturais’ que os professores da drea literaria estao lutando atualmente entre si,
€ mais recentemente com nosso préprio ‘Nouvel Observateur’. La distinction
oferece um olhar cético a cultura que, certamente, oferece apoio as leituras mais
céticas de canon tradicional e &s avaliacoes literarias. Mas o custo de langar este
olhar é que seu ceticismo sempre deve estar baseado nas presungdes do campo
que constr6i a habilidade para langa-lo. Os canones tradicionais e leituras
ocupam este campo intrinsecamente ligado as analises que os atacam. Talvez
s6 abandonando o desejo de deixar este campo, em proveito de um reino a
partir do qual um ataque politico puro possa ser langado, fazendo
consideravelmente mais do que transforma-lo num assunto de retérica
momentanea que ndo tenha nenhuma implicacdo maior, possamos obter
coerentemente as implicacdes politicas que muitos de nés queremos a partir
das idéias de Bourdieu.
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