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Uma das teses centrais nos estudos discursivos da linguagem, em seus diferentes escopos
teorico-metodologicos, ¢ a de que as relagdes intersubjetivas presidem o processo de
constru¢ao de sentidos em todos os enunciados concretos produzidos nas diversas esferas de
uso da lingua. Em outras palavras, nossos enunciados sdo sempre constituidos
responsivamente como réplicas a discursos de outrem, mantendo com eles diferentes e
multifacetadas relagoes dialdgicas.

Com o enunciado verbo-visual ndo ¢ diferente e, numa sociedade cada vez mais caracterizada
pela presenca ostensiva do som, da imagem, da cor, do movimento, sobretudo quando se
considera o universo da midia virtual, € preciso que os sujeitos atentem competentemente para
a especificidadee o modo de producdo, recep¢do e circulacio dos enunciados hibridos
(aqueles constituidos de mais de uma modalidade de linguagem, como a verbal, a visual, a
sonora etc.) nos mais variados contextos enunciativos.

Este nimero ¢ dedicado a divulgagdo de trabalhos que focalizam as relagdes dialogicas em
materialidades discursivas verbo-visuais. Os artigos foram desenvolvidos sob a perspectiva da
Teoria Dialdgica da Linguagem proveniente dos escritos de Bakhtin e o Circulo, e suas
interfaces, abordando reflexdes sobre a andlise de enunciados constituidos pelas semioses
verbal e visual.Os diferentes artigos aos quais o(a) leitor(a) tera acesso neste nimero versam
sobre fendmenos discursivos analisados em géneros variados, tais como propaganda, charges,
tirinhas, memes, twitter, dentre outros, elegendo como fio condutor o0 modo de funcionamento
desses enunciados em diferentes espagos socio-discursivos.

Esperamos que o(a) leitor(a) encontre neste numero uma interlocucdo produtiva com os
autores que se debrucaram sobre aspectos relevantes e inovadores no tratamento de um tema
instigante na seara dos estudos do discurso, que ¢ o da verbo-visualidade em perspectiva
dialogica. Evidentemente, esta coletanea ndo pretende exaurir o tema — dada a nuance do
inacabamento da linguagem, dos sujeitos, dos enunciados e da propria vida — mas aponta
elementos, tanto tedricos quanto analiticos, que possibilitam a continuidade desse didlogo
infindo.
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MEANDROS DA VERBOVISUALIDADE: ANALISE DIALOGICA DE UMA
CAMPANHA PUBLICITARIA IMPRESSA LUSITANA

VERBVISUALITY'S SINUOSITY: DIALOGICAL ANALYSIS OF A LUSITAN
PRINTED ADVERTISING CAMPAIGN

Anderson Silva!

RESUMO: Este trabalho analisa, por meio da perspectiva do ensino, umacampanha publicitaria impressa
natalina veiculada em um jornal semanal lusitano, cujo enfoque era a venda de uma bebida alcodlica muito
conhecida em Portugal. Justifica-se esta pesquisa pelo estudo das camadas de sentido existentes a partir dos
meandros da verbovisualidade utilizada como estratégias de persuasdo. Como arcabougo tedrico, recorremos as
contribuigdes da Analise Dialdgica do Discurso, nas quais restringimos ao conceito-chave de enunciado
concreto. Em termos metodologicos, selecionamos nove propagandas diferentes da campanha natalina do Licor
Beirdo. Em nossas consideracdes, foi possivel perceber os detalhes ¢ peculiaridades da propaganda impressa,
bem como as estratégias persuasivas utilizadas pelos locutores para tentar vender um produto por meio da midia
impressa.

PALAVRAS-CHAVE: Propaganda impressa. Efeitos de sentido. Analise dialogica do discurso.

ABSTRACT: This paper aims to analyze, through the perspective of teaching, a Lusitanian printed Christmas
advertisement campaign published in a weekly newspaper, whose focus was the sale of a well-known alcoholic
beverage in Portugal. This research is justified by the study of the existing layers of meaning from the
meanderings of the verb visibility used as strategies of persuasion. As a theoretical framework, we use the
contributions of Dialogical Discourse Analysis, in which we restrict ourselves to the key concept of utterance.
Methodologically, we seclected nine different ads from the Liquor Beirdo Christmas campaign. In our
considerations, it was possible to perceive the details and peculiarities of the printed advertisement, as well as the
persuasive strategies used by the announcers to try to sell a product through the printed media.

KEYWORDS: Printed advertising. Effects of sense. Dialogical discourse analysis.

1 Introducao

Este artigo analisa a verbovisualidade e a constituicdo de sentidos, tendo como
preocupagdo as estratégias persuasivas utilizadas por uma campanha publicitaria impressa
lusitana, cujo foco era a venda de um licor no periodo natalino, em dezembro de 2014. Desse
modo, focalizaremos as relagdes de sentido existentes a partir das materialidades discursivas
por meio das semioses verbal e visual. Justifica-se a proposi¢ao desse trabalho pela ampliagdo
do letramento verbovisual, contribuindo teoricamente dentro da grande area de Letras e
Linguistica, reverberando em um aporte tedrico para leitura e formagao dos professores de
Ensino Superior que atuam nas licenciaturas, graduandos, bem como os professores de
linguas do Ensino Bésico.

Para nossa sustentacdo teodrica, organizamos a investigacdo em dois momentos. Na
primeira etapa, explicitamos o conceito de enunciado concreto, segundo a Andlise Dialogica
do Discurso (ADD), que servird como base para nossas analises. Essa perspectiva teorico-
metodologica baseia-se nos escritos do chamado Bakhtin e o Circulo, cujos trabalhos foram
publicados ao longo do século XX, entre as décadas de 20 e 70, chegando ao Brasil por meio
de traducdes indiretas no final da década de 70 do século passado. No inicio do século XXI,
comecou a ganhar relevancia as novas tradugdes diretamente do russo, trazendo para o grande
publico a oportunidade de desvelar camadas de sentidos ainda ndo descobertas sobre a
perspectiva dialdgica do discurso. Em um segundo momento, recorremos aos contributos
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teoricos para discorrer a respeito do espago midiatico, bem como a propaganda impressa € 0s
aspectos verbovisuais que a compdem, como: cor, luz, angulos ¢ outros elementos
pertencentes ao género. Da perspectiva metodologica, descreveremos o suporte em que o
corpus foi publicado, procurando contextualizar todos os elementos pertinentes no
engendramento do enunciado concreto. Para nossas discussdes e andlises, elencamos nove
propagandas, das quais agrupamos em trés blocos para facilitar a leitura, adequando ao espago
disponivel dentro deste artigo.

2 A propaganda impressa sob o viés da Analise Dialogica do Discurso: reflexdes tedricas
a respeito do enunciado concreto

Dentro da perspectiva dialdgica da linguagem e a partir da nossa leitura do corpus,
elegemos o conceito-chave de enunciado concreto para nossas discussoes. Nesse sentido, ao
observarmos um conjunto de propagandas impressas divulgadas em um jornal semanal,
consideramos esses materiais comounidades reais de comunicagdo, configurando diversas
relagdes de sentido, desde seu engendramento até a leitura feita pelo publico-alvo. A partir
desse campo tedrico-metodologico, os conceitos nao sdo encontrados em uma Unica obra, mas
tomaram forma ao longo dos escritos do chamado Circulo bakhtiniano, que tiveram uma
entrada assincrona em nosso pais, sendo necessaria uma leitura mais detalhada das obras. Para
tanto, a respeito das categorias de andlise em Bakhtin, Fiorin (2010) assevera que uma analise
baseada nos principios bakhtinianos necessita ser considerada pela diferenga que se constituiu
entre ametalinguistica e alinguistica, sendo a primeira uma nova disciplina sugerida pelo
Circulo para complementar a linguistica, vislumbrando o estudo das relagdes de sentidos entre
os enunciados.

Segundo Fiorin (2010), outra caracteristica importante ¢ considerar o
funcionamento real da linguagem por meio da historicidade discursiva, isso implica
considerarmos que todo discurso compreende a palavra do outro, em uma determinada
época e formacao social, configurando-se assim seu carater dialogico. Nesse sentido, ao
observarmos nosso corpus, ampliaremos nosso olhar para o contexto em que esta inserido,
ou seja, o local em que foi divulgado, a época especifica, além do publico-alvo, indo do
macro para o micro, avaliando todas as particularidades. Dentro dessa proposta de analise,
o estudo dos enunciados verbovisuais torna-se um tema recorrente para ser colocado em
pauta, destacando seu valor na sociedade, em que os meios mididticos ocupam cada vez
mais o cotidiano dos sujeitos, formando opinides e instigando consumidores por meio de
estratégias persuasivas.

A partir de toda essa contextualizagdo, revisitamos o conceito de enunciado concreto
por meio de algumas obras do Circulo.Entre os primeiros textos que abordam a temadtica,
ressaltamos Para uma filosofia do ato responsavel (BAKHTIN, 2010), doravante PFA. Numa
perspectiva ética-historica-fenomenologica, o trabalho investigou o ato em sua realizagdo
concreta, revelando que nao héa enunciado neutro, uma vez que esse revela o tom axiologico
em determinada situacdo da vida cotidiana.

Esta matriz filosofica iniciada por Bakhtin em sua juventude revela uma densidade
teorica perceptivel ao longo de outras obras engendradas pelo proprio autor ou pelos demais
membros do Circulo. Nesse sentido, encontramos também nesses manuscritos as ideias
iniciais sobre a no¢do do acabamento enunciativo, ou seja, os enunciados t€m como uma de
suas caracteristicas a capacidade de resposta. Assim, vemos também o papel fundamental que
0s sujeitos exercem na enunciagdo, tornando-se sempre um evento Unico a partir da interagao
entre os participantes do discurso.

No inicio de seus manuscritos, Bakhtin (2010) alerta que o ato (entendido como
pensamento e acdo) ndo pode ser compreendido apenas em termos tedricos, pois s6 € real em
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sua totalidade, ou seja, em sua concretizagdo.Com isso, o tedrico pretendeu criar uma filosofia
primeira tendo como foco o acontecimento historicamente real e singular.

Em consonancia com essas ideias, compreende-sea complexidade enunciativa no
engendramento de uma propaganda impressa, pois os enunciados que a compdem foram
constituidos a partir de um ato responsavel. Nesse processo, os sujeitos discursivos tornam-se
responsaveis pelos seus atos, que se tornam publicos por meio da impressao e distribui¢do da
campanha, reverberando em compreensdes responsivas pelo seu publico-alvo, podendo
chegar a outros sujeitos nao presumidos, caso de uma sala de aula ou por pesquisadores na
esfera académica, os quais poderdo fazer suas andlises sobre esses materiais, revelando,
assim, o ato responsavel por meio das relagdes dialdgicas.

Para compreensdo de enunciado pelo viés bakhtiniano, partimos também para
reflexdo do ensaio La construccion de la enunciacién (VOLOSHINOV/BAITIN, 1993),
conforme tradugdo espanhola. Para discutir a constitui¢do enunciativa, a temadtica ¢
subdividida em partes, das quais destacamos o intercambio comunicativo social e a intera¢do
verbal. A respeito disso, os autores iniciam a discussdo asseverando que a linguagem ¢ um
fenomeno de duas faces: cada enunciado pressupde a existéncia de um locutor e de um
interlocutor. Nessa interac¢ao, o enunciado ¢ comparado a uma gota dentro de um rio, pois faz
parte de um fluxo continuo da comunicagdo verbal. Com referéncia a essa metafora, podemos
compreender que mesmo uma propaganda impressa que foi veiculada em uma campanha em
momentos anteriores, torna-se um evento Unico cada vez que ¢€ lida e interpretada por sujeitos
e esferas distintas, dando assim a continuidade ao enunciado, unindo a outros, reverberando
em relagdes dialogicas.

Na busca de outros escritos do Circulo que dialogam com a génese de enunciado,
observa-se o ensaio O discurso na vida e do discurso na arte (VOLOSHINOV, s.d.), versao
em portugués, realizada, por Carlos Alberto Faraco e Cristovao Tezza, para fins didaticos e
que circula amplamente entre os leitores brasileiros. Em termos gerais, o trabalho discute a
questdo da palavra e do material verbal como parte integrante do enunciado, sendo divido em
sete partes, esse trabalho traz como subtitulo a tematica sobre a poética socioldgica.Fazendo
uma explicitagdo sucinta das principais ideias desenvolvidas no ensaio, o enunciado ¢
considerado como discurso verbal, o enunciado concreto ¢ visto como palavra e enunciagao
como evento.

Voloshinov especifica que o enunciado cotidiano nasce de uma situagdo
extraverbal e estd sempre relacionado a um contexto. Para que o interlocutor possa
compreender esse enunciado e dar sentido a ele, é preciso considerar trés aspectos do
contexto extraverbal: 1) o horizonte espacial comum dos interlocutores; 2) o
conhecimento e a compreensdo comum da situag¢do por parte dos interlocutores; 3) a
avaliagdo comum dessa situa¢do. Nesse roteiro metodoldgico, admite-se que o enunciado
concreto une os (inter)locutores por meio do contexto em comum, compreendendo sempre
a existéncia de duas partes: (1) a parte percebida ou realizada em palavras e (2) a parte
presumida. Na continuidade das discussdes, o tedrico discute a relagdo entre a entoacdo e
contexto cotidiano, afirmando que qualquer tipo de entoacdo dependera do contexto no
qual ela ocorra, bem como sua compreensdo estd sempre entre o verbal e o ndo-verbal. Em
acréscimo, acrescenta que a contemplacdo de um enunciado se d4 em primeiro lugar pela
leitura da imagem visual relacionando-se a outros elementos que ultrapassam a fronteira
verbal. E a partir dessas discussdes, que ao analisarmos uma propaganda impressa
ratificamos que sua andlise partird da nogdo de enunciado concreto e seus elementos
constitutivos.

Prosseguindo com os escritos bakhtinianos que corroboram no entendimento de
enunciado, o livio O freudismo: um esbogo critico (BAKHTIN, 2012), publicado em 1927,
dialogou com as correntes filosoficas e psicoldgicas da época, em que o tedrico russo estabeleceu
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sua critica pelo viés marxista, sendo mais uma reflexdo que contribui para o entendimento de
enunciado. Ao definir o Freudismo como uma variedade da psicologia subjetiva, Bakhtin aponta a
falha dos freudianos em ndo tentar explicitar, de modo minimo, a relagdo da psicologia da época
com os métodos utilizados por ela. Nessa linha de raciocinio, a teoria de Freud se baseia na
construgdo do enunciado a partir da questdo do inconsciente, sem levar em consideracdo seu
aspecto objetivo e suas origens socioldgicas. Dessa forma, Bakhtin defende a ideia de que
nenhuma enunciagdo verbalizada pode ser constituida somente a quem a enunciou, uma vez que ¢
resultado de uma situagdo social estabelecida entre a interagdo dos sujeitos.

Nessa obra, o Circulo comega a delinear alguns aspectos fundamentais para a
caraterizagdo de enunciado, pensamento que dialoga com outro trabalhopublicado em periodo
posterior, Marxismo e filosofia de linguagem (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1999), doravante
MFL. Nessas discussoes, percebe-se uma relagdo explicita entre linguagem e a sociedade,
atribuindo ao signo como resultado da interagdo social. Como a enunciacdo ¢ o produto de dois
sujeitos inseridos em um contexto social, no processo de enunciagao ha o locutor e o interlocutor.
Essa relag@o ¢ construida em um contexto social especifico, em um dado contexto histérico. Para
unir o locutor e o interlocutor ha a palavra, sendo esta considerada como o produto da interagao de
ambos. A expressao verbal ¢ socialmente dirigida e construida, pois dependendo dos individuos
envolvidos no ato de fala e da situacao social em que o locutor estd inserido, expressara seu
enunciado de maneiras diferentes.

Colaborando com essa trama enunciativa, em uma das publica¢gdes mais conhecidas do
Circulo bakhtinianono pais, Estética da cria¢do verbal (BAKHTIN, 2003) traz uma nova
perspectiva na concepcao de lingua, pois a relaciona em todas as esferas da atividade humana.
Entre suas reflexdes, o autor apresenta uma concepg¢do histérica de sujeito a partir da
linguistica do século XIX, em que o papel do outro, isto ¢, do destinatario do discurso era
compreendido como passivo de compreensdao das ideias do locutor, desconsiderando a
complexidade da interacdo verbal. A imagem que a linguistica geral trazia do leitor/ouvinte
como um mero receptor da linguagem ndo poderia ser considerado mais, visto o grande
avanco dos estudos tedricos em voga. Bakhtin (2003), em suas discussoes, ja tratava desse
assunto numa abordagem direta, pois dizia que o ouvinte recebe e compreende o ato
discursivo ¢ apreende, de forma simultanea, com esse discurso, o que o préprio autor
denomina de atitude responsiva ativa.

Nessa perspectiva, o enunciado ¢ considerado como unidade real de comunicagao
verbal, as fronteiras deste objeto dao—se pela “alternancia dos sujeitos falantes, ou seja,
pela alternancia dos locutores” (BAKHTIN, 2003, p. 294). Essa atitude dial6gica pode ser
considerada em ambas as situagdes: tanto na agdo em que os falantes estdo presentes,
como no caso dos (inter)locutores estarem separados. Nas duas hipdteses, hd uma
complexa rede de comunicagdo, pois as vozes constitutivas se entrelagam para dar
acabamento e sentido ao enunciado em questdo. A relacdo dialdgica que se constitui entre
os enunciados sdo concepgdes fundamentais para compreensdo do nosso objeto de
pesquisa. Se pensarmos nas unidades didaticas sobre a pontuacdo encontradas nas
propagandas impressas, por exemplo, veremos que as mesmas possuem um autor (ou
autores) que precisa(m) se ater(em) na execug¢do de um projeto enunciativo. Todas as
ideias apresentadas pelo Circulo Bakhtiniano vém corroborar para uma visdo menos
ingénua, pois consideram os aspectos soOcio-historico-ideoldgicos na tessitura de
enunciados existentes.

Além de todos esses construtos tedricos desenvolvidos, ndo apenas por Bakhtin, mas
pelos demais teoricos do chamado Circulo, dos quais destacamos Medviédev e Volochinov,
também destacamos um aumento de trabalhos académicos dentro do pais que possuem a
preocupagdo o estudo do imbricamento das semioses verbais e visuais, dos quais tentaremos
destacar algumas dentro das coerc¢des limitativas deste artigo.
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3 Verbovisualidade nas pesquisas contemporaneas

Ampliando nossas discussdes para a contemporaneidade, observa-se uma agenda
positiva a respeito da tematica entre os pesquisadores, gerando artigos cientificos e até mesmo
dissertacdes e teses preocupados com a verbovisualidade. Desse modo, dentro dos limites
deste trabalho, destacamos alguns que se preocuparam com a questdo, caso de Brait (2013),
Costa (2016, 2017), Puzzo (2009) e Puzzo e Alencar (2015). Todas essas pesquisas sdao
exemplos de boas praticas para o estudo teorico da verbovisualidade, principalmente dentro
da perspectiva dialogica do discurso.

Em seu trabalho sobre o tema, Brait (2013) discutiu as noc¢des de olhar e ler tendo
como foco a verbovisualidade em perspectiva dialdgica. Para tanto, seu objetivo foi contribuir
para a expansdo das ideias do chamado Circulo bakhtiniano para leitura, interpretacdo e
engendramento de enunciados constituidos pela articulagdo entre o verbal e o visual. Em seus
estudos, ratifica que as dimensdes verbais e visuais ja possuem uma respeitavel tradi¢ao
dentro do meio académico, tornando-se também, na contemporaneidade, um assunto relevante
para asinvestigagdes que abarcam a produgdo e os efeitos de sentido a partir da simbiose das
duas dimensdes, linguistica (oral ou escrita)e imagética. Com isso, podemos refletir que
analisar uma propaganda impressa, por exemplo, ndo ¢ apenas uma agdo de olhar uma revista
rapidamente, como fazemos em um consultério médico enquanto estamos esperando para
sermos atendidos; mas implica uma ac¢do de leitura critica, considerando todos os aspectos
materiais e contextuais.

Em sua tese e outros desdobramentos da pesquisa dentro do mesmo tema, Costa
(2016, 2017) mostrou-nos o caminho para compreensdo dos enunciados constituidos pela
verbovisualidade, a partir de um estudo minucioso em livros didaticos de lingua portuguesa,
doravante LDP, para o Ensino Fundamental. A preocupacdo da autora foi criar um material
tedrico que corroborasse na constituicdo de leitores critico-reflexivos, bem como a reflexao a
respeito das relagdes dialogicas entre as dimensdes verbais e visuais e seus efeitos de sentido.
Os resultados das investigacdes realizadas pela pesquisadora revelaram uma escassez de
enunciados verbovisuais em atividades de leitura dentro dos LDP analisados, fato que
contribui para os indices insatisfatorios de aprendizagem e aproveitamento em exames
externos e internos no que diz respeito as questdes que envolvem a leitura e interpretagao de
géneros verbovisuais. Diante do resultado, a autora formulou uma proposta de atividade de
leitura critica, partindo da perspectiva dialdgica da linguagem, com o intuito de ampliar o
desenvolvimento da competéncia leitora entre os educandos do Ensino Bésico e a capacidade
didatica dos docentes envolvidos nesse processo. Nesse ponto, ressaltamos a necessidade de
uma formacdo mais aprofundada dos professores de linguas, para que possam perceber as
lacunas existentes nos materiais didaticos sobre a questdo da verbovisualidade,
complementando ou modificando as situagdes de aprendizagem conforme seu publico-alvo.

No caso dos trabalhos de Puzzo (2009), em um primeiro momento, a autora investigou
os implicitos na constitui¢ao de sentido e a linguagem verbovisual em capas de revista, tendo
como mote a promog¢ao de atividades de leitura critica. Centrada no conceito de géneros do
discurso, segundo a perspectiva bakhtiniana, uma capa de revista, considerada como uma
manifestagdo enunciativa, precisa ser estudada de maneira minuciosa, considerando seus
inimeros aspectos, como: enunciadores (empresas), interlocutores presumidos, bem como o
contexto socio-historico. Em seu estudo, Puzzo ressaltou a interacdo permanente entre os
sujeitos envolvidos na enunciagdo, sendo que tais peculiaridades determinam a forma de
composi¢do, o tempo ¢ o estilo de sua produgado, sendo, portanto, fundamentais para o estudo
e analise da verbovisualidade. Ainda dentro do mesmo género, Puzzo e Lacerda (2015)
analisaram outra capa de revista tendo como preocupacdo o imbricamento entre a linguagem
verbovisual e o leitor presumido da revista. Entre suas consideracdes, os autores confirmaram
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na investigagdo que a capa da revista de um periédico semanal responde ao publico
presumido e, a0 mesmo tempo, responde também a interpretacdo aos acontecimentos a partir
do posicionamento ideoldgico da empresa.

Sintetizando todos esses trabalhos, apesar de haver uma democratizacdo por meio da
possibilidade de qualquer pessoa fazer downloads de artigos e teses gratuitamente por meio
dos dispositivos eletronicos, essas pesquisas ainda ndo conseguem atingir um grande publico,
ficando restritas aos circulos académicos e os interessados em determinadas tematicas. A
nosso ver, sdo necessarios pelo menos dois passos para mudanga dessa realidade. Em um
primeiro momento, ¢ preciso o aumento da divulgacdo dos trabalhos académicos entre as
Secretarias Estaduais e Municipais de Educacdo, para que possam replicar essas investigacdes
para suas unidades escolares. Tendo em vista que essa pratica de marketing ja existe nos
poderes publicos, a questdo acaba sendo de vontade politica para que isso ocorra de maneira
efetiva. Em um segundo momento, seria necessario estimular a atualizacdo e formagao
continua dos docentes do Ensino Basico por meio de estudos coletivos dentro das reunides
semanais existentes, fazendo com que os resultados de todo trabalho académico cheguem a
esfera escolar, aumentando a qualidade da aprendizagem.

4 Propaganda impressa: o poder da midia por meio da verbovisualidade

Observando a linguagem midiatica na perspectiva dialdgica, sdo possiveis a discussao
e o estudo sistematizado de um género conforme os diferentes propositos. Segundo estudos de
Brito (2006), ha muito tempo a linguagem midiatica ganhou destaque no contexto escolar,
com isso, ¢ preciso que professores de linguas aprimorem o conhecimento a respeito da
tematica, sabendo despertar em seus alunos uma leitura aprofundada e critica, desvelando as
camadas de sentidos existentes nos géneros do cotidiano, no qual destacamos a presenca da
propaganda em seus mais diversos suportes. Desse modo, seja em meios digitais ou
impressos, ¢ preciso que os docentes tenham dominio das estratégias persuasivas utilizadas
pelos enunciadores nas esferas mididticas, para que possam corroborar no letramento
verbovisual de seus alunos.Em didlogo com essa proposi¢ao, Charaudeau (2006) assevera a
necessidade de refletirmos a respeito da formagdo de um cidaddo critico e conscientedas
milhares de informag¢des em que € submetido, sendo o ambiente educativo um dos lugares
privilegiados paradiscussdo da influéncia mididtica na formacdo e nos padrdes dos
consumidores. Antigamente, os meandros persuasivos das propagandas transitavam pelas
midias, acompanhando o desenvolvimento tecnologico da época, de acordo com as
peculiaridades de cada um, como: jornais, revistas, radio, televisio. Com o advento da
internet ¢ dos diversos dispositivos portateis eletronicos, houve um salto nos meios de
divulgagdo, dos mais variados produtos e servigos, fazendo com que muitas vezes os jovens
ndo percebam que estdo imersos em uma infinidade de estimulos verbovisuais, sendo
necessario um olhar critico sobre todas as nuangas envolvidas no engendramento dos
enunciados, bem como o poder social de circulagdo em que esses textos sdo articulados.

Dentro desse contexto, € preciso considerar que o enunciador, mesmo que de maneira
consciente, ndo possui pleno dominio do seu discurso, pois depende de diversos fatores, como
as condi¢des de produgdo, entre as quais ha sempre a constitui¢do subjetiva do seu publico-
alvo.Esses interlocutores, em consonancia com as discussoes de Charaudeau (2006), nao
podem ser vistos como seres assujeitados, pois além de serem constituidos de ideologias,
estdo envoltos em vozes verbais que atravessam e formam a consciéncia, produzindo sentidos
diferentes daqueles pretendidos dentro de um determinado género.

A respeito das dimensdes verbovisuais, um dos elementos fundamentais ¢ a imagem, algo
nao aleatdrio e acessoério, mas de extrema importancia na composi¢cdo do enunciado concreto.
Desse modo, “[...] a imagem representa a realidade, certamente; mas ela pode também conservar a
forga das relagdes sociais (e fara entdo impressdo sobre o espectador)’(DAVALLON, 1999, p.
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27). Nesse sentido, a imagem estabelece uma espécie de acordo de olhares entre os sujeitos,
colocando no mesmo horizonte de visao, possibilitando entrever o mesmo ponto de vista.

Em nossas discussdes, precisamos aprofundar e dissociar o termo imagem da
concepgdo contemporanea ligada a midia, conforme assevera Joly (1996), pois se associarmos
o termo a algo especifico, como, por exemplo, a publicidade, podemos cair num equivoco
teorico. Assim, nos questionamos sobre qual a natureza da ligagdo da imagem com a palavra
escrita? Para tal duvida, precisamos observar e estudar o funcionamento e compreensio das
mensagens visuais que os enunciados emitem. Segundo Joly (1996), a defini¢do teérica do
termo “imagem” possui diversos tipos de significagdo sem vinculo aparente, que recubra
todos os seus empregos. Outra confusdo seria a falta de distingdo numa analise da imagem
fixa e animada, o que definiria o tipo de leitura. Em nosso caso, iremos trabalhar com imagens
fixas que nos levara a discussdo da produgdo de sentidos pelas imagens em didlogo com os
elementos verbais. Por meio da verbalizagdo da imagem, tornamos significativo o todo
enunciativo, sejam as cores, formas, tamanhos, posi¢des; assim, ndo ¢ algo simples, tampouco
desprendido de um raciocinio refinado, “a abordagem analitica aqui proposta depende de
certo nimero de escolhas: a primeira ¢ abordar a imagem sob o angulo da significagdo e ndo,
por exemplo, da emogao ou do prazer estético”’(JOLY,1996, p.28).

Dentro das nossas andlises, as imagens estudadas sdo provenientes de fotos que foram
dispostas por meio de recurso eletronico, sendo necessario também um aprofundamento tedrico
a respeito dessa questdo. Kossoy (1999) discorre sobre as tramas e realidades da imagem
fotografica procurando apresentar os elementos estruturais de uma fotografia. Independente da
motivacao estabelecida pelo fotografo, seja de cunho pessoal ou profissional, o ato fotografico
pressupde um determinado assunto retratado por um aparelho eletronico com seus diversos
recursos, sem esquecermos que estdo situados num determinado espago e tempo. No processo
de criacdo do fotdgrafo, para lermos e entendermos criticamente a imagem observada, € preciso
desconstruir todos os aspectos que compdema trama fotogrdfica (KOSSOY, 1999).

O primeiro fio dessa trama ¢é o assunto, pois dependendo da finalidade ou
funcionalidade da foto, isso acarretara na compreensao do produto final. “O assunto, tal como
se acha representado na imagem fotografica, resulta de uma sucessdo de escolhas; ¢ fruto de
um somatorio de selecdes de diferentes naturezas” (KOSSOY, 1999, p. 27).De acordo com
esse especialista, ha as escolhas rementem: (1) ao assunto, (2) aos equipamentos ¢ materiais
utilizados; (3) a seleg@o do melhor enquadramento; (4) ao momento adequado para capturar a
imagem dependendo da hora do dia, da luz e do clima. Apenas nesses itens, percebe-se a
complexidade do ato de criagdo da imagem fotografica.Dentro dessa trama, um elemento que
destacamos ¢ a organizacdo da cor como informagdo, conforme teoriza Guimaraes (2003).
Dentro de um modelo ontogénico das cores, ha diversas fungdes. No caso de uma fotografia,
por exemplo, as cores apresentadas podem transmitir ou informar determinado efeito de
sentido que precisa ser refletido de maneira critica. O texto publicitario, observado como um
enunciado concreto, constitui-se de diferentes vozes, nas quais fica explicito sua orientagdo
para os interlocutores e sua forte carga persuasiva no intuito de vender uma ideia ou produto.

5 Campanha natalina do Licor Beirdo: analise da verbovisualidade

Dentro de uma metodologia dialogica do discurso, € necessario contextualizar nosso
material de investigagdo. Nesse sentido, a propaganda foi veiculada algumas semanas antes
do Natal de 2014, configurando uma pega publicitaria que vislumbrava vender o Licor Beirdo
+ bombons (recheados com o licor) como um presente natalino. Para tanto, houve a inser¢ao
dessa campanha em diversas midias, entre as quais o Jornal do Metro, publicagdo semanal
gratuita distribuida aos passageiros desse transporte publico, tornando-se uma ferramenta de
divulgagdo de massa. Esse jornal ¢ um dos produtos do grupo Cofina, que também detém
outros veiculos de comunicacdo em Portugal, como Correio da Manhd, Record,Jornal de
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Negocios e a revista Sabado. O Jornal do Metro (1&é-se em portugués lusitano: “Métro”’) é um
periddico semanal distribuido gratuitamente para os seus leitores nas estagdes da capital
Portuguesa, chegando ao pais em 2004 por meio da editora sueca Metro Internacional e do
grupo Media Capital, sendo comprada posteriormente pela Cofina, em 2009. Como ¢ de
senso comum, sabe-se que a distribuicdo gratuita do jornal se dd pela colaboragdo dos
patrocinadores que divulgam seus bens e servigos, ajudando assim a manter os profissionais
envolvidos no engendramento do periodico.

A partir dessa contextualizagdo sobre o suporte em que encontramos O corpus,
sintetizaremos uma breve historia sobre a marca da bebida. Segundo a pagina eletronica
oficial da marca?, o Licor Beirdo pertence a empresa J. Carranca Redondo Ltda,desde 1940,
configurando-se como uma bebida tradicional ha algumas décadas no pais. No entanto, antes
de ganhar essa marca, a histéria da bebida comeca bem antes, onde era fabricada em uma
farmacia da vila de Lousa ha mais de um século. Em sua genealogia, ¢ difundidaa historia
dessa bebida a partir do final do século XIX. Sintetizando a narrativa, um caixeiro-viajante de
vinhos do Porto, passando pela vila de Lousa, apaixonou-se pela filha de um farmacéutico,
casando-se com ela. Na farmacia, para além dos medicamentos comuns, comegou-se a vender
licores naturais, com formulas antigas mantidas em segredo. Em 1929, houve um evento
denominado Congresso Beirdo em Castelo Branco, no qual o licor foi batizado em
homenagem ao encontro, dando assim origem a marca que figura até hoje no mercado
portugués. Na atualidade, a bebida ¢ fabricada na Quinta do Meiral em Lousa (distrito de
Coimbra, Portugal). Em sua composi¢do, que ainda permanece em segredo, sdo usadas
sementes aromaticas produzidas na regido, bem como alguns ingredientes importados de
outros lugares do mundo, como India, Sri Lanka, Brasil e Turquia.

Dentro desse contexto, a campanha publicitaria natalina lusitana apresenta regularidades
verbovisuais. Em termos visuais, ha um retangulo que ocupa verticalmente parte da pagina do
jornal preenchida em um tom amarelado mais escuro, seguindo uma paleta de cores quentes,
havendo um detalhe na parte inferior nas cores vermelho bordé com listas douradas, fazendo uma
espécie de arremate (como um presente de Natal). No canto superior esquerdo, vé-se uma garrafa
de licor, na parte central (em primeiro plano), um copo com gelo e um pouco da bebida e, logo ao
lado, um bombom recheado com a mesma bebida. Esse produto vem com a marca do produto
estampada no centro com letras douradas em fundo preto e suas extremidades sdo douradas,
remetendo também a época, como uma espécie de embalagem de presente. Na parte inferior,
observam-se trés caixas de Licor Beirdo em cores distintas: amarela, branca e preta, chamando
assim atengdo para a embalagem promocional. Esta narrativa ndo ¢ algo aleatdrio, mas com um
enunciado concreto, representa um plano enunciativo de diversos profissionais especialistas que
possuem um escopo comum a venda do produto a partir de estratégias persuasivas para seduzir e
despertar o olhar do publico-alvo, tornando-se um consumidor em potencial.

Sobre a garrafa do licor, com um tom esverdeado e ornamentada com uma fita de
cetim dourado, o formato da garrafa ¢ um pouco diferente das garrafas de vinho, por exemplo,
pois possui um gargalo sinuoso. No topo da garrafa, observa-se um tom vermelho escuro, cor
semelhante na marca de cera real utilizada para lacragdo de cartas, bem como no rétulo
(semelhante a faixa ilustrativa utilizada na propaganda), configurando um paralelismo
imagético. O rétulo central do produto possui a mesma cor do fundo da propaganda. Nesse
rotulo, vé-se uma arvore na parte central superior. Todos os elementos que compdem o
enunciado concreto sdo pensados minuciosamente para seduzir o olhar do interlocutor, dando
um tom de sofisticacdo ao produto que podera ser dado como um presente natalino.

Em termos verbais, no canto superior esquerdo, escrito na posi¢do vertical em letras
pretas, em tamanho menor, 1é-se a frase: “Seja responsavel, beba com moderacao”. Essa frase, em

2Videhttp://www.licorbeirao.com/pt/
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portugués lusitano, traz um paralelo com o enunciado comumente vinculado as propagandas de
bebidas alcodlicas brasileiras: “Se beber, ndo dirija”. O enunciado europeu expressa uma maior
maleabilidade, nao focando no caso da diregdo perigosa de veiculos (pois no Brasil, ap6s a “Lei
Seca”, tornou-se proibido tal acdo), mas revela um tom mais ameno, como uma espécie de
conselho (e ndo como alerta/adverténcia), sugerindo que os consumidores portugueses sejam
responsaveis no momento de beber, fazendo isso moderadamente. Com relagdo a escrita no rétulo
da garrafa e no copo, vé-se a expressao “Licor Beirdo. O licor de Portugal”. No rétulo da garrafa,
além da imagem, ha referéncia ao ano de fundagdo da marca (1929). Na parte inferior, vé-se o site
oficial, configurando-se um recurso enunciativo de aproximagdo. Ademais, hd a inser¢do da
expressao: “Neste Natal, Licor Beirdo oferece-lhe chocolates”. A expressdo em letras brancas
(d)enuncia algumas coisas, entre as quais o periodo da campanha, ratificando o periodo natalino.
Ademais, mostra que para alavancar as vendas dessa €poca, a empresa estava dando junto com a
bebida, bombons de chocolate recheados com o Licor Beirdao. Entre as peculiaridades da parte
verbal, ressalta-se o emprego da énclise do pronome obliquo “lhe”, tipico da construgao sintatica
lusitana, indicando também uma aproximacao com o publico-alvo. Na composi¢ao dessa unidade
real de comunica¢do, vé-se uma estabilidade dos elementos fixos na propaganda que se
reproduzem nas demais veiculadas no jornal, diferenciando-se pelos didlogos em tom jocosos.

Em termos organizacionais, ao propor uma analise verbovisual pelo viés bakhtiniano,
temos consciéncia que ndo héa separagdo no momento da leitura, pois o verbal e o visual
possuem a mesma importancia. No entanto, mesmo correndo o risco de nossas analises
parecerem estanques aos olhos de alguns leitores mais criticos, fizemos a segmentacdo para
fins didaticos (destacando cada elemento), ressaltando assim a necessidade de uma
compreensdo minuciosa de cada elemento na composi¢do da trama enunciativa. Considerando
todos os aspectos estaveis do género, comegaremos a analisar o ponto em que difere a
campanha publicitariaao longo das semanas que antecederam o Natal, mais precisamente o
didlogo entre o copo, com o Licor Beirdo, e o bombom recheado, da mesma marca, sendo
compreendido como uma figura de pensamento denominada Prosopopeia, que ¢ uma
“modalidade de figura de linguagem, que consiste em atribuir qualidades humanas ¢ falas a
seres ndo humanos” (GIACOMOZZI et al., 2004, p. 225). Em termos metodoldgicos, foram
divididos trés blocos de analise, contendo trés propagandas cada uma.

Figura 1: agrupamento de 03 propagandas do Licor Beirdo.
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No primeiro agrupamento, a imagem inicial revela um didlogo com uma pergunta
retorica, respondida por meio de outra questdo: “Ja sabes da ultima? Que o Licor Beirdo
oferece chocolates?”.Em termos linguisticos, ha uma constru¢do na segunda pessoa do
singular, estando implicito o pronome reto “tu”, a partir do emprego do verbo conjugado
“saber”. Na resposta, 0 bombom parece saber o que o copo esta questionando. Nessa interagao
dialégica, entre as leituras possiveis, compreendem-se aquelas pessoas que gostam de falar
davida dos outros, conhecidas comumente como “fofoqueiras”. Com isso, o enunciado
procura despertar nos leitores uma memoria discursiva, dando um tom de intimidade com o
publico-alvo por associacdo. Ressalta-se aqui o uso da pontuacdo como indice de
subjetividade e elemento que corrobora na constituicdo de sentidos (SILVA, 2009). Nesse
caso, o uso da interrogacao interage com os signos linguisticos convidando os interlocutores a
visualizarem uma posi¢ao discursiva, prevendo com a pergunta uma atitude responsivaativa,
ndo respondendo ao questionamento, mas levantando outra questdo retdrica que os leitores da
propaganda ja sabem.

No enunciado,“Tu és como o Metro, um oferecido. Com muito gosto.”,
compreende-se que as personagens trabalham em um didlogo novamente em um tom
enfatico e irénico. Adentrando a materialidade linguistica, a presenca do pronome “tu” e o
verbo conjugado indicam o falar de algumas regides do Brasil, mas comumente usada em
Portugal. A prosopopeia utilizada entre seres inanimados revela que o copo com licor
assevera que o bombom ¢ “oferecido”, comparando-o ao Jornal do Metro, pois o
periodico era distribuido gratuitamente nas estacdes de metr6 de Lisboa toda a semana.
Como resposta, o bombom ratifica a proposi¢ao, pois gosta de ser oferecido como brinde
junto ao Licor Beirdo. Nesse embate dialdgico, duas orientagdes enunciativas sao
possiveis, na primeira, que o bombom gosta de ser oferecido; na segunda, que ¢ um
bombom com gosto, ou seja, além do chocolate, é recheado como o Licor Beirdo, indo
para o sentido do paladar.

Em “Diz o ditado: as boas noticias... Comem-se depressa.”, uma das estratégias
enunciativas foi a utilizacdo de um ditado popular, remetendo a uma memoria discursiva,
trazendo um tom mais familiar. No entanto, o ditado ndo esta completo, pois os enunciadores
colocaram o sinal de reticéncias direcionando os interlocutores a completa-lo. De uma
maneira inusitada e desconstruindo a linha de raciocinio, o bombom completa o ditado com
uma resposta diferente da usual, contrapondo que ele seria a propria boa noticia vinculada ao
jornal e seria devorado pelas pessoas.

Adicionando mais detalhamento a analise do corpus, destacamos algumas categorias
presentes na leitura do verbovisual, entre as quais elencamos o enquadramento, luz,
disposi¢do dos objetos, tipo e tamanho das letras. Desse modo, vé-se que a disposicdo dos
elementos, como o copo € o bombom em primeiro plano, destacam os objetos aos olhos dos
interlocutores. Ademais, a luminosidade na parte central da propaganda faz com que o
enquadramento central seja evidenciado, sem contar o tipo de letra num estilo mais ludico que
compde a cena enunciativa.

Nesse primeiro bloco de andlise, vemos a necessidade de que haja um letramento
verbovisual dentro das aulas de linguas, pois o docente pode trazer um material que nao
esta apenas em um livro didatico, mas algo do cotidiano, para poder analisar em conjunto
com os educandos. Como uma unidade real de comunicagdo, essas propagandas precisam
ser estudadas em todas as suas dimensdes, verbal ou visual, culminando na interagao
verbovisual e seus efeitos de sentidos. Dessa maneira, continuaremos nossas analises,
atentando a mais trés propagandas veiculadas no peridédico lusitano.
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Figura 2: agrupamento de 03 propagandas do Licor Beirdo.
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Na primeira imagem da figura 3, além dos elementos verbovisuais comuns a todos as
propagandas da campanha, explicitando os elementos estaveis do enunciado concreto, ha um
novo didlogo entre os protagonistas da campanha. Entre as personagens, ha a seguinte fala:
“Dou-te uma trinca num virar de pagina. Es s6 garganta.”. Além do emprego de énclise e do
verbo na segunda pessoa do singular, tipico do portugués lusitano, novamente vé-se uma troca
enunciativa com afirmativas curtas, proporcionando dinamicidade aleitura. Em termos de
proposi¢do comunicativa, 0 copo assevera, em tom provocativo, que vai morder ou dar uma
dentada em um virar de pagina, ou seja, muito rapido, aludindo a presenga dessa publicidade
dentro de um periddico. Por sua vez, o bombom responde com outra afirmativa, dizendo que
0 copo € um garganta, que num linguajar coloquial significaria uma pessoa que fala muito,
mas na pratica nao faz nada (ndo cumpre aquilo que diz).

Na segunda propaganda, observa-se o enunciado: “Este jornal ndo era o mesmo sem ti.
Subescrevo e assino por baixo”. Nesta interagdo enunciativa, vé-se que os sujeitos que
engendraram a pecga publicitaria querem mostrar a importancia da propaganda dentro do
Jornal do Metro, sendo ratificado pela resposta do bombom que assina embaixo, ratificando
sua relevancia. Nessa narrativa, hd uma espécie de tentativa de aproximagdo por meio do
humor, pois a troca enunciativa entre os objetos torna-se pitoresca, diferente de uma narracao
em terceira pessoa em que alguém de fora falasse sobre o produto, em um distanciamento
enunciativo. Entre as marcas linguisticas que denunciam o portugués europeu, estd a presenga
do pronome obliquo “ti”, fato que traz ainda mais proximidade com o falar do seu consumidor
direto, criando novamente uma estratégia de identificagdo por meio do discurso.

Na tltima analise, observamos outra fala das personagens: “Es noticia em todos os
meios de comunicagdo. Ando nas bocas do mundo!”.Nessa interacdo, vé-se que o interlocutor
direto do copo é o bombom recheado, mas seu publico-alvo, na verdade, sdo todos os leitores
do Metro, possiveis compradores do Licor Beirdo, e sua embalagem promocional de Natal.
Com esse enunciado concreto, os locutores querem mostrar que, além da campanha no
periodo, também houve a divulgacdo em outras midias, como cartazes espalhados nas
estagcdes de metrd. Para completar essa afirmativa, o bombom responde: “Ando nas bocas do
mundo!”. A exclamacdo da um tom enfatico para mostrar que o produto ja é conhecido por
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todos, como também degustado literalmente por muitas bocas, tornando-se popular por meio
da divulgacdo no jornal.

Além dos elementos estaveis que correspondem a cada tipo de enunciado, no caso, as
propagandas em analise, elas diferem uma da outra dentro dessa campanha natalina criando
sempre uma novidade a cada semana para os leitores do jornal. Para isso, os locutores
estudaram com detalhe cada elemento para compor a trama enunciativa visando a venda do
produto. Desse modo, o tipo de letra, as cores, a disposicdo dos objetos e a criacdo dos
didlogos precisam ser estudados separadamente e depois em conjunto, possibilitando uma
leitura critica pelos enunciadores. Geralmente, os sujeitos acabam confundindo os verbos
“ler” e “ver”, necessitando que os docentes ampliem o repertorio verbovisual dos alunos por
meio de leituras coletivas, para que eles possam ter autonomia em suas multiplas leituras no
cotidiano, seja na tela do celular ou outras midias, como jornais impressos ¢ revistas.

Figura 3: agrupamento de 03 propagandas do Licor Beirdo.
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No primeiro enunciado do bloco, 18-se o seguinte dilogo: “Es um oferecido, és um
oferecido, és um oferecido! Muda de pagina que ja todos sabem.” Nesta troca enunciativa, o
copo, utilizando da exclamacdo, repete trés vezes a mesma frase, em uma espécie de
provocagdo. Por sua vez, o bombom parece ndo cair nessa provocagdo e, enfadado com a fala
de seu interlocutor, diz para mudar de pagina, pois todos ja sabiam daquela informagdo. Da
perspectiva dialdgica, podemos refletir sobre alguns efeitos de sentidos referentes a interag@o
entre os elementos, pois em um dos acabamentos enunciativos possiveis, os enunciadores
possuem um excedente de visdo para supor as interpretagdes dessa propaganda, em que, por
muitos leitores ja terem tido contato com outras propagandas similares do licor, ja sabem que
no periodo de Natal havia uma embalagem promocional com bombons.

De acordo com o enunciado: “As palavras voam. Mas o meu sabor fica”, observa-se
que as frases do didlogo s3o curtas em todas as propagandas analisadas, estimulando os
leitores do jornal a passarem os olhos nas frases, estabelecendo uma forma de simpatia com o
copo ¢ o bombom, numa espécie de narrativa curta que cada edi¢ao do jornal trazia. O motivo
das frases nao serem longas na propaganda ¢ a dinamicidade que o enunciado verbovisual
precisa passar aos sujeitos, caso contrario, um didlogo muito longo desestimularia os
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consumidores a darem atencdo para a mensagem que a marca gostaria de passar, sendo seu
objetivo final o aumento das vendas do seu produto na época natalina.Imbuidos de um
sentimento coletivo que envolve todos por meio das relagdes dialdgicas, a ideologia
delineada, principalmente pela midia, ¢ que nessa época todos partilhem presentes e
lembrancinhas com amigos e familiares. Dessa forma, aproveitando-se desse periodo em que
as pessoas estdo dispostas a comprarem mais, muitos possuem como pratica, para nao errarem
na lembranga, darem presentes mais versateis, como um vinho, chocolates e, no caso em que
estamos analisando, o Licor Beirdo (sugestao da companha que estamos analisando).

No enunciado “Quem ndo te conhece que te compre. Eu sou um doce!”, o didlogo
mostra, por meio de um ditado popular, mais uma vez um tom iroénico, revelando um humor
refinado a propaganda. Nesta analise, ampliamos a noc¢do de didlogo, ndo como uma troca
restrita entre dois sujeitos frente a frente, mas como uma arena discursiva em que ha um
embate de vozes. Na primeira frase, o copo faz uma afirmativa com um tom jocoso,
possibilitando duas leituras. Em uma primeira compreensao, apreende-se o sentido do verbo
comprar, como gastar dinheiro para adquirir uma mercadoria ou produto. Numa segunda
leitura, compreende-se uma maneira de falar em que as pessoas fingem ser o que ndo sdo,
deixando outras acreditarem naquilo que nao ¢ real, configurando como um sujeito com “duas
caras” que consegue enganar ¢ disfar¢ar muito bem.

No caso especifico, 0 bombom seria um doce comum, se nao fosse seu recheio (com o
licor), sendo um produto com teor alcoolico, ndo podendo ser consumido por todos os
publicos. Em um enunciado responsivo, o bombom assevera ser um doce, esse vocabulo pode
ser entendido no minimo em dois sentidos. No primeiro, a palavra pode ser compreendida
como um tipo de doce (como o chocolate) ou relacionado ao paladar, como algo com sabor
agradavel agucarado ou como o mel. Em uma segunda leitura, o doce pode ser considerado
uma pessoa afavel, agradavel, branda, amena ou simpatica, respondendo ao licor de uma
maneira ironica. Com isso, vé-se a ironia a partir da subjetividade entre cruzamento de vozes
que produzem efeitos de sentido, deslindando aspectos sociais, culturais ou estéticos. Dessa
forma, esse traco de linguagem revela um ponto de vista que requer tanto do locutor quanto
do interlocutor uma competéncia discursiva para entender a ironia como forma particular de
interdiscurso. No cruzamento de vozes, a ironia desmascara a pretensa objetividade do texto
midiatico, cuja forma de construgao (d)enuncia um ponto de vista e revela o carater bivocal e
dialégico desse sistema de interagao(BRAIT, 1996).

6 Palavras finais

Em nossas consideragdes, observando o conjunto das propagandas a luz da perspectiva
dialogica, foi possivel perceber os detalhes dos meandros da verbovisualidade na composi¢ao
desse enunciado concreto. Todos os elementos precisam ser considerados como parte
importante na constituicdo de sentidos, desde o tamanho e o tipo de letra até o contetido
expresso pelos signos linguisticos. Ademais € preciso também considerar os elementos visuais
que dialogam com o todo, imagens, fotografias, combinagdo de cores, posi¢do, luz,
perspectiva, entre outros. Todos esses elementos em conjunto formam um todo enunciativo
que precisa ser apreendido de uma maneira critica, ou seja, o nosso olhar precisa ir além
daquilo que esta visivel no momento da leitura, mas extrapolar o campo de visdo,
considerando os sujeitos envolvidos, o suporte em que foi veiculado e os efeitos de sentidos
advindos dessas relagdes dialdgicas.

Entre as nuangas da verbovisualidade, foi possivel destacar algumas estratégias
persuasivas que sdo comumente utilizadas nas propagandas impressas e precisam ser
reconhecidas pelo publico-alvo. A nosso ver, para um letramento verbovisual produtivo, ¢é
necessario que desde o Ensino Basico, o educando possa experimentar situagdes de
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aprendizagem que privilegiem a aquisicao da criticidade por meio de uma leitura aprofundada
de géneros que tenham em sua esséncia a verbovisualidade.

Nesse ponto, ¢ preciso que além dos materiais utilizados em livros didaticos e
apostilas, os professores sejam pesquisadores e tragam para o ambiente escolar propagandas
contemporaneas que estejam em circulagdo para discussdo coletiva. Nesse trabalho
pedagogico, € possivel escanear as imagens e, por meio de dispositivos eletronicos, utilizar o
projetor multimidia para projeta-las para a turma. Em um primeiro passo, o docente pode
mostrar individualmente, fazendo um passo a passo de como seria uma leitura critica
aprofundada dos elementos verbovisuais sobre determinado género, no qual sugerimos a
propaganda. Em um segundo momento, ele pode trazer outras propagandas e fazer com que
os alunos facam coletivamente essa leitura, direcionando o olhar dos aprendizes e fazendo
com eles reflitam sobre as estratégias persuasivas utilizadas pelos enunciadores.

Para tanto, torna-se urgente a colocagdo dessa tematica em pauta, para que 0s cCursos
de formagdo de professores da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias possam
ampliar seu repertério e, a0 mesmo tempo, possam engendrar situagoes didaticas que
estimulem o aprendizado dos educandos. Dessa maneira, para os professores que ja estdo em
atuagdo, € preciso que as horas de trabalhos pedagogicos coletivos obrigatorios sejam
realmente um verdadeiro espaco para aprendizagem e formagao continua.
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DIALOGISMO E CONSTRUCAO DE SENTIDO NO GENERQ
PROPAGANDA:POSSIVEIS DIALOGOS ENTRE DISCURSO POLITICO E
MARKETING VIRAL

DIALOGISM AND CONSTRUCTION OF MEANING IN THE ADVERTISING
GENRE: POSSIBLE DIALOGUES BETWEEN POLITICAL DISCOURSE AND
VIRAL MARKETING

Marilia Dalva Teixeira de Lima?

RESUMO: A construgdo de sentido em enunciados verbovisuais como a propaganda se da de modo complexo,
visto que esse género do discurso apresenta um emaranhado de elementos que possibilitam efeitos de sentido dos
mais diversos. Este trabalho tem por objetivo analisar como ocorrem os efeitos de sentidos construidos a partir
da relagdo entre enunciados verbais e ndao verbais no ambito do género propaganda. A fundamentagio tedrica
que subsidia este artigo ¢ a Teoria da Enunciagdo proposta por Bakhtin ¢ o Circulo, particularmente os conceitos
de dialogismo, enunciado ¢ ideologia. Inseridas em um contexto comunicacional mais amplo que a interagdo
face a face, as propagandas tentam reproduzir através de elementos relativamente reconheciveis pelo leitor o
cenario da enunciagdo, tornando possivel a compreensdao do enunciado incluido em seu contexto historico,
ideologico e politico. O género mantém também um constante dialogo com o sujeito-leitor-consumidor e reflete
a realidade social em que estd inserido. As movéncias semanticas no género se tornam possiveis gragas as
relacdes dialogicas que se constituem entre o género e outros discursos.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem. Enunciagdo. Relagdes Dialdgicas. Sentido.Propaganda.

ABSTRACT: The construction of meaning in verbal-visual statements such as advertisements happens in a
complex way, since this genre of discourse presents a tangle of elements that enable the most diverse meaning
effects. This work aims to analyze how the effects of meanings constructed from the relationship between verbal
and nonverbal utterances within the advertising genre happen. The theoretical foundation that subsidizes this
article is the Enunciation Theory proposed by Bakhtin Circle, particularly the concepts of dialogism, enunciation
and ideology. Inserted in a wider communicative context than face-to-face interaction, advertisements attempt to
reproduce the scenario of enunciation through the elements relatively recognizable by the reader, making
possible the understanding of the statement included in its historical, ideological and political context. The genre
also maintains a constant dialogue with the subject-reader-consumer and reflects the social reality in which it is
inserted. The semantic movements in the genre become possible due to the dialogical relations that are
constituted among him and other discourses.

KEYWORDS: Language. Enunciation.Dialogical Relationships.Sense. Advertising.
1 Introducao

O filésofo russo Mikhail Bakhtin compreendia a linguagem como meio de interacao
entre os individuos, enviesada por inumeros discursos sociais que ora convergem, ora
divergem entre si, numa constante relacao dialdgica. A crescente popularizagdo da Internet no
Brasil somada a altissonante polaridade politica dos Gltimos anos proporcionou um didlogo —
e neste caso especifico utilizamos uma acep¢ao mais geral do termo — ainda mais visivel entre
classes e discursos sociais aparentemente antagonicos. A midia, por sua vez, apropriou-se dos
discursos gerados a partir das relagdes dialdgicas entre discurso e sociedade, mobilizados
pelatensdo politica gerada por acontecimentos recentes da historia do Brasil, ¢ da rapida
propagacdo dos géneros virais para, quebrando as barreiras da neutralidade, criar propagandas
que apoiavam determinado discurso e visavam um determinado — e politico — ptiblico alvo.

Para discutirmos como se da o processo de construgdo de sentido nas propagandas
virais, nessa relagdo dialogica entre discurso e sociedade, analisaremos a seguir duas

% Doutoranda em Linguistica pelo Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal da
Paraiba. Endereco eletronico: mariliadlima@gmail.com
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propagandas que viralizaram nas redes sociais nos anos 2016 e 2017, aproveitando-se do
clima de instabilidade e polarizagdo politica no Brasil: a primeira, da empresa de
fastfoodHabib’s, e a segunda, das lojas de departamento Marisa. Ambas serdo analisadas a luz
da teoria dialdgica do discurso de orientacdo bakhtiniana, por meio de um dos conceitos
basilares para a constituicao da teoria: o dialogismo.

2 Dialogismo e construcio de sentido nos estudos de Bakhtin e do Circulo

Bakhtin e o Circulo foram de fundamental importidncia para a compreensdo dos
estudos voltados para a linguagem atualmente. O Linguista russo Valentin Voloshinov e o
filosofo, também russo, Mikhail Bakhtin desenvolveram conceitos que relacionam a
linguagem a ideologia e, consequentemente, a realidade social circundante.

O conceito de significacdo ¢ um dos mais complexos para o Circulo de Bakhtin. Ao
explicar a dimensdo social da lingua, Bakhtin/Volochinov (1999) propdem um estudo das
ideologias, principio norteador para a abordagem socioldgica da linguagem. Definem signo
como contetdo ideologico-semidtico que emerge na inter-relacdo entre o eu e o outro. Isto é,
os signos se dao por meio de um processo de interacao social envolvendo grupos socialmente
organizados. Sendo assim, ndo existe nem consciéncia que ndo seja social nem signo que nao
seja ideologico por natureza, pois ndo ha signo sem ideologia* e tudo que ¢ ideoldgico €, por
si s0, signo. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009). Logo, toda imagem artistico-simbdlica ¢é
um produto ideoldgico que se tornou signo e que ndo apenas reflete uma realidade fisica,
material, como também reflete e refrata uma outra — e nova — realidade.

E na consciéncia que a palavra se materializa. As palavras em si, segundo os
pensadores do Circulo, sdo neutras, vazias. E no terreno da criagdo ideoldgica que as palavras
podem cumprir fungdes ideoldgicas especificas. Assim, € gracas a ideologia que as palavras
podem adquirir sentido. Elas sdo uma das unidades da lingua (e também da comunicagdo
discursiva), que ndo possuem sentido imanente, que cumprem fungdes especificas quando
inseridas no contexto que as rodeia. As palavras também nao possuem dono. Elas s3o fruto de
outras palavras, de outros enunciados. Nao ha falante ou enunciador primeiro. Todos
reproduzem, a seu modo, aquilo que ja foi dito, pondo nas palavras seu tom, fazendo-as ter
expressividade e intencdo discursiva determinadas (BAKHTIN, 2003).

Ha para o Circulo duas nogdes distintas: palavra e enunciado. Palavra ¢ uma das
unidades basicas da lingua, assim como os fonemas, as frases e oragdes. Ja enunciado ¢ uma
unidade da comunicagdo discursiva. Uma palavra por si s6 ndo possui expressdo. Ela ¢ vazia
de significado. O enunciado, por sua vez, tem expressividade, visto que esta inserido em um
contexto comunicativo que lhe atribui sentidos e valor axiologico. Todo enunciado carrega em
si outros enunciados e ¢ orientado a uma resposta, seja ela verbalizada ou ndo. Para Bakhtin
(2003), a compreensdo ja é considerada resposta ou, em suas palavras, a compreensdo ¢
ativamente responsiva. Sobre isso, diz:

Todo falante é por si s6 um respondente em maior ou menor grau porque ele ndo € o
primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e pressupde
ndo so a existéncia do sistema da lingua que usa, mas também de alguns enunciados
antecedentes — dos seus e alheios — com os quais o seu enunciado entra nessas ou
naquelas relagdes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupoe ja
conhecidos do ouvinte). (BAKHTIN, 2003, p. 272)

J4

O enunciado ¢ apenas um elo na corrente da enunciagdo. Todo discurso esta
impregnado por varios outros discursos que dialogam e polemizam entre si, ¢ propde ao

4 Diferentemente das nogdes hegeliana e marxista, o Circulo compreendia a ideologia como as manifestacdes da
produgdo intelectual humana, como as artes, a religido, o direito, a filosofia etc.
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ouvinte uma resposta, seja ela verbal ou ndo. Assim, o enunciado ¢ dialégico por natureza:
além de responder a outros enunciados, tende a ser respondido por outros numa sucessiao
infinita de enunciados. A essa relag@o entre discursos dé-se o nome de dialogismo.

Por dialogismo, entende-se o processo pelo qual as vozes sociais se inter-relacionam
no interior de qualquer enunciado. Nessa perspectiva, os discursos se reproduzem, parodiam-
se, entrecruzam-se, polemizam-se e se excluem. O enunciado € apenas um elo de uma cadeia
infinita formada por outros enunciados ja-ditos e orientados a uma resposta, um outro
enunciado por dizer. Qualquer posicao axioldgica, mesmo que nao verbalizada, é considerada
uma réplica a um enunciado. Assim, todo enunciado reproduz ou refuta um dizer e aguarda
um outro que se constitua como sua réplica.

As relagdes dialogicas nao se dao de modo natural, psicoldogico ou mecanico.
Qualquer material linguistico-semidtico precisa ter seus sujeitos fixados em determinadas
posicdes sociais e este mesmo material precisa estar sujeito a julgamentos de valor e
ressignificagdes para se constituir como enunciado e ser passivel, assim, de manter relagdes
dialogicas. Essas relagdes sdo contraditorias por natureza. Se os enunciados sdo direcionados
a uma resposta, esta resposta estd sempre em tensdo com o proprio enunciado ja-dito, também
com os por dizer e com os todos os outros excluidos neste processo. Escolher um enunciado
implica excluir diversos outros. Sobre isso, diz Bakhtin:

O enunciado ¢é pleno de tonalidades dialdgicas, ¢ sem leva-las em conta ¢é
impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa propria
ideia — seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo de
interacdo e luta com os pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de encontrar
o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizada do nosso pensamento.
(BAKHTIN, 2003,p. 258).

O dialogismo em Bakhtin estd além de uma das caracteristicas da linguagem. Ele &,
sobretudo, uma visdo de mundo. Assim, torna-se impossivel analisar o mundo longe de suas
relacdes dialéticas com a historia, a sociedade e com o proprio homem. Bakhtin vé a
linguagem em constante didlogo, em relagdes dialdgicas compreendidas de modo axioldgico,
isto ¢, ligadas aos julgamentos de valor dos envolvidos no processo de comunicagao.

Concebendo que todo signo ¢ ideologico (esta em relagdo direta com as ideologias e
possui valor axiologico) e constituido apenas dentro de um terreno interindividual, Bakhtin e
Voloshinov(2009) concebem a consciéncia como algo que materializa os signos que sao
também regidos por fatores socio-histérico-culturais. Fortemente influenciados pelo
materialismo histérico de Karl Marx, criticam a visao psicologista de consciéncia individual.
Segundo eles, ¢ na consciéncia individual que os conflitos ideoldgicos, antes exteriores
(sociais), ganham terreno para o embate de vozes (e de discursos).

Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual. Ainda assim, trata-se
de um terreno que ndo pode ser chamado de “natural” no sentido usual da palavra:
ndo basta colocar face a face dois homo sapiens quaisquer para que os signos se
constituam. E fundamental que esses dois individuos estejam socialmente
organizados, que formem um grupo (uma unidade social): s6 assim um sistema de
signos pode constituir-se. A consciéncia individual ndo s6 nada pode explicar, mas,
ao contrario, deve ela propria ser explicada a partir do meio ideoldgico e social.
(BAKHTIN/VOLOSCHINOV, 2009, p. 35, grifos do autor)

O discurso verbal nao ¢ autossuficiente, pois necessita ser vinculado a vida social para
adquirir significagdo, ¢ ndo pode ser analisado como fendmeno isolado, puramente
linguistico, pois estd sempre vinculado a situacdo extraverbal do enunciado. Essa situacdo
extraverbal (a que podemos chamar também de contexto amplo) compreende trés fatores: o
horizonte espacial dos interlocutores; o conhecimento € a compreensao da situagdo por parte
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dos interlocutores e a avaliagdo comum dos envolvidos no processo de comunicagdo. Assim,
o enunciado depende diretamente do que ¢ visto, sabido e avaliado conjuntamente
(VOLOSHINOV, 1930).

Essa ideia foi explorada mais enfaticamente em Estrutura do enunciado, de 1930. No
ensaio, reconhece-se o discurso como uma manifestacdo biface, isto é, todo enunciado
proferido por um sujeito ¢ dirigido a outro. Todo discurso ¢ dialdgico por natureza e orientado
a alguém que possa compreendé-lo e respondé-lo, real ou virtualmente. O discurso ¢ orientado
para a sociedade, mas também nasce dela. Qualquer julgamento de valor ¢ um ato social e ndo
pode haver um “eu”, uma consciéncia individual, que independa do “nds”, uma consciéncia
social. Todo enunciado ¢ como uma senha que pode ser compartilhada por membros de um
mesmo campo social:

Quase todas as palavras de nossa lingua tém iniimeras significagdes em fungdo do
sentido do enunciado por inteiro; sentido que depende, ao mesmo tempo, das
circunstancias imediatas que suscitaram o enunciado, ¢ das causas sociais mediatas
que estdo na origem do ato de comunicagdo verbal considerado (BAKHTIN
/VOLOSHINOV, 1930. p. 9).

Dado que todo discurso possui uma dinamicidade dialégica e semiotica, se o
interlocutor desconhece as circunstancias nas quais o enunciado foi formulado, o sentido de
tal podera permanecer obscuro.

3 Construcio de sentido no género propaganda

Segundo o Dicionario de Comunica¢do, publicidade ¢ [...] “qualquer forma de
divulgagdo de produtos ou servigos, através de anuncios geralmente pagos e veiculados sob a
responsabilidade de um anunciante identificado, com objetivos de interesse comercial”.
(BARBOSA e RABACA, 2001). Mais do que isso, a publicidade ¢ um elo entre consumidor,
anunciante e sociedade. As propagandas sdo dialdgicas por natureza € nao apenas por
proporem um dialogo de vertente persuasiva com fins a comercializa¢do de um produto. Elas
também sdo constituidas por inimeros didlogos e intertextos que reproduzem o que se passa
em uma determinada sociedade e em um determinado tempo. Correlacionam discursos e
acontecimentos historicos, politicos ou sociais de conhecimento e de certa relevancia para um
grupo (ou grupos) social(is).

Muitos s3o os elementos que constituem a propaganda contemporanea. Manipulagdes
linguisticas, caricaturas, relagdes entre elementos aparentemente contraditorios, tudo se
mescla e da sentido ao que o nonsense tende a esvaziar. Os apelos visuais se tornam cada vez
mais fortes ¢ um importante e relativamente novo suporte vem dar ainda mais vazdo a
criatividade dos publicitarios: a Internet.

Muitas propagandas apelam a memoria social, por meio da intertextualidade e da
interdiscursividade e tendem a adotar uma linguagem mais coloquial a fim de criar com o
publico alvo uma relagdo de proximidade e identificacdo, muitas vezes apelando para o
humor. Dada a velocidade com que a informacdo ¢ compartilhada ¢ tendo em vista os
diversos modos de veiculagdo no mundo globalizado, a publicidade apresenta cada vez mais
temas e objetos para reconhecimento — e por assim dizer “afinidade” — com seu publico
consumidor. Muitas propagandas atuais s3o baseadas em memes(do grego mimesis, imitagao,
imagens, gifs e ideias em geral que rapidamente se expandem na Internet), o que sugere que
ndo apenas ha um novo publico consumidor como uma nova forma de se fazer marketing.

A forma como os elementos sdo plasticamente representados ¢ determinante para a
interpretacao do leitor/consumidor. Por esse motivo, ¢ bastante comum elementos pictéricos
que lhe sdo facilmente reconheciveis aparecerem recorrentemente em suas representacdes. Os
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personagens e a ambientagdo devem ser reconhecidos prontamente para que isso nao interfira
em sua leitura. Desse modo, os publicitarios langcam mao de varios recursos para propiciar
identificagdo e reconhecimento, recorrendo a uma memoria coletiva. Voloshinov (1929)
mostrou que aspectos que formam a parte nao verbal dos enunciados fazem parte do que ele
denominou situagcdoem que se incluem o espago e tempo do evento, objeto ou tema do
enunciado, a posi¢do dos interlocutores (avaliagdo) etc. O efeito de sentido depende em parte
de seu aspecto ndo verbal que pode transformar elementos visuais em signos-objetos, em uma
semiose discursiva, visto que os objetos estdo situados socio-historicamente. As imagens nos
remetem ndo apenas a outras imagens, mas também se tornam signos, porque adquirem
contetdo ideoldgico-semidtico.

O enunciado verbal da propaganda estara sempre intrinsecamente ligado ao enunciado
pictorico, pois, se as palavras ndo podem estar fora de um contexto que lhes dé sentido,
também ndo podem estar forado que Bakhtin denomina fema. Em muitos casos, sdo os
elementos verbais que se tornam a parte mais fundamental do que pode ser considerado
comico em uma peca publicitaria, gracas a trocadilhos, a formacao de palavras novas a partir
de outras ja existentes, as movéncias entre sentido literal e metaforico etc. No entanto, as
manipulagdes linguisticas estardo sempre ligadas ao elemento grafico, nao verbal. O que
acontece com qualquer palavra, acontece nesse tipo de enunciado: ela s6 adquire sentido
dentro do contexto circundante, isto €, no contexto enunciativo. E esse contexto ¢
representado pelos enunciados ndo verbais (ilustragcdes e fotos) e pelos enunciados
linguisticos. Seus enunciados verbais aparecem quase sempre de modo conciso, sintetizando
varias ideias em frases curtas. Neste caso, a interpretacao ¢ resultado de um processo no qual
um enunciado sempre deixa vestigios no outro. Isto ¢, um enunciado ¢ carregado de inimeros
outros e estes deixam vestigios nele.

Varios sdo os recursos discursivos que podem ser utilizados, mas quase sempre sao os
mesmos recursos linguisticos utilizados em qualquer tipo de texto de viés humoristico:
didlogos entre textos e discursos (como as parodias), entrecruzamento de palavras,
neologismos semanticos, ambiguidades, ironias, dentre outros recursos.

Os fatores extraverbais, aqueles relacionados ao contexto de produgdo, sdo de
fundamental importancia no processo de constru¢do do sentido. Esta ¢ uma “leitura” sem a
qual o efeito de sentido falha drasticamente. Espera-se do leitor o reconhecimento de
informagdes partilhadas, de elementos intertextuais, de elementos historicos, de
generalizagdes, de estereotipos, ironias etc.

E uma compreensio ainda mais profunda, que nos leva, além dos fatos da lingua, em
diregdo a fatos ideoldgicos, historicos, sociais e culturais. Nela se mesclam todos os
elementos que tentam criar outros sentidos sem, no entanto, usar de artificios ébvios nem
prolixos.

A temporalidade em algumas propagandas também ¢ uma questdo a ser debatida.
Quanto maior o tempo entre a leitura e a publicacdo, mais dificil pode se tornar o processo de
construcgdo de sentido, visto que as pegas publicitarias refletem muito da realidade social em que
estdo inseridas. A publicidade, muitas vezes, remete a uma memoria compartilhada por um
certo grupo social e essa memoria social nem sempre resiste ao tempo. Todo acontecimento
precisa de certa relevancia historica para poder se constituir enquanto memoria.

O acontecimento torna-se memoria social, mas pode ndo sobreviver na consciéncia
coletiva de um grupo por muito tempo, o que torna mais dificil a constru¢do de sentido em
uma propaganda cujo leitor esta afastado do fato representado.

[A memoria coletiva] € uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade
que ndo tem nada de artificial, pois ela s6 retém do passado o que dele ainda ¢ vivo
ou capaz de viver na consciéncia do grupo que o mantém. (HABWACHS apud
DAVALLON, 2010 p. 36)
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Nem sempre esse acontecimento mantém-se vivo na consciéncia do grupo social a ela
vinculada, até mesmo por uma légica simples: os seres humanos sdo incapazes de memorizar
(e tornar relevante) tudo o que veem. Porém, algumas representacdes tornam-se operadores de
memoria social, como documentos historicos, obras de arte, monumentos etc., que
permanecem vivos na memoria ¢ podem ser constantemente revitalizados por meio da
intertextualidade e da interdiscursividade, porque nao apenas constituem uma memoria, mas
fazem parte também da propria histéria.

Os elementos plasticos, figurativos tendem a levar o leitor a se envolver nesse
processo, assim como os elementos linguisticos e a identificagdo do que Voloshinov (1930)
denomina “horizonte espacial e ideacional compartilhado pelos falantes”. E é nesse jogo entre
autor, leitor e topico que a interpretacdo se torna possivel. E € nessa relagdo valorativa entre
publicitario e publico consumidor que o sentido € construido.

4 Marketing viral e suas relacdes com a politica brasileira

Podemos definir o marketing viral como estratégias utilizadas pelas empresas para
atingir o maior nimero de pessoas por meio de compartilhamento de informagdes com vias a
produzir uma maior visibilidade e divulgacdo de uma determinada marca. Assim como um
virus, o material publicitario se multiplica rapidamente, “contagiando” outros consumidores.
Ele pode ocorrer por métodos mais convencionais, como a propaganda boca-a-boca ou a
propaganda televisiva, e por suportes mais modernos, como as mais diversas midias sociais
existentes atualmente.

As propagandas produzidas por esse tipo de marketing sdo bastante populares no
Brasil e, como toda propaganda, buscam a identificagdo com seu publico consumidor e
refletem muito da cultura e do processo histérico social que vive determinada sociedade.

Nos ultimos anos, o pais passou por um complexo processo de polarizagdo politica
oriundo de acontecimentos da nossa historia recente, como a crise econdmica em que o Brasil
mergulhou e o impeachment em 2016 da entdo presidenta Dilma Roussef. Este ultimo
acontecimento, aparentemente, dividia o pais em dois: de um lado, os que apoiavam o
processo de afastamento e, de outro, os que eram contra. As redes sociais tiveram importante
papel nesse debate.

A popularizagdo do acesso a Internet e o acesso as redes sociais foram importantes
para a democracia, pois houve uma crescente pluralizagdo do discurso politico e um acesso
mais igualitério aos meios de emissdo, reprodugdo e propagagdo dos discursos (ALDE, 2011).
Também possibilitaram aos cidaddos maior participagdo politica, visto que estes puderam
opinar por meio da rede sobre projetos de lei, dentre outros assuntos. Em um cendrio de
polarizagdo, as redes sociais foram terreno fértil para a mobilizacdo de discursos tanto de
posicionamento de viés politico de direita quanto de esquerda:

O Facebook se tornou entdo o principal meio para a proliferacdo das discussdes
politicas. Nele, os 59 milhdes de usuarios diarios brasileiros se polarizaram em redes
que proliferavam ideologia politica. A liberdade de expressdo e a homofilia natural
gerada pelo ambiente das redes do Facebook desenvolveram grupos ideologicos com
liberdade para se expressarem ¢ se radicalizarem, conforme se sentiam seduzidos em
seu poder de massa em redes. (BRUGNAGO E CHAIA, 2014)

Compreendendo o surgimento de um novo publico consumidor, que se interessava
cada vez mais pela politica partidaria e suas implicagdes, algumas empresas decidiram “tomar
posicionamento”dentro desse ambiente polarizado da politica. Evidentemente, a
imparcialidade é um conceito inconcebivel numa perspectiva bakhtiniana da linguagem. Para
Bakhtin (2009) e Volochinov (1926), o discurso ¢ permeado por posi¢cdes avaliativas dos
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interlocutores. Nao ha neutralidade nos discursos e toda enunciagdo ¢ axioldgica por natureza.
Sendo assim, algumas empresas apenas “marcaram” de modo mais explicito suas posi¢des
politicas. Foi o caso do Habbib’s, empresa brasileira de fast-foodde comida arabe. Em 15 de
abril de 2016, as vésperas da votacdo do impeachment de Dilma Roussef na camara, a
empresa langou a pega publicitaria “Caiu!”, criada pela agéncia Publicis Brasil, na televisao
aberta. Na propaganda, surge um homem engravatado, aparentemente um politico,
visivelmente surpreso ao telefone. O homem questiona “caiu?”’. Em seguida surgem o que
seriam negociantes da bolsa de valores comemorando gritando a frase “caiu”. Logo apds, o
que parece um protesto politico. Pessoas vestidas de vermelho abragam outras vestidas de
verde e amarelo. Ao fim, o narrador explica que o que teria “caido” seria o preco da esfiha de
frango.

Imagem 1 — Pega publicitaria “caiu” do Habib’s, realizada pela agéncia Publicis Brasil
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Fonte: Canal Gastronomia e etc noYoutube’®

Se observarmos o modo imagético de apresentagdo da propaganda, percebemos que a
representacdo das pessoas se da como recurso de ativagdo de memoria social, caracterizando
um ja dito, em termos bakhtinianos, um dialogo entre discursos socialmente ja cristalizados,
que necessariamente precisara ser recuperado para a construgdo do sentido. Na primeira cena
apresentada no video, um homem engravatado sentado em uma mesa de trabalho ao telefone
nos faz recorrer 2 imagem de um politico, um dos maiores interessados no processo de
impeachment. Pessoas de camisa branca e gravata, com fones de ouvido ou ao telefone,
olhando apreensivos para telas de computadores fazem com que recordemos as imagens
classicas que a midia — e até mesmo o cinema — trazem-nos sobre os corretores da bolsa de
valores. Ja pessoas vestidas de vermelho em um protesto nos remetem aos grupos de apoio ao

> Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PD81Co6iWEw> Acesso em 12 de junho de 2017.
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Partido dos Trabalhadores (PT), visto que o vermelho € a cor-simbolo do partido. As camisas
verde-amarelas, por sua vez, remetem-nos aos manifestantes pro-impeachment, que, durante o
periodo que antecedeu a votacao do impeachment, foram as ruas vestindo as cores principais
da bandeira do Brasil, apoderando-se desse simbolo nacional.

O enunciado verbal mais recorrente é o termo “caiu”. “Cair” ganha nova significagdo
a partir de sua relagdo com o acontecimento politico em que estd inserido. “Cair” poderia se
referir tanto a baixa no preco do produto oferecido quanto a “queda” da presidenta, no caso, a
perda do mandato. “Queda” possui um significado convencional, que indica um sentido
potencial, preestabelecido, como os possiveis sentidos atribuidos por um lexicografo na
produgdo de diciondrios. O que Bakhtin (2009) se refere como significagdo seria a parte do
tema que ¢ de conhecimento geral, compartilhado pelos individuos de um mesmo grupo
social.

A significagdo ndo quer dizer nada em si mesma, ela é apenas um potencial, uma
possibilidade de significar no interior de um tema concreto. A investigagdo da
significa¢do de um ou outro elemento linguistico pode orientar-se para duas
diregdes: para o estagio superior, 0 tema; nesse caso tratar-se-ia da investiga¢do da
significacdo contextual de uma dada palavra nas condigdes de uma enunciagdo
concreta. Ou entdo ela pode tender para o estagio inferior, o da significagdo: nesse
caso, sera a investigagdo da significacdo da palavra no sistema da lingua, ou em
outros termos a investigacdo da palavra dicionarizada (Bakhtin, 2009: 131)

Podemos dizer, assim, que o sentido de uma palavra depende do momento de sua
enunciagdo, isto ¢, do momento da evolugdo (histdrica ou da lingua) em que ela foi proferida.
Assim como a enunciagdo, o tema ¢ individual e ndo-reiteravel e ndo pode ser segmentado,
visto que ¢ formado por elementos que s3o indissociaveis. Ja a significagdo ¢ uma das faces
desse sistema, a parte reiteravel, de sentido cristalizado e recorrente.

Logo, “cair” possui um significado convencional, mas o sentido ndo ¢ fixo e depende
de fatores extralinguisticos (historicos, politicos e sociais) para ganhar novas acep¢des. Dessa
forma, se reunirmos esses enunciados de modo sincrético e inseridos em um contexto mais
amplo de significa¢do, vemos que a propaganda dialoga com fatos da politica recente do pais.
A rede de fast-foodnao se posicionou de modo neutro como a grande maioria das empresas
brasileiras sobre o impeachment. Esse posicionamento torna-se “visivel” no dialogo entre
enunciados, proporcionados pelo momento politico. Nesse sentido, podemos dizer que essa
empresa era favoravel ao impeachment. Tanto isso ¢ verdade que, em marco de 2016 a
empresa apoiou publicamente os protestos pro-impeachment. Na ocasido, papéis-bandeja de
lojas da rede foram marcados com a frase Quero meu pais de volta, em tons de azul e
amarelo. Os trajes dos manifestantes que se abragam no video fazem mencdo a série de
protestos ocorridos em todo o pais e que levou o governo a construir muros no Congresso
nacional para separar os manifestantes pros e contra o impeachment, dada a extrema
polarizagdo politica em que o pais estava inserido.

Como ja afirmamos, o dialogismo pressupde o enunciado como acontecimento que se
da na relacdo entre os individuos, suas posi¢des sociais e suas valoragdes sobre o mundo.
Assim, a propaganda no Habib ’sbusca uma “identidade” como seu publico ao fazer mengao
ao que seria um ‘“desejo geral” da populagdo: a destituicio da presidenta do cargo, a
unificagdo politica do pais e desenvolvimento da economia. Seu enunciado ndo ¢ neutro a
partir do momento em que os interlocutores compartilham do mesmo espago e tempo e de
informagdes que permitem juizos de valor sobre os fatos.

Se o interlocutor desconhece esses acontecimentos, a interpretacdo ndo se da
satisfatoriamente, porque este desconhece o contexto extraverbal em que a enunciagdo foi
construida e para o qual necessariamente remete. Volochinov, em Palavra na vida e palavra
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na arte: introdu¢do ao problema da poética sociologica (ano), afirma que o contexto
extraverbal ¢ constituido por trés elementos:

[...] um horizonte espacial compartilhado por ambos os falantes [...]; 2) o
conhecimento ¢ a compreensdo comum da situagao, igualmente compartilhados
pelos dois, e, finalmente, 3) a valoragdo compartilhada pelos dois, da situagdo
(VOLOCHINOV, 2013 [1926], p. 78).

Assim, as relagdes dialogicas estabelecidas no discurso sdao oriundas do conjunto formado
entre o visto conjuntamente, o sabido conjuntamente ¢ o avaliado conjuntamente. O publico
alvo da propaganda dividia com seu interlocutor aquele repertdrio de imagens e associagoes;
publico e empresas (publicitaria e de fastfood) compartilhavam o conhecimento dos
acontecimentos histdricos e avaliavam conjuntamente, mesmo que de modo discordante, a
situagao.

Outra empresa que investiu na propaganda viral de vertente politica foi a rede de lojas
de roupa Marisa. Em uma estratégia de “marketing de oportunidade”, a empresa publicou nas
redes sociais campanha com o slogan “Se a sua mae ficar sem presente, a culpa ndo ¢ da
Marisa”, em ocasido ao dia das maes, ocorrido em 14 de maio no ano de 2017. Plasticamente,
a propaganda apresenta apenas as cores da marca (rosa e branco) e o slogan como enunciado
verbal. O contexto extraverbal é que influi decisivamente na constru¢ao do sentido.

Imagem 2 — Campanha “A culpa ndo ¢ da Marisa”

Se sua mae ficar sem presente,

a culpa ndo é da

Mmarisa

Fonte: Pagina das lojas Marisa no Instagram®

Dias antes da divulgacdo da pega publicitaria, no dia 10 de maio de 2017, o ex-
presidente Luis Inacio Lula da Silva prestou depoimento ao juiz Sérgio Moro em Curitiba, em
um processo da Operagdo Lava Jato, relacionado a um apartamento triplex em Guaruja, Sao
Paulo. Os videos do depoimento, que durou cinco horas, foram divulgados pela justica e
amplamente compartilhados pelos usudrios de redes sociais.

Em depoimento, Lula foi questionado sobre o imével e negou que fosse o proprietario
e, quando questionado sobre a segunda visita da esposa ao triplex, alegou que ndo sabia do
ocorrido. Por ter citado a mulher, Marisa Leticia, falecida em fevereiro do mesmo ano,
algumas vezes quando questionado sobre o imoével, surgiram interpretacdes de que o ex-

®Disponivel em <https://www.instagram.com/p/BT_k6asIWqN/?hl=pt-br&taken-by=voudemarisa> Acesso em
10 de junho de 2017.
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presidente teria culpabilizado a esposa morta, por ndo possuir mais possibilidade de defesa,
para “escapar” a condenacdo. Essa interpretacdo foi amplamente compartilhada nas redes
sociais e se converteu em meme instantaneamente. “A culpa é da Marisa” se tornou um
enunciado bastante recorrente. Aproveitando-se desse modo de ver o depoimento de Lula, a
rede de lojas Marisa criou a pega publicitiria. As opinides sobre ela foram diversas: uns
acreditavam que a loja n3o deveria desrespeitar a memoria da mulher falecida; outros
acreditavam que a loja usava de ma-fé ao reproduzir um discurso que seria apenas uma das
mais possiveis interpretacdes sobre o discurso do ex-presidente; outros acreditavam que a
peca era criativa e bem humorada.

O publico alvo compartilhava com seu interlocutor tanto o espago (o pais, Brasil), o
tempo (o momento histérico em que os interlocutores estavam inseridos, o ano), informagdes
sobre os acontecimentos com 0s quais se relacionavam os enunciados (o depoimento de Lula,
a investigacdo em curso) e avaliavam conjuntamente, mesmo que de modo conflitante, a
situacdo (Lula estava responsabilizando a esposa morta/Lula fazia uma observagao
aparentemente irrelevante para o processo/Lula estava sendo sincero, ao apresentar um dado
concreto, pois realmente nao sabia que a esposa tinha visitado o imdvel, dentre tantas outras
interpretagdes possiveis).

A peca publicitaria filia-se claramente a uma dessas interpretacdes. Aproveitando-se
desse sentido estabelece um jogo semantico em que “Nao culpar a Marisa” seria nao
responsabilizar a loja por coisas em que esta ndo poderia ser responsabilizada (sua mae ficar
sem presente). Ao mesmo tempo, esse jogo semantico poderia ser entendido como
constatacdo de culpa do ex-presidente naquele interrogatorio (ele estaria pondo “sua culpa” na
esposa falecida que ndo poderia desmenti-lo). Esse didlogo entre um enunciado ja proferido e
um acontecimento na histdria ¢ parte fundamental da interpretagdo. Os interlocutores, a partir
de suas posicdes axiologicamente determinadas e com base no conhecimento compartilhado,
dardo conta do processo de construcdo de sentido. O horizonte espacial e ideacional
compartilhado pelos falantes, ou seja, o que € conjuntamente visto, sabido e avaliado ¢ o que
torna possivel a compreensdo do enunciado. O enunciado ¢ resultado do “embate” entre
consciéncias. E fruto da relagdo entre enunciados, que se complementam ou que polemizam,
pois

[...] a nossa ideia — seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo
de interagdo e luta com os pensamentos dos outros, ¢ isso ndo pode deixar de
encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizada do nosso
pensamento (Bakhtin, 2003)

Desse modo, nenhum enunciado surge sozinho. Ele é fruto da interagdo com outros
enunciados, como enunciados ditos antes e ainda por dizer. Ele reflete a realidade, mas
também a refrata, ou seja, ndo apenas reproduz um discurso, mas também cria novos, ao
acentua-los com suas posi¢des valorativas.

5 Consideracoes finais

A constru¢ao de sentido no género propaganda se da pela jungdo dos elementos
linguisticos, plésticos e socio-histdorico-ideologicos, bem como na inter-relagao dos sujeitos da
enunciagdo e em seu conhecimento e avaliacdo comuns do contexto enunciativo.

O género discursivo propaganda, assim como qualquer outro, ndo pode ser analisado
longe de seu contexto historico, politico, social e ideologico, nem apartado de discursos
outros que interferem em seu processo de atribuicao de sentidos. Os gé€neros discursivos sao
criados conforme as necessidades dos falantes (BAKHTIN, 2003) ¢ mudam conforme estas
necessidades.
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Ha uma nova geragdo que tem acesso rapido e facil a informagdo e que se sente cada
vez mais impelido a discutir politica nas redes sociais. Em tempos de polarizagdo politica,
cresce a dificuldade desses wusudrios de redes sociais em ndo manifestar seus
posicionamentose mostrar-se de um dos lados da questao.

Ciente desse novo publico-consumidor, que compartilha o que lhe interessa e viraliza
contetidos diversos, os publicitarios seguem um novo modus operandi para se fazer
propaganda. Unindo enunciados linguisticos e elementos plasticos, compdem o enunciado e
seus efeitos de sentido. Uma representacdo de uma outra ilustragdo existente ou de um
enunciado ja proferido (intertextualidades) ndo s6 modificam sentidos como constroem
diversos outros, quando inseridos em uma nova realidade ou quando retomam a um
acontecimento reconhecivel.

A relagdo entre esses enunciados e o discurso politico busca a inser¢ao do leitor-
consumidor no contexto de proximidade de orientacdo politica. Em uma conjuntura de
polarizagdo, ha entre os sujeitos uma tentativa de participagdo politica por associativismo e
por identificacdo ideoldgica. No fim, o produto vende. Mas ndo apenas por forca do
publicitario, mas pela ampla divulgagdo do proprio consumidor que se identifica — a0 menos
em parte — com o discurso de quem comercializa.
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A IDENTIDADE DA EX-PRESIDENTE DILMA ROUSSEFF EM CHARGES:
DIALOGISMO EM FOCO

THE IDENTITY OF FORMER PRESIDENT FILMA ROUSSEFF IN CARTOONS:
DIALOGISM IN FOCUS

Ana Karla Alves Menezes’
Suzianne Cristine Cordeiro Ramos?®

RESUMO:Sob a perspectiva da Teoria Dialdgica da Linguagem (TDL), representada por Bakhtin ¢ o seu
Circulo e por trabalhos de estudiosos como Brait (2008), Faraco (2003), Sobral (2009), dentre outros, o presente
trabalho objetiva, de forma geral, analisar as relagdes dialdgicas no género discursivo charge que tem como tema
a identidade da ex-presidente Dilma Rousseff. Quanto aos objetivos especificos, destacamos: a) estabelecer as
relacdes dialdgicas entre as vozes presentes nos discursos proferidos pelas charges e b) compreender as
diferentes formas de representacdo da ex-presidente Dilma nos pontos de vista dos sujeitos enunciadores das
charges. Nosso objeto de estudo s@o charges que trazem um olhar critico sobre a politica brasileira, mais
especificamente sobre a figura da ex-presidente Dilma no evento Corrida Presidencial de 2014. A pesquisa é
descritiva - explicativa e o corpus selecionado constitui-se de 02 (duas) charges hospedadas no Google Imagens.
Do ponto de vista dos resultados da pesquisa, consideramos que o corpus analisado evidenciou que as
representagdes dialodgicas denunciam ou fazem surgir compreensdes que demonstram nas charges aspectos,
sobretudo, de reprovagdo a figura de Dilma Rousseff, em conformidade com as proprias especificidades e
dimensdes do género em estudo — que é o de provocar, pelo humor, criticas e/ou ironias.

PALAVRAS-CHAVE: Relagoes Dialogicas. Género Discursivo Charge. Dilma Rousseff.

ABSTRACT: About the perspective of the Dialogic Teoric of the Speech (TDL), represented by Bakhtin and his
Circle and also by some researches such as Brait (2005), Sobral (2009), and others, the following project aims to,
in a general way, analyse the dialogic relations in the dialogical genre charge that has the identity of ex-president
Dilma Rousseff as its topic. About the specific objects we highlight: a) to stablish the dialogic relations between
the voices presented in the speeches of the charges. Our study object are the charges that bring a critical view
over the brazilian politics, more specific about ex-president Dilma the 2014's Presidential Run. The research is
descriptive and the analysed corpus showed that the dialogical representations tow denounce or let show
comprehensions that reveal in the charges aspects, overall, of denial to Dilma Rousseff's image, in conformation
to the specificities and dimensions of the genre in study themselves - which is to provoke, through humor, critics
and/or ironies.

KEYWORDS: Dialogic Relations. Dialogical Charge Genre.Dilma Rousseff.

1 Introducao

A nogao de dialogismo - escrita em que se 1€ o outro, o discurso do outro no eu - pode
ser encarado como filosofia de vida, fundamentagdo da politica, concep¢ao de mundo, entre
outras perspectivas. Por isso, tomamos como aporte, o pensamento do intelectual soviético
Bakhtin (2011), para quem

cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os
quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagdo discursiva. Cada
enunciado deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados
precedentes de um determinado campo: ela os rejeita, confirma, completa,
baseia-se neles, subentende-os como conhecidos, de certo modo os leva em
conta. (BAKHTIN, 2011, p. 297).
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Na perspectiva bakhtiniana, o principio dialégico € a caracteristica essencial da
linguagem e, por isso, a linguagem e as linguas t€ém uma natureza intrinsecamente politica,
porque sujeitam os falantes a sua ordem. Tendo em vista as diferentes esferas de atividade
humana, os géneros discursivos, utilizados nos mais diversos ambientes linguisticos,
retratam/refratam de forma dinamica, histérica e situada, essa transformacao da/na linguagem.

Os géneros discursivos da esfera jornalistica cumprem relevante fungdo para a
sociedade, seja como divulgacao da informagdo, seja através do anuncio de produtos e oferta
de servigos, ou contribuindo para a formagdo de opinido, por meio de artigos, cronicas,
charges e demais géneros da esfera do jornalismo opinativo.

Entdo, em meio a variedade de géneros existentes nas diferentes esferas sociais da
atividade humana, recorreu-se, para o desenvolvimento deste trabalho, a esfera jornalistica e,
mais especificamente, ao gé€nero discursivo charge, na perspectiva de refletir sobre a
construcdo dialdgica da identidade da ex-Presidente Dilma Rousseff no género supracitado,
convocando sentidos sobre como, a partir dos géneros discursivos, a tematica politica e as
relacdes dialdgicas da linguagem se estabelecem, isto ¢, como a politica gerencia a producao
de géneros discursivos dialogicos por natureza, dentre eles a charge.

A pesquisa se da em funcdo da relevancia de termos tido a primeira mulher presidente
do Brasil, pela disputa do poder, bem como as criticas que sdo referendadas ao Partido dos
Trabalhadores (PT), ao qual a ex-presidente era filiada. Pensando nisso, partimos da seguinte
questdo-problema: Quais as representagdes dialdgicas da ex-presidente Dilma Rousseff sdo
convocadas em charges politicas?

Orientados por esse questionamento, a pesquisa, em foco, objetiva, de forma geral,
analisar as relacdes dialdgicas no género discursivo charge que tem como tema a identidade
da ex-presidente Dilma Rousseff. Quanto aos objetivos especificos, destacamos: a)
estabelecer as relacdes dialdgicas entre as vozes presentes nos discursos proferidos pelas
charges e b) compreender as diferentes formas de representacdo da ex-presidente Dilma nos
pontos de vista dos sujeitos enunciadores das charges.

Este estudo configura-se como uma pesquisa em TDL, especificamente sobre leituras
dialégicas de charges. Trata-se de uma pesquisa descritiva - explicativa, de cunho qualitativo,
cujo corpus ¢ constituido da selecdo de 02 charges politicas colhidas na internet, em sifes, e
de diferentes enunciados, especificamente no periodo da eleicdo presidencial de 2014. A
abordagem tedrica metodoldgica utilizada no estudo foi a dialdgica, comparando os textos no
tempo e nas respostas que uns ddo aos outros e apresentando como os enunciados se
concretizam, ocupam o lugar na intera¢do social e suscitam respostas, uma vez que os textos
nao podem ser analisados sem considerar que sdo enunciados respostas.

A seguir, abordaremos teoricamente o conceito de géneros do discurso, bem como o
género discursivo charge e, consequentemente, o funcionamento da teoria dialdgica do
discurso no contexto do género discursivo.

2 Um Olhar Teodrico Sobre os Géneros do Discurso

Os géneros do discurso surgem nas esferas da atividade humana ¢ incluem didlogos
cotidianos diversos, assim como enunciacdes da vida publica, institucional, artistica,
cientifica, entre outras. Sobre a diversidade dos géneros discursivos, Bakhtin (2011) diz que

a riqueza ¢ variedade dos gé€neros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana ¢ inesgotavel, ¢ cada esfera dessa atividade
comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa. (BAKHTIN, 2011, p. 280).
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E por meio dos géneros que a comunicagdo verbal se efetua, uma vez que ela so é
possivel mediante o uso de determinado género. Estes, por sua vez, sdo constituidos nas
esferas comunicativas e se realizam na forma de enunciados. Nesse sentido, pensar na nogao
de género nos leva a perceber sua intima relagdo com as varias esferas de atividades humanas
e usos da lingua, uma vez que os géneros discursivos permitem relagdes interativas mediante
os processos de producdo da linguagem.

Na visdo de Bakhtin (2011), o género se manifesta no uso concreto da linguagem,
nascendo sempre a partir de uma fungdo social. Para o autor, os gé€neros discursivos sio -
tipos relativamente estaveis de enunciados, - formas relativamente estaveis e normativas do
enunciado. A diversidade de género ¢ infinita, uma vez que ndo se esgotam as possibilidades
da - multiforme atividade humana. E a estabilidade se d4 na medida em que o género conserva
tracos que o identificam como tal. No entanto, ele também ¢ mutavel porque estd em
constante transformagdo, podendo se alterar a cada evento enunciativo e podendo até se
transformar em outro género.

2.1 O género discursivo charge

Atualmente, entre os mais diversos ambientes de propagagdo de informagdes estdo
presentes o protesto € a critica que sdo feitos ao sistema de modo geral, mas especificamente a
politica e aos governantes que regem esse sistema. Uma das formas de se criticar ¢ utilizando
argumentos persuasivos e ldgicos que possam convencer o leitor, podendo ser através da
satira e da ironia, maneira de chamar a aten¢@o do leitor explorando o riso e sarcasmo, usados
como meio para criar conexao com o leitor e convencé-lo a aderir as ideias do discurso.

Diante disso, ¢ necessario expormos como a charge surgiu na historia e, também, qual
a sua func¢ao social. O género charge, segundo Silva (2011), surgiu na Fran¢a do século XIX,
com a fungdo politico-social de protesto contra a nao liberdade de expressao da imprensa.
Esse termo charge ¢ - proveniente do francés “charger”(carregar, exagerar). Sendo
fundamentalmente uma espécie de cronica humoristica, a charge tem o carater de critica,
provocando o hilario, cujo efeito é conseguido por meio do exagero. (MACEDO; SOUSA,
2011).

A charge apropria-se de discursos que povoam a sociedade e os atualiza através da
linguagem do humor, esse ¢ um género diretamente ligado ao cotidiano social, pois aborda, de
forma humoristica, valores, politica, problemas sociais etc. e, com isso, propaga ideologias,
tendo, assim, uma grande aceitacdo popular.

Romualdo (2000) salienta que

a charge ¢ um tipo de texto que atrai o leitor, pois, enquanto imagem ¢ de
rapida leitura, transmitindo multiplas informagdes de forma condensada.
Além da facilidade de leitura, o texto chargico diferencia-se dos demais
géneros opinativos por fazer sua critica usando constantemente o humor.
(ROMUALDO, 2000, p. 05).

Para que se compreenda a charge, ¢ necessario possuir um conhecimento de mundo
acerca do tema abordado, ou seja, que se recupere o seu contexto de produgdo, considerando
suas circunstancias historicas, politicas, ideoldgicas e sociais, bem como as informagdes que
estavam sendo veiculadas no periodo em que esse género foi publicado. S6 assim ¢ que o
leitor compreendera o teor da critica que esta sendo feita, bem como o humor presente.

Deve-se considerar que a charge ¢ um género em que as relagdes dialdgicas estdo
muito presentes, um espaco por onde perpassam muitas vozes de origens diversas, e, sendo
assim, o produtor do discurso as apreende para comunicar sua opinido. Assim, resta aos
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leitores identificar os pontos de vista abordados no género para que tomem uma posi¢ao
responsiva, concordando ou discordando com o que esta sendo posto.

3 Um Olhar Sobre a Teoria Dialdgica da Linguagem

Bakhtin e o Circulo formulam o conceito de dialogismo considerado como o principio
constitutivo da linguagem. Segundo eles, a linguagem, sendo em sua natureza concreta, viva,
em seu uso real, tem a caracteristica de ser dialdgica. Nessa perspectiva, ao tratar da
linguagem como natureza real/viva considera-se que a lingua ndo ¢ um sistema abstrato de
formas linguisticas, mas entende-se a lingua a partir desses elementos linguisticos - num
contexto concreto preciso, compreender sua significagdo numa enunciagdo particular.
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2009, p. 93).

Em outras palavras, valoriza o aspecto social da fala que esta intimamente ligada a
enunciagdo, sendo assim, instaura a interacdo. O que € importante para o locutor é que a
forma linguistica se torne um signo que seja adequado para se concretizar num dado contexto.
Trata-se de compreender a lingua, pois o sentido da palavra é determinado por sua situagao
contextual e ideologicamente situada.

Os membros do Circulo exploram a ideia de que a linguagem nao ¢ falada no vazio e,
sim, em uma situag¢do historica e social concreta. Para Bakhtin (1998), a linguagem ¢, por
constitui¢do, dialogica e a lingua nao ¢ ideologicamente neutra e sim complexa, pois, a partir
do uso e dos tracos dos discursos que nela se imprimem, instalam-se choques e contradigdes.

Sendo assim, significa que desconsiderar a natureza dialodgica, ¢ ignorar a ligagdo que
existe entre a linguagem e a vida, isso porque a constru¢do da linguagem ¢ realizada sécio
historica e ideologicamente.

4 Dilma Rousseff em charges: analise dialégica do verbo-visual

Em 2014, o Partido dos Trabalhadores (PT) comegou o ano em alta, visto que
pesquisas apontavam um percentual de 39% para a ex-presidente Dilma Rousseff. Com isso, a
possibilidade de uma vitéria da oposigao era (bem) provavel. O primeiro turno da eleigao para
o novo Presidente do Brasil foi realizado em 5 de outubro de 2014. Nenhum dos candidatos
atingiu mais de 50% dos votos validos, portanto um segundo turno foi realizado em 26 de
outubro do mesmo ano, o qual apontava 43% dos votos validos para Dilma Rousseff.

A ex-presidente da Republica, Dilma Rousseff, foi reeleita pelo Partido dos
Trabalhadores (PT), vencendo o senador mineiro Aécio Neves do Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB). Esta elei¢ao foi marcada pela morte de Eduardo Campos, que
era o candidato do Partido Socialista Brasileiro (PSB), em um acidente aéreo no dia 13 de
agosto de 2014. Ele foi substituido por Marina Silva que ficou em 3° lugar na eleigao.

Porém, vale destacar que mesmo alcangando a reelei¢do, a ex-presidente Dilma teve
seu governo avaliado de maneira negativa. Em outras palavras, o levantamento de intengao de
voto do Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE) também apontou os
percentuais derejeicdo dos trés primeiros colocados na disputa eleitoral. O instituto indagou
aos entrevistados em quais candidatos eles ndo votariam de - jeito nenhum para a Presidéncia
da Republica.

Segundo a pesquisa, a ex-presidente Dilma obteve o maior percentual de rejeigao.
Entre os entrevistados, 43% respondem que ndo votariam nela de jeito nenhum. Aécio Neves
e Marina Silva tém praticamente os mesmos percentuais de rejeicdo, 32% e 33%,
respectivamente.

A seguir, analisaremos, dialogicamente, duas charges que dizem respeito a tematica
das eleigdes presidenciais 2014, cuja figura da ex-presidente Dilma Rousseff encontra-se em
evidéncia.
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Figura 1 — Corrida Presidencial (1° Turno)

FONTE: http://www.jornaldebrasilia.com.br/noticias/politica/53973 1/disputa-para-reeleicao-de-dilma-e-tema-da-charge-desta-segunda-
feira/. Acesso em 02/10/2014.

A Figura 01 publicada no dia 31 de Marco de 2014, no Jornal de Brasilia, mesmo
meio de veiculagdo e pelo mesmo chargista da Figura 01 (Nef), apresenta como contetido
tematico a luta pela corrida presidencial 2014. Na charge acima, Nef busca exprimir uma
critica em relagdo a reeleicdo da ex-presidente Dilma Rousseff, representando-a, através do
humor e ironia, em tracos que despertam a atencao da sociedade que tem acesso a esse meio
de comunicagdo. Tragos estes que sdo disponibilizados por meio da criatividade da charge, a
exemplo do suor, da corrida, da situagdo ofegante da ex-presidente Dilma (o signo).

Percebemos ainda uma mutagao significante da defini¢do do signo, isto €, ocorre um
trocadilho com a palavra - corrida presidencial, uma vez que elencamos uma das categorias de
analise - Corrida Presidencial e, de fato, na Figura 01 observamos o cenario de corrida
propriamentedita. Entretanto, na eleicdo ndo ocorre uma corrida no sentido literal, mas a
busca pelo voto na campanha eleitoral.

Partimos da premissa de que o sujeito produtor do discurso (o chargista Nef) langa mao
das relagdes dialdgicas para sustentar o seu ponto de vista em relagdo ao tema que aborda. Esta ¢
uma das multiplas e variadas formas do dialogismo. Sendo assim, o chargista, ao buscar na pista
de corrida subsidios para provocar o humor com a situagdo politica brasileira, constroi os efeitos
de sentidos para seu texto através da heterogeneidade discursiva de um enunciado que remete para
outros discursos e, também, através do didlogo entre textos que tratam sobre a mesma tematica,
como aconteceu entre a primeira e a terceira charge. Isto €, o chargista procura retratar a tao
sonhada vitoria de Dilma no primeiro turno das elei¢des 2014, buscando demonstrar que se trata
de um entusiasmo precipitado por parte dos petistas, uma vez que os resultados ndo fortaleceram
tal confianga.

Dai a importancia do analista do discurso considerar o dialogismo, isto €, o conjunto
complexo de relagdes discursivas que tece todo e qualquer enunciado a fim de compreender
ndo somente a constitui¢do linguistica, mas também sua dimensdo intertextual e, assim, os
efeitos de sentidos responsaveis pelo humor na charge.

Portanto, na Figura 01, Nef projeta em seu discurso as vozes que representariam a opiniao
publica a respeito da reeleicdo da ex-presidente (Dilma Rousseff). Tais vozes fazem reverberar
sentidos de descrédito da populagdo no governo de Dilma, bem como em uma posterior reeleigao.
Ocorre nesse discurso uma critica contundente ao sistema politico brasileiro e um desacordo que
podem ser percebidos nas entrelinhas, uma vez que a imagem da placa - reeleigao aparece fugindo
da presidente que, por sua vez, busca desesperadamente pelo segundo mandato. Portanto, o
aspecto de Dilma ¢ de cansago e bastante ofegante, bem como ¢ de extrema representatividade o
gesto de sua mao (garra) que demonstra a ansia de agarrar esse momento importante: a reeleigao.

Nesse sentido, fica evidente pela concordancia com as vozes que propagam o
descrédito nos politicos, a falsidade de suas agdes e encaminha seu discurso para uma
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acentuacdo de valor negativo sobre a politica brasileira, visto que o chargista busca
demonstrar essa critica reflexiva através do humor e da ironia presente na Figura 01.

Desse modo, diante do exposto, a relagdo entre o elemento verbal e o contexto
extraverbal permite extrair significados outros na construgdo de sentidos. Tais sentidos sdo
ricos em sua natureza, pois sao vinculados a vida social e abrem espaco para novos didlogos
sociais € novos paradigmas politicos propagados em discursos.

Bakhtin (2011) afirma que o sujeito, para constituir-se discursivamente, apreende as
vozes que circulam no ambito socio historico e a cada momento da histéria o enunciado
assume um sentido diferente, pois o sujeito traz consigo as marcas dos aspectos socio
historicos de sua relagdo com a sociedade.

Um mesmo discurso pode assumir diferentes sentidos dependendo do lugar em que ¢
produzido e da ideologia do sujeito. E ¢ interessante observar como o sentido das palavras se
modifica, de acordo com a situacdo socio histérica em que € utilizada. Desse modo, analisando
através da polifonia, as vozes sociais sao apreendidas pelo sujeito. E € a partir disso juntamente
com as relagdes dialogicas que o sujeito vai se constituindo discursivamente. Assim, observamos
que a expressao - reeleicdo ja foi utilizada em outros momentos por outros discursos.

E importante ressaltarmos que, apesar da mesma expressio ser utilizada em contextos
diferentes e com finalidades diferentes, o chargista, ao agir, assume uma responsabilidade pelo
que enuncia, uma vez que, dependendo do contexto, o enunciado se torna unico para aquele
momento. E é exatamente isso o que acontece, pois a placa com a expressdo - reelei¢do faz
meng¢ao a uma critica para com o governo representado pela figura da ex-presidente Dilma — eis o
soar polifonico das vozes que dialogicamente se situam no processo de compreensao de géneros.
Na verdade, verificamos, para além de uma corrida, outra situacao de possibilidade de construgao
de sentido: a fuga por parte da - reeleicao e o desespero por parte da ex-presidente.

Percebemos que na Figura 01 a ex-presidente Dilma encontra-se na disputa da reelei¢ao, ou
melhor, a disputa ocorre entre ela e a propria reelei¢do, o que denominamos de personificagdo da
reeleigdo. E, ainda assim, o chargista Nef expde as marcas de uma critica na imagem da placa da
reeleicdo com pernas, isto é, atribui o sentido de que a provavel reeleicdo ndo quer ser alcangada
pela ex-presidente. Portanto, vale destacar que o desespero presente na figura da ex-presidente
Dilma ¢ proveniente dos escandalos que comumente sdo colocados na midia em relagao ao governo
do PT, especificamente a ex-presidente Dilma, a exemplo do Escandalo da Petrobras.

Em outras palavras, constatamos que a imagem ¢ a palavra presentes na charge
apontam para o jogo de sentidos que ha entre o visual e o verbal (como a representagdo
daspernas na placa e a palavra - reeleicdo), mostrando que ha uma articulacdo entre os
enunciados com as imagens, o que ¢ uma caracteristica tipica deste género discursivo.

A seguir, apresentaremos mais uma analise dialdgica de charge.

Figura 2 — Formacao Presidencial

PESQUISA ELEITORAL
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FONTE: https://marcosalmeidalocutor.wordpress.com/2014/09/30/vox-populi-mostra-dilma-com-40-marina-com-24-e-aecio-com-18/.
Acesso em 10/10/2014.
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A Figura 02 publicada no dia 30 de Setembro de 2014, no Jornal de Brasilia, mesmo
meio de veiculagdo e pelo mesmo chargista que as charges 01 e 02, (Nef), apresenta como
contetdo tematico a corrida presidencial referente ao primeiro turno das eleigdes de 2014. Na
charge acima, Nef aponta para um cendrio eleitoral aparentemente instavel, onde a ex-presidente
Dilma esta concorrendo ferreamente com a candidata Marina Silva, destacando o sorriso da
candidata ao observar que se encontra praticamente empatada na vitoria contra a ex-presidente
Dilma. E, ainda, ambas se encontram um pouco afastadas do candidato Aécio Neves.

Primeiramente, devemos ter ciéncia de que tudo na charge, ndo apenas nela, mas em
qualquer texto produzido, reverte-se para o direcionamento axiologico apregoado. Toda
imagem, selecdo lexical, sintatica e de argumentos, enquadramento dado a fala de outrem nao
¢ gratuito, tudo esta a servigo dos interesses ideologicos a que o chargista se presta, refletindo
o acento valorativo que ele carrega.

Assim, na Figura 02 se apresenta o posicionamento das pesquisas do primeiro turno,
apontando para uma possivel vitoria da ex-presidente, bem como a candidata Marina Silva sendo
a segunda mais bem votada, ressaltando a neutralidade representada na cor da roupa dela e,
deixando Aécio Neves em terceiro lugar, o que posteriormente modificara no segundo turno.

Levando em consideragdo o sujeito ideologico, segundo o Circulo de Bakhtin, afirma-
se que o sujeito produtor da charge, ao tratar deste tema polémico, constitui-se em um espaco
de linguagem extremamente dialdgico, pois no seu papel de sujeito traz para a produgdo do
texto seus aspectos sociais e histéricos, uma vez que o sujeito produtor da charge se torna
porta-voz da populagdo, expressando uma opinido publica. Mostrando, entdo, em seu agir, que
assume seu carater de responsabilidade pelo que faz, isto é, o carater responsivo por seu ato.

Desse modo, destacamos que este sujeito (chargista Nef), ao ocupar um lugar social
em que enuncia, faz com que esse espago determine o que ele podera dizer, pois ele ¢ dotado
de uma ideologia que estabelecera as possibilidades de sentido do seu discurso. Dessa
maneira, de acordo com Fiorin (2006a), o dialogismo ¢ também o principio de constituicao
dos sujeitos, pois estes agem sempre em relagdo a outros sujeitos e € nesse sentido que os
mesmos se constituem.

E possivel analisar, por meio do dialogismo de Bakhtin, o que a charge evidencia de
dialégico e ideologico. Observa-se que o sujeito produtor da charge a construiu mediante uso
das relagdes dialogicas e do discurso de outrem convocados pela Figura 02. Para isso,
recuperou por meio do contexto do possivel leitor, a disputa eleitoral de 2014, utilizando-se
de enunciados e da linguagem mista (verbal e ndo-verbal). Porém, nesse contexto da charge,
esses elementos aparecem revestidos de novos significados, como posteriormente ocorrerd na
disputa do segundo turno.

Entdo, a charge 02 denigre a figura da ex-presidente Dilma, o que se percebe na
relacdo dialdgica da imagem da presidente preocupada com o avango da candidata Marina
Silva e, portanto, ja ndo possui a certeza de uma segura reeleigdo. Ja podemos inferir que na
Figura 01 a presidente estd com uma imagem degradada, assim como na 02: na Figura 01 esta
correndo em busca de agarrar a reeleicdo com toda ganadncia e na 02 demonstra que ela esta
bem preocupada quanto a essa disputa com os dois candidatos.

Ainda, o aspecto de desconfianga do candidato Aécio Neves traz uma relacio
dialogica que permite inferirmos que ele se encontra olhando para Dilma Rousseff, mas com
olhar meio distorcido para o avanco de Marina Silva, em consonancia também com o seu, até
entdo, baixo indice de desenvolvimento nas pesquisas.

5 Consideracoes Finais

As relagdes dialdgicas que ocorrem entre os enunciados que circulam pela sociedade
dialogam para a constituicdio do discurso humoristico e, dessa maneira, criar novas
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significacdes, ou melhor, atribuir novos sentidos ao ja dito, como acontece com o género
charge, que se apropria de diferentes discursos dispersos para formar o discurso humoristico,
objetivando satirizar uma situacdo social. Dessa forma, percebemos, por meio das analises,
que cada charge fez emergir diversos outros discursos que circulam socialmente sobre a
situacdo da politica brasileira. Neste sentido, como forma de responder ao questionamento
assumido no inicio da pesquisa, evidenciamos que as representacdes dialdgicas denunciam ou
faz surgir compreensdes que demonstram nas charges aspectos, sobretudo, de reprovagdo a
figura da Dilma Rousseff.

Ressaltamos que o estudo realizado ndo é conclusivo, por isso, outras compreensoes
das charges selecionadas por no6s podem surgir. Porém, mesmo que isso ocorra, ja ndo sera
mais esta enunciacdo que ird vir a tona e sim outra, pois sabemos que a enunciagdo ndo se
repete: ¢ impossivel remontar todos os elementos que possibilitaram que tal enunciado
surgisse.
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O SINCRETISMO SEMIOTICO DO GENERO CHARGE SOBRE AS
MANIFESTACOES POLITICAS NO BRASIL

THE SEMIOTICS SYNCRETISM OF THE GENRE CRITICAL CARTOONS ABOUT
THE POLITICAL PROTESTS IN BRAZIL

Alexandra Pereira Dias’
Valéria Vicente Geronimo!?

RESUMO: Este artigo tem por objetivo analisar, a luz da semiotica discursiva, como as charges veiculadas na
internet descrevem as pessoas, ou seja, no caso, os manifestantes que foram aos protestos ocorridos no Brasil,
entre os anos de 2013 ¢ 2016. Esta pesquisa ¢ qualitativa-interpretativista e se utiliza de um corpus constituido
por quatro charges que foram veiculadas nas redes sociais durante as referidas manifestagcdes. A metodologia
procedeu-se da seguinte forma: ap6s o estudo das categorias propostas pela semidtica discursiva, mais
especificamente as categorias de figuras (cromaticas, topologicas e eidéticas) e os temas, recorremos as charges
selecionadas, para, enfim, procedermos a analise dos dados. Os resultados apontaram que os textos sincréticos
analisados, satirizavam os manifestantes, haja vista que as acdes de certos tipos de manifestantes que foram as
ruas protestar ndo condiziam com o discurso que supostamente defendiam. E possivel perceber, ainda, que entre
0s sujeitos que buscam nos protestos alternativas de mudanga para resolugdo dos problemas de cunho social,
alguns os utilizam também para demonstrar amor a patria, ou ainda, como promogéo individual.

PALAVRAS-CHAVE: Género charge. Manifestantes. Protestos. Texto sincrético.

ABSTRACT: This article aims to analyze, through a discursive semiotics perspective, how the critical cartoons
posted on the internet describe the people who took part in the political protestsin Brazil between 2013 and 2016.
This qualitativeinterpretative research uses a corpus consisting of four critical cartoons that were posted on
social networks during the mentioned protests. The methodology was as follows: after the study of the themes
and the categories proposed by the discursive semiotics, more specifically the categories of (chromatic,
topological and eidetic) figures, the selected cartoons were used in order to proceed to the analysis of the data.
The results revealed that the syncretic texts, that is, the critical cartoons, satirized the protesters, once the actions
of certain types of protesters who went to the streets to protest did not match the discourse that they supposedly
defended. It is also possible to see that among the individuals who seek for alternatives to change social
problems through protests, some people also use protests to show love for their homeland, or even for the pursuit
of individual promotion.

KEYWORDS: The genre critical cartoon. Protesters. Protests. Syncretic text.

1 Introduciao

No Brasil, as manifestagdes populares foram marcadas por importantes movimentos
como as “Diretas J4”, “Caras pintadas”, dentre outros. Nessa ultima década, especificamente
no ano de 2013, apds o governo federal autorizar aos Estados ¢ Municipios o aumento das
tarifas dos transportes publicos, muitas manifestagdes ocorreram no pais. Foram organizadas
pelo movimento “Passe livre” e ficaram conhecidas como “Manifestagdes dos 20 centavos”.
Os participantes eram, na ocasido, na maioria, jovens estudantes que, indignados com os
aumentos das passagens dos transportes publicos, protestavam nas grandes metropoles.

Diante da repressdo dos policiais contra os estudantes que protestavam de forma
pacifica, o movimento ganhou visibilidade e adesdo popular, e assim, jovens e adultos foram
as ruas em favor, entdo, ndo apenas da reducdo das tarifas dos transportes publicos e contra a

9 Mestranda em Linguistica pelo Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica (PROLING/UFPB). Membro
doAtelié de Textos Académicos (ATA/UFPB) e do Grupo de Estudos em Letramentos, Interagdo ¢ Trabalho
(GELIT/UFPB). Enderego eletronico: alexandradiasuf@gmail.com

10 Graduada em Licenciatura Plena em Letras, habilitagio em Lingua Portuguesa, pela Universidade Federal da
Paraiba. Enderego eletronico: valeriavicentejp@gmail.com
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coibi¢do advinda dos policiais na ocasido dos protestos, mas, sobretudo, por questdes relativas
a auséncia de educacdo, satde, moradia, liberdade de expressdo, dentre outros motivos.

Nesse cendrio, os jornais de grande circulagdo noticiavam que “O Gigante acordou”.
E, assim, diversos movimentos como o “Vem Pra Rua”, cujo lider e mentor é o empresario
Rogério Chequer!!, bem como o Movimento do Brasil Livre (MBL), coordenado por Kim
Katagiri'?, tomaram as ruas com reivindicagdes e palavras de ordem, como: “Nio é apenas
pelos 20 centavos”.

Com os escandalos de corrupcao que assolavam o governo da ex-presidente do Brasil,
Dilma Rousseff,bem como de governosanteriores, ¢ que persistiram, como os desvios de
merenda escolar, verbas publicas e etc., os manifestantes ndao se calaram e a pressao a favor
das investigag¢des de corrupcao na Petrobras, Lava Jato, reverberaram nas ruas. Entre os temas
ja reivindicados pela populacdo, outros também ganharam destaque nos protestos contra o
governo de Rousseff, como: “impeachment”, “homofobia”, “intervencdo militar”, “justica
social”, e outros, de forma que o perfil dos manifestantes variava na medida em que
elencavam novas “causas’ ao protestar.

Esses assuntos foram veiculados nos jornais impressos, televisivos e em sifes
especificos de politica, ou ainda, nas redes sociais, de modo que foram alvo de criticas, tanto
daqueles que ndo foram as manifestacdes, por defenderem que os manifestantes usassem esses
protestos para chamar a atengdo para causas particulares, quanto daqueles que achavam que o
“movimento” nao passava de uma estratégia de empresarios na tentativa de manipular o povo.

Nessa ocasido, o género charge foi bastante utilizado, uma vez que fazia criticas a essa
dualidade de opinido da populagdo, bem como de determinados setores da sociedade, a
exemplo dos empresarios e partidos politicos que ndo concordavam com a posi¢do assumida
pelo governo daquele momento. Diante do exposto, iniciamos essa discussao, questionando-
nos como as charges abordaram os tipos de pessoas, isto €, os manifestantes que foram as ruas
protestar nas cidades brasileiras?

Nessa perspectiva, este trabalho qualitativo-interpretativista analisa, a luz da semiotica
discursiva, como as charges, que aqui caracterizamos como textos sincréticos, descrevem as
pessoas, ou seja, os manifestantes que foram as ruas protestar. Nesse caso, atentamos para os
efeitos de sentido desses textos e seus desdobramentos, a partir dos procedimentos da sintaxe
discursiva, das figuras, dos temas e das categorias cromaticas, topologicas e eidéticas. Para
tanto, coletamos na internet quatro charges que foram veiculadas nas redes sociais durante as
manifestagoes.

Assim, tomamos como base a Semidtica Discursiva cujas ideias sdo interpretadas por
Diana de Barros (2002); Pietroforte (2004); Teixeira (2008), dentre outros. Apds o estudo das
categorias propostas pela semiotica, recorremos as charges para, enfim, procedermos a analise
dos dados. A hipotese levantada é a de que as charges criticam a legitimidade das
manifestagdes e trazem a tona questdes politicas e ideoldgicas dos participantes que, ao
protestarem, desconhecem a realidade do pais, haja vista que algumas questdes reivindicadas
durante os protestos foram motivo de opressdo para centenas de brasileiros, a exemplo da
ditadura militar, periodo no qual muitas pessoas foram mortas, e outras exiladas do pais,
devido a opressao sofrida. Por outro lado, a ideia de analisar esses textos sincréticos surgiu ao
percebermos que as charges, embora veiculem humor por meio da linguagem verbal e ndo
verbal, satirizam, criticam, tratam de assuntos politicos e sociais, que podem, de alguma
forma, conscientizar o leitor dos eventuais problemas existentes nessas manifestagdes.

"Engenheiro e empresario, Rogério Chequer Ramalho Machado ¢ porta-voz do movimento “Vem pra rua”, e um
dos organizadores das manifestagdes contra a corrupgdo ocorridas no Brasil.

12 Kim Patroca Kataguiri ¢ ex-aluno do Curso de Ciéncias Econdmicas, da Universidade Federal do ABC, neto
de imigrantes japoneses e ex-colunista da Folha de Sdo Paulo. E ativista e um dos principais fundadores do
movimento MBL.
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Este artigo encontra-se dividido em trés partes. Afora a introducgdo e as conclusdes,
discutimos o género charge e suas multiplas linguagens. Além disso, faremos uma concisa
discussdo a respeito da nogdo de género e sua pratica social fundamentada nos precursores do
estudo dos géneros, Bakhtin (2003) e Marcuschi (2010)!3, e em Semidtica. Em seguida,
apresentamos as categorias topoldgicas, cromaticas e eidéticas, bem como, categorias de
pessoa, tempo, espacgo, temas e figuras, para enfim, nos debrucarmos sobre a analise dos
textos sincréticos.

2 O género charge e suas multiplas linguagens

A charge é um género verbo-visual'* que contempla diferentes linguagens e que, por
meio do humor, faz criticas sobre muitos assuntos de relevancia social. Sendo, pois, veiculado
em revistas, livros, jornais, sites etc., € um género textual hibrido'®, que possui formas, tracos,
cores, desenhos, graficos, constituindo a linguagem visual; e esta cruza com a linguagem
verbal, complementando-a. Assim, esse texto vem ganhando grande adesdo popular nas redes
sociais e na internet de modo geral.

A linguagem verbal, neste género, contempla aspectos linguisticos e discursivos que
apontam para questdes relacionadas a dentincias sociais. A visual, por sua vez, ¢ evidenciada
por meio de figuras, cores e tragos. Os desenhos em forma de caricatura das personagens
chamam a atencdo, visto que retratam a figurativizagdo do objeto satirizado. Além disso, as
cores podem remeter a aspectos politico-partidarios, ideologicos, culturais, dentre outros. A
temporalidade € outra caracteristica da charge, pois denuncia problemas do cotidiano e, nesse
caso, aborda temas que possuem uma problematica atual, que poderdo ser compreendidos
mais facilmente, a depender do contexto histérico em que os fatos ocorreram.

Como o género charge contempla diferentes linguagens, ele ¢ um texto sincrético,
pois, segundo Teixeira, ¢ “um objeto que, acionando vdrias linguagens de manifestagdo, esta
submetido, como texto, a uma enuncia¢do unica que confere unidade a variagdo” (2008, p.
10). Conforme ainda a autora, a semidtica discursiva, sobretudo, estd interessada pela criagdo
de sentido de um texto através da articulagdo entre o plano de contetido e o plano de
expressdo, e das categorias gerais de analise que, por um lado, contemplam a totalidade dos
textos, expostos em qualquer materialidade e, por outro lado, delimitam as estratégias
enunciativas particulares dos textos concretos (2008, p. 6-7).

Bakhtin (2003, p. 262-266), ao discutir sobre a nog¢do de género, ressalta que a
diversidade dos géneros do discurso ¢ inesgotavel e infinita, pois corresponde a complexidade
da atividade humana, possibilitando a heterogeneidade dos géneros do discurso. Dessa forma,
a charge ¢ um género complexo porque apresenta “estilo linguistico, funcional e tematico
relativamente estaveis” (op. cit. 2003, p. 266), sobretudo pela relacdo reciproca entre
linguagem e ideologia.

Diana de Barros (2002, p. 82-83), por sua vez, adverte que as formagdes ideologicas
sdo sustentadas por meio da enunciagdo, na escolha dos temas e das figuras, nos
procedimentos argumentativos e nas projegoes do discurso, no nivel das estruturas

13 N3o podemos deixar de mencionar a importincia do estudo da nogio de género atribuida a Bakhtin. No Brasil,
o nome de Luiz Antonio Marcuschi fixa-se naturalmente quando se trata do estudo do género. Em relagdo ao
estudo dos géneros, esses autores destacam-se, por isso € relevante inclui-los, principalmente na segunda segdo
deste artigo.

14 Para Jacques Fontanille, “um género seria a reunidio de um tipo de texto e de um tipo de discurso, unido que
produziria “formas estereotipadas’ ou, ainda, ‘formas prototipicas’ de género” (PORTELA; SCHWARTZMANN,
2012, p. 75).

15Salientamos que a palavra “hibrido”estd sendo utilizada no sentido de conter, neste género em especial,
multiplas linguagens.
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discursivas. Elimina-se, portanto, qualquer ideia de imparcialidade e de neutralidade do texto,
pois, como ja afirmava Bakhtin, “um enunciado absolutamente neutro ¢ impossivel” (2003,
p. 289).

E, como a internet e as redes sociais possibilitam novas formas de comportamento, os
géneros do discurso - conhecidos também como géneros textuais - se adaptam a comunidade
social, a histdria, a objetivos comunicativos e a cultura. Entdo, Marcuschi (2010, p. 19-20)
reafirma a teoria bakhtiniana, quando declara que “os géneros sdo formas sociais de
organizacdo e expressoes tipicas da vida cultural” e acrescenta que a interagdo online tende a
acelerar potencialmente a evolucdo dos géneros por ele estar integrado ao meio tecnoldgico,
pela alta participacdo interativa.

David Crystal (MARCUSCHI, 2010, p. 22) elenca trés aspectos em relagdo ao papel
da linguagem na internet e o efeito desta na linguagem, porém realgamos apenas um desses
pontos de vista dos géneros realizados no meio virtual: “a internet transmuta de maneira
bastante complexa os géneros existentes, desenvolve alguns realmente novos e mescla varios
outros”.

A charge, diferentemente de outros géneros que sdo veiculados na infernet, como
Histérias em Quadrinhos, Cartum, Tirinha, dentre outros, possui linguagem verbal e visual
que, ora se contrapdem ora se complementam, e que tem como fungdo ndo apenas promover o
riso ou chamar atengdo por meio das figuras em forma de caricaturas, mas trazer a tona
questoes que merecem destaque e que denunciam, por meio da linguagem, estruturas de poder
presentes na sociedade. Para Marcuschi (2010), o género reflete estruturas de autoridade e
poder muito claras. E, nesse caso, a charge, a nosso ver, ¢ um género textual cujo proposito
comunicativo pretende desvelar essas agoes.

Teixeira (2008) preconiza, ao falar sobre os modos de linguagem, que os textos
constituidos de varias linguagens sdo particularmente desafiadores e, assim, algumas teorias
vém buscando aparatos metodoldgicos que possam compreendé-los. Entre essas teorias estd a
semiotica social de Kress e Van Leeuwen e a semidtica discursiva, de origem greimasiana.
Nesse caso, ainda conforme a autora, ao usar as denominagdes de “texto sincrético” ou
“sincretismos de linguagem”, a semiotica discursiva ressalta ndo a matéria ou processo, mas o
efeito, isto €, o resultado (2008, p. 5).

Nessa perspectiva, para analisar um texto sincrético, ¢ necessario ponderar a estratégia
enunciativa “que sincretiza as diferentes linguagens numa totalidade significante”
(TEIXEIRA, 2008, p. 10), que pode ser constituida por figuras, temas e outros procedimentos
do sujeito da enunciagdo. Os percursos figurativos e tematicos em textos sincréticos, como a
charge, se manifestam por meio das categorias da expressdo e do contetido. A seguir,
discutimos essas categorias e aprofundamos o estudo do sujeito da enunciacdo e os demais
procedimentos enunciativos.

3 Categorizacao das figuras e sintaxe discursiva

As categorias de figuras tém por finalidade organizar os elementos textuais. Conforme
Teixeira (2008), sdo as seguintes: cromaticas, topologicas e eidéticas. Vejamos o quadro
abaixo:

Categorias de figuras
Cromaticas Topologicas Eidéticas

Combinagdes de cores. Relacao das formas. Posicao das formas.

Quadro baseado Teixeira (2008, p.16)



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina |40
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

Para analisarmos um texto sincrético, utilizamos essas trés categorias que culminam
nos efeitos de sentido em géneros verbos-visuais. Dessa forma, a categoria cromatica ¢
responsavel “pela manifestacdo por meio da cor”, a categoria topoldgica ¢ averiguada “pela
manifestagdo da distribui¢do dos elementos figurativizados” voltada para a posi¢do ou
ocupagdo espacial dos atores e a categoria eidética ¢ “a manifestagdo por meio da forma”.
Tanto essas categorias tematico-figurativas, que revestem o nivel narrativo, como os demais
procedimentos discursivos configuram em percursos nos niveis fundamental, narrativo e
discursivo. Por isso, ndo se analisa tema, figura e outros elementos isoladamente.

Diana de Barros (2002) explica que a semidtica constroi os sentidos do texto sob a
forma de um percurso gerativo do sentido. Para a autora o nivel discursivo é o patamar mais
superficial do percurso e, nesse caso, o mais proximo da manifestacdo textual. Sobre as
estruturas discursivas, a autora pontua que essas sao mais concretas e complexas, isto €, mais
“enriquecidas” semanticamente do que as estruturas narrativas e fundamentais. As estruturas
narrativas convertem-se em discursivas quando assumidas pelo sujeito da enunciagdo que,
nesse caso, faz escolhas de pessoa, tempo, espago e figuras, transformando-as em discurso.

As estruturas narrativas sao assumidas como valores por um sujeito ou envolvem
sujeitos que, através de sua acgdo, transformam o mundo ou estabelecem contratos ou conflitos
caracteristicos das relagdes humanas. Dessa maneira, ¢ necessario descrever a cena,
determinar seus integrantes e o papel que cada um representa no texto. Como o sujeito'¢
investe valor no objeto, a relagdo desse sujeito pode estar em conjungdo (realizado) com o
objeto de valor ou em disjuncao (ndo realizado) com ele.

Assim, a enunciacdo caracteriza-se, em primeira definicdo, como instancia de
mediagdo entre estruturas narrativas e discursivas. E, nesse caso, Barros (2002) defende que ¢
nas estruturas discursivas que a enunciacdo mais se revela e onde mais facilmente se
apreendem os valores sobre os quais, ou para os quais, o texto foi construido. A autora pontua
que analisar o discurso ¢ determinar as condi¢des de producdo do texto. Desse modo, a
semiodtica examina as relacdes entre enunciagdo ¢ discurso sob a forma de diferentes
projegoes, entendendo que a enunciagdo projeta, para fora de si, os actantes e as coordenadas
espaco-temporais do discurso, que ndo se confundem com o sujeito, com o espago € o tempo
da enunciacdo, procedimento denominando pela autora de desembreagem (2002, p. 54).

Nessa “desembreagem”, as categorias de pessoa, do espaco ¢ do tempo sdo utilizadas.
Assim, o sujeito faz varias opgdes para projetar o discurso, considerando sempre os efeitos de
sentido que espera produzir. Nas palavras da autora: “Estudar as proje¢des da enunciacao &,
por conseguinte, verificar quais os procedimentos utilizados para constituir o discurso e quais
os efeitos de sentido fabricados pelos mecanismos escolhidos” (BARROS, 2002, p. 54).
Ainda de acordo com a autora, todo discurso procura persuadir seu destinatario por meio do
dizer verdadeiro (ou falso), e tem por finalidade criar a ilusdo de verdade. Assim, existem dois
efeitos basicos produzidos pelos discursos com a finalidade de convencerem da sua verdade:

v" Proximidade ou de distanciamento da enunciacio;
v' Realidade ou referente.

O principal procedimento, de acordo com Barros (2002, p.55), € o de produzir o
discurso em terceira pessoa, no tempo do “entdo” e no espago do “la”. Duas sdo as
desembreagens que se contrapde. Vejamos:

299 ¢

v' Desembreagem enunciva: “ele”, “14”, “entdo”, que produz efeito de objetividade e
imparcialidade;

16 O sujeito semidtico é aquele que quer, ou que deve ou que pode obter o objeto de valor.
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v' Desembreagem enunciativa: “eu”, “aqui” e “agora”, que produz efeito de
subjetividade, parcialidade.

Ao discorrer sobre o enunciador e enunciatirio, a autora afirma que ambos sio
desdobramentos do sujeito da enunciacdo que cumprem os papéis de destinador e de
destinatario do discurso. Além disso, informa que o enunciador define-se como o destinador-
manipulador responsavel pelos valores do discurso, sendo capaz de levar o enunciatario a crer
e a fazer (Cf. BARROS, 2002, 62).

Conforme preconiza a autora, a manipulagdo do enunciador ¢ exercida como um fazer
persuasivo, ja ao enunciatario cabe o fazer interpretativo e a acdo subsequente. E, nesse caso,
a persuasao do enunciador quanto a interpretacdo do enunciatdrio ¢ realizada no e pelo
discurso. Além disso, no nivel das estruturas discursivas ¢ que mais se revelam as relagdes
entre enunciador e o enunciatério.

3.1 Semantica discursiva

Os valores assumidos pelo sujeito da narrativa, no nivel do discurso, sdo disseminados
sob a forma de percursos tematicos e recebem investimentos figurativos. Desse modo, a
disseminagdo dos temas e a figurativizacdo sdo tarefas do sujeito da enunciagdo. Assim,
segundo Barros (2002), tematizar um discurso ¢ formular os valores de modo abstrato e
organiza-los em percursos. Os procedimentos de tematizagao sao:

v' A organizagdo dos percursos tematicos, em fun¢do da estruturagdo narrativa,
subjacente;

v As relagdes entre tematizagdo e figurativizagio.

Esses percursos tematicos, pela definicdo proposta, resultam da formulagdo abstrata
dos valores narrativos. Além disso, a recorréncia de um tema no discurso depende da
conversagdo dos sujeitos narrativos. Conforme destaca Barros (2002, p.72):

a figurativizagdo ¢ a instalag@o de figuras, ou seja, o primeiro nivel de especificacdo
figurativa do tema, se passa do tema a figura: a iconiza¢do ¢ o investimento
figurativo exaustivo final, isto ¢, a Gltima etapa de figurativiza¢do: com o objetivo
de produzir ilusdo referencial.

A iconizagdo do discurso diz respeito aos efeitos da realidade, quando se examinam os
procedimentos de ancoragem. Barros (2002) diz que na iconiza¢dao, bem como nas etapas da
figurativizagdo, o enunciador utiliza as figuras do discurso para levar o enunciatario a
reconhecer, o que a autora destaca como “imagens do mundo”. Nesse caso, cabe ao
enunciatario crer ou ndo no discurso. Por outro lado, o fazer-crer e o crer dependem de um
contrato de veridic¢do que se estabelece entre o enunciador e o enunciatario, o qual
regulamenta o reconhecimento das figuras. J4 os temas se espalham pelo texto e sdo
recobertos pelas figuras.

A reiteracdo dos temas e a recorréncia das figuras no discurso denominam-se
“isotopia”. Em conformidade com Barros (2002), a isotopia assegura a linha sintagmatica do
discurso e sua coeréncia semantica e distingue-se da seguinte forma: isotopia figurativa e
isotopia tematica. Na busca pelos sentidos do texto, faz-se necessario examinar as relagdes
entre as isotopias, que sao denominadas metaforicas ou metonimias (2002, p. 76).

As estruturas fundamentais que s3o, ainda de acordo com a autora, o ponto de partida
da geracao de sentido do discurso determinam o minimo de sentido a partir do qual o discurso
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se constroi. Assim, trata-se da relagdo de oposicdo ou “diferenca” entre dois termos, no
interior de um mesmo eixo semantico que os engloba.

4 Analisando os dados

J4

Nosso corpus € constituido por quatro charges que enumeramos de 1 a 4. Os textos
tematizam as pessoas que atuaram nas manifestacdes que ocorreram no Brasil, entre os anos de
2013 a 2016. Considerando os limites deste trabalho, analisamos de modo mais detalhado as
charges 1 e 2, e as charges 3 ¢ 4 de modo mais pontual, por meio das categorias de expressdo que
sdo formadas por figuras, temas, categorias cromaticas, topologicas e eidéticas, das categorias de
contetido que sdo constituidas pela linguagem verbal, e dos demais procedimentos enunciativos
discutidos nas segdes anteriores. Apds a analise, relacionamos as quatro charges.

Figura 1

IMANIFESTANTES E IMNIFESTANTES

NAO SEI O
QUE ESTOU
FAZENDO

BAGGI, 2015

Disponivel em: http://aws.jornaldebrasilia.com.br/charges/380/perfil-dos-manifestantes-brasileiros/

Ao analisarmos a charge acima, percebemos a articulagdo entre a linguagem verbal e
visual. Na parte superior, os letreiros do titulo “MANIFESTANTES E MANIFESTANTES”
chamam a atencdo para os tipos de manifestantes que serdo apresentados nas figuras. Assim,
ao fazer alusdo a eles, o enunciador faz mencao a dois tipos de pessoas: aquelas que foram as
ruas protestar e aquelas que também foram as ruas, mas com propositos distintos.

Assim, por meio dos enunciados das cinco placas como “Impeachment!!!”, “Ditadura
Ja!”, “Nao sei o que estou fazendo aqui”, “Fora Corruptos!” e “Sé vim tirar selfies”, encontramos
figuras e temas que remontam um cenario das manifestacoes. Nessa perspectiva, esses temas
apontam para questdes de cunho politico, mas também se referem a assuntos que pouco se
relacionam com os protestos, como os temas de “indecisdo” e “selfies”. A ruptura dessa coeréncia
torna as acdes descritas no texto contraditorias, no entanto, isso também pode ser um
procedimento para criar determinados efeitos de sentido, de acordo com a intengdo do enunciador.

Para a semidtica, ndo ¢ importante depreender o tema e a figura isoladamente, mas
identificar o(s) percurso(s) tematico(s) e o(s) figurativo(s), pois o segundo concretiza o
primeiro, que, por sua vez, reveste o nivel narrativo.

Observamos que a mulher ao centro ¢ loira que, popularmente, ¢ apontada como
“burra” o que ¢ demonstrado pelo cartaz que conduz. A sua direita existe um manifestante
extremista que quer a volta da ditadura, e outro que deseja o IMPEACHMENT, sem indicar o
motivo. A esquerda um dos manifestantes tem por valor acabar com a corrup¢io, mas com a
mao aberta para traz parece sugerir que espera receber alguma propina. O ultimo a esquerda,
ndo tem compromisso politico algum (s6 aparecer nas redes sociais) embora esteja,
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sugestivamente, virado para a esquerda. E possivel perceber que o enunciador destaca que em
meio aqueles que buscam alternativas de mudanca, pressionando por meio de protestos,
também ha pessoas que usam as manifestagdes para se promover, como no discurso “sd vim
tirar selfies”. Além disso, por meio da linguagem nao verbal, é possivel perceber que as cinco
personagens em destaque dao énfase a diferentes tipos de pessoas. Se por um lado, os temas
tratados pelos manifestantes evidenciam a insatisfagdo com o atual cenario politico brasileiro,
estabelecendo o sentido de contracdo, por outro, também ¢ possivel afirmar que alguns
manifestantes compreendem as manifestacdes como um meio de descontragdo. Assim, trata-se
da relacdo de oposi¢ao referente a expressao entre contracio versus descontragao.

No centro da imagem, a figura de uma mulher loira, entre quatro manifestantes do sexo
masculino, aponta para possiveis disparidades entre a figura feminina versus masculina. Nesse
caso, a figura feminina, em destaque, relaciona-se com o tema mulher. Ademais, uma vez que
dentre os quatro manifestantes apenas uma ¢ do género feminino, a figura da mulher nas
manifestagdes ¢ estereotipada. Isso indica que apesar de boa parte dos manifestantes ndo apoiarem
a saida da ex-presidente do Brasil do poder, deixaram-se levar pelo preconceito de que mulher ndao
tem competéncia para liderar um pais. Assim, cria-se um efeito de sentido de que o género
feminino nao compreende o atual cenario politico brasileiro, € vao as manifestagdes para serem
lideradas, ¢ ndo para liderar. Além do mais, ha mais mulheres do que homens no Brasil, de acordo
com o IBGE (Instituto Brasileiro Geografico e Estatistica). Nesse caso, a mulher ¢ censurada por
meio do enunciado, de modo que pde em voga um preconceito antigo da sociedade brasileira, de
que por ser do sexo feminino, nao deve, ndo quer, nao sabe e nao pode se posicionar.

O tema em questdo faz mengdo a retirada da ex-presidente do Brasil, Dilma RoussefT,
do posto de presidente. Nessa perspectiva, entendemos que o enunciado “impeachment”, que
pede a destituicdo da presidente, remete ao tema da luta entre partidos politicos no Brasil.
Assim, por meio das categorias cromaticas, os letreiros das placas erguidas pelos
manifestantes contemplam cores como a categorias de expressdo, vermelho versus preto e,
nesse caso, a categoria fundamental de conteudo ¢ marcada pelo contraste entre vida versus
morte. Isso evidencia que as cores tentam demarcar o fim do governo da presidente Dilma,
bem como do partido que esteve a frente do Brasil nessas tltimas décadas.

Além disso, a cor vermelha faz mengao ao Partido dos Trabalhadores que, ainda na
década de 1990, foi responsavel por grandes manifestacdes populares no Brasil. Assim, ha
uma oposicao entre luta versus poder. Por outro lado, as categorias cromaticas encontradas
nas cores das roupas dos manifestantes, isto ¢, verde, amarelo e azul, remetem as cores da
bandeira do Brasil. Além disso, o amarelo figurativiza a riqueza, isto ¢, o dinheiro e, nesse
caso, destacamos, nesta charge, a insercdo de empresarios ¢ de partidos politicos nesses
movimentos, que convocam o povo para a “festa da democracia”. A oposi¢cdo fundamental ¢é
coletividade versus individualidade.

O enunciado “Sé vim tirar selfies”, bem como a imagem de um homem se exibindo
para uma camera fotografica, remete ao tema da cultura do self no Brasil, pois a figura em
destaque aponta para a ideia de que, nas manifestagdes, varios participantes foram as ruas na
intencdo de registrar o éxito da democracia brasileira, mas também por um momento de
promogao individual nas redes sociais. Além disso, a cAmera fotografica remete ao tema da
midia alienante, ou seja, os meios de comunica¢do que tentam persuadir a populagdo, ¢ se
utilizam dessas manifestagdes para convencer os manifestantes e conseguirem seus objetivos.

Quanto as categorias de espago, tempo e pessoa, encontramos na linguagem verbal,
bem como na visual, um discurso que se situa no espago do “aqui”, “agora”, no presente atual.
Assim, as charges remontam um cendrio de subjetividade e parcialidade por meio do discurso
desembreado em primeira pessoa e ao fim demonstram, também, a riqueza dos efeitos de
sentido vinculados entre as categorias de expressdo e¢ as de conteido. No entanto, se
observarmos os letreiros escritos, a desembreagem enunciva ¢ destacada pelo “discurso
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objetivo”, ou melhor, pelo apagamento da expressividade individual, complementado pela
linguagem visual. J& a desembreagem enunciativa ¢ enfatizada pelos letreiros da figura
feminina e da personagem se exibindo para uma camera, em que consideramos a prevaléncia
da expressividade individual, inclusive ao inico homem que nao estd na posic¢ao frontal.

Isto posto, apresentamos a categoria fundamental objetividade versus subjetividade.
Com efeito, Barros ressalta que “com esse recurso de duas ou mais vozes confundidas,
adotam-se perspectivas variadas e, embora cada uma assuma a sua verdade, o texto, no
conjunto, consegue relativiza-las” (2002, p. 57). A autora, ainda, enfatiza que esses
procedimentos enunciativos produzem efeitos que resultam em sentidos diversos, € que a
enunciagdo nunca ¢ revelada no texto em que se projeta, mantendo-se sempre pressuposta.

Por outro lado, quanto as categorias topoldgicas, € possivel identificar que os cinco
personagens presentes na charge se encontram numa mesma posigdo, isto €, direcionados para
frente exibindo os cartazes, com excecdo apenas do ultimo personagem que, ao segurar uma
camera fotografica se dispersa e desvia-se para esquerda. No panorama politico brasileiro, o
partido da ex-presidente ¢ conhecido como “esquerda”, antes e depois do mandato de Dilma e de
Lula, e a oposi¢ao, como “direita”. A categoria fundamental ¢ definida pelo contraste esquerda
versus direita. Ao virar-se para a esquerda, o personagem se opde aos objetivos da manifestagao,
enquanto na maioria das placas ha outro posicionamento. Nesse caso, percebemos que a categoria
fundamental ¢ oposi¢do versus posi¢do. Isso explicaria os tipos de pessoas que atuam nessas
manifestagdes ¢ que, de alguma forma, possuem ndo apenas opinides adversas, mas
comportamentos que nao condizem com o que demonstram nas ruas ao manifestarem-se.

A repeticdo de temas e de figuras no discurso ¢ denominada de isotopia, como dissemos
acima. Ela assegura a coeréncia semantica e oferece a “chave” de leitura do texto. Num mesmo
texto podem ocorrer relagdes entre as isotopias figurativas, pressupondo cada uma delas uma
leitura tematica, o que leva a descoberta de novas leituras. A apresentagdo de mais de uma
leitura tematico-figurativa nos discursos ¢ considerada um discurso pluri-isotopico.

Em suma, essa charge tem mais de um plano tematico-figurativo que se imbricam,
dentre eles, o da insatisfagdo com o atual cenario politico brasileiro, da midia alienante, da
figura feminina, das intengdes dos manifestantes e do patriotismo. Desse modo, essa charge
possui um discurso pluri-isotopico.

A 2% charge:

Figura 2

EXTRA.GLOBO, 2016
Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/brasil/foto-de-casal-acompanhado-de-baba-em-manifestacao-divide-opinioes-nas-
redes-18866609.html

A charge acima, igualmente a 1* analisada, remete também ao cendrio das grandes
manifestagdes. Nesse texto, o chargista apresenta a imagem de uma mulher e, logo atras,
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encontra-se uma crianca negra que conduz um carrinho de bebé. A mulher bem como a
crianga estdo vestidas com roupas das cores da bandeira do Brasil, sendo que a figura
feminina que se encontra a frente esta vestida com uma blusa e um short de cores verdes e
a crianga, que se encontra um pouco atrds, com uma blusa amarela de gola levemente
verde.

Os acessorios usados pela mulher s3o 6culos escuros, pulseiras em ambas as maos,
echarpe ao pesco¢o e uma bolsa de grife. A personagem que se projeta para frente segura
uma placa com a mao direita e uma bolsa da cor lilds no brago esquerdo. Os letreiros da
placa s3o verdes e azuis com plano de fundo amarelo e o enunciado destacado na placa
pede: “Justiga Social para o Brasil”. Nessa perspectiva, a imagem verbal se contrapde a
linguagem visual, a agdo da mulher, uma vez que apresenta a cena de exploracao infantil. A
mulher que luta nas manifestacdes em favor de justica para todos brasileiros explora uma
criancga negra. A figura de uma crianga carregando um carrinho de bebé remete ao tema do
trabalho infantil e ao trabalho escravo, pois a madame rica e bem vestida tem direito a
manifestar-se e portar o cartaz;a baba, uma negra vestida com simplicidade, que se instaura
por um dever-fazer (cuidar do bebé), ¢ negada a possibilidade de manifestar-se. Em ambos
0s casos, nessa instancia, segundo o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), é proibido
qualquer trabalho a menores de quatorze anos de idade. Assim, a figura da mulher com uma
placa, direcionando-se as manifestacdes em busca de justiga social, traz a tona a questao dos
perfis de pessoas que foram a esses protestos reivindicar e os tipos de motivacdo que
tiveram. Em relacdo ao tema trabalho escravo, os negros eram escravizados, sem direito a
questionar e a se contrapor, foram perseguidos, torturados, enfim, tratados como “animais”,
ou pior, como “objetos”. A figura da baba representa o proletariado, que mesmo sendo
remunerado, deve estar a disposi¢do da patroa “elite” mesmo contra a vontade. Percebemos
que ha uma oposicdo entre justica versus injustica no nivel discursivo, ja no nivel
fundamental, teriamos vida versus morte. Isso evidencia a incoeréncia ja elencada na 1?
charge entre Manifestantes e manifestantes.

As categorias cromaticas, isto é, verde, amarelo e azul, que remetem as cores da
bandeira brasileira, apresentadas na 2 charge, recobrem o tema da desigualdade social. Ao
observarmos a figura da mulher vestida de verde, essa cor representa o tema da esperancga,
porém essa cor na camisa da crianca ¢ imperceptivel, embora o amarelo, que designa
riqueza, seja abundante nela, configura outra contradi¢do entre as categorias de expressao
e das categorias de contetido. Nesse caso, as cores evidenciam que 0S mesmos
manifestantes nao tém as mesmas oportunidades e, nesse caso, a imagem da crianga pobre
e negra faz um contraponto com a da mulher rica e branca. Nesse ponto, realcamos a
oposicdo dessa categoria, que mescla com a topoldgica e a eidética, inferioridade versus
superioridade.

Na imagem, a mulher desloca-se a frente da crianga com o carrinho de bebé, deixando
ambos para tras, recobrindo-as completamente. Nesse sentido, no texto sincrético, por meio
da categoria topoldgica, ¢ possivel afirmar que hd um abismo que separa, em termos
econdmico e social, as duas figuras femininas, isto é, a mulher e a crianga, estabelecendo a
oposicao frente versus atras. A mulher é bem mais alta do que a crianga, o que remete as
categorias alto versus baixo, que remonta a ideia de igualdadeversus desigualdade. Quanto a
categoria de pessoa, ao usar o verbo no presente do indicativo, o enunciador deixa
transparecer que existe uma ilusdo de aproximacao e de igualdade, produzindo os efeitos de
objetividade e imparcialidade assumidos pela mulher.

Salientamos também que, apesar da linguagem verbal se contrapor a visual, delineiam-
se multiplos planos tematico-figurativos por meio da isotopia do trabalho infantil, da isotopia
do trabalho escravo e da isotopia da justica. Esse discurso pluri-isotdpico possibilita varias
leituras, pois elas se relacionam, resultando nos efeitos de sentido expostos neste artigo.
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Figura 3

OS PENETRAS PRA DOMINEO

JARBAS,
SICA AQUELA
MANIFESTACAO!!

atorres.com.br

TORRES, 2016
Disponivel em: https://www.facebook.com/search/top/?q=http%3 A%2F%?2
Fdiogenesbrandao.blogspot.com.br%2F2016%2F03%2Fa-charge-da-manifestacao.html

Na charge acima, “Os penetras pra domingo”, evidencia-se, por meio da linguagem
visual, um empresario de gravata com um charuto na boca. Nas maos carrega uma placa, cujo
enunciado defende o “Fora Dilma”. Além disso, o empresario que estd sendo carregado nas
costas por um suposto motorista, aponta com o dedo indicador a dire¢do da manifestagdo por
meio da linguagem verbal: “Jarbas, siga aquela manifestagdo!!”. Nesta perspectiva, a
linguagem verbal versus visual se complementam, na medida em que o empresario, ao tentar
se infiltrar nas manifestagdes, se contradiz diante da postura autoritaria e incoerente
apresentada ao ser levado nas costas por alguém subserviente. Nesse caso, idealiza nas
manifestagdes a oportunidade de tomada de poder. Além do mais, o empresario, ao apontar o
dedo para a esquerda, tem como alvo perseguir os manifestantes “da esquerda” que
reivindicam por melhorias, para oprimir, pois, como sabemos, houve manifestagcdes contra ¢ a
favor do governo de Dilma. Neste cenario, o motorista que o leva nas costas, figurativiza o
dominio dos empresarios que, revestidos de riqueza e poder, utilizam pessoas como escravas,
na tentativa de realizar os seus desejos. Além disso, as figuras como charuto, bigode, paletd e
o anel remetem aos temas de poder e autoridade. Esses objetos usados pelo “empresario”
foram utilizados, por décadas, como um simbolo de riqueza e poder da burguesia brasileira e,
assim, apenas 0s mais ricos ¢ abastados tinham acesso a eles.

Nas categorias cromaticas, identificamos que tanto o empresario como o motorista nao
estdo vestidos com as cores da bandeira brasileira, o que tematiza, por meio das figuras, a
deterioragdo da patria. Além disso, observamos que o empresario ¢ destacado por varias cores
enquanto no motorista permanece a gradagcdo das tonalidades cinza, resultando na oposi¢ao
luminosidade versus opacidade. Outro problema ¢ a inser¢cdo de empresarios ¢ de partidos
politicos nesses movimentos, o que evidencia que essas manifestacdes ndo se apresentam
como legitimas da populagao, conforme demonstrado pelas midias que as divulgaram.

No que se refere as categorias topologicas, temos a oposi¢ao (conflito) entre patrao e
empregado. O primeiro ¢ quem determina a dire¢do a ser tomada. Ao segundo cabe, tdo
somente, obedecer. O patrdo estd em uma posi¢ao superior, ou seja, montado em cima do
empregado que o carrega com dificuldade. Para o patrdo a saida de Dilma era importante,
tendo em vista que ¢ do partido dos trabalhadores. No tocante as categorias eidéticas que dao
destaque as formas, nesse nivel, 0 homem com curvas mais largas ¢ levado nos ombros por
outro homem de formas menos arredondadas. O tema remete as decisdes governamentais que
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sdo tomadas nas altas instdncias, mas que precisam, de algum modo, do apoio popular por
meio das manifestacdes.

Em sintese, identificamos como planos tematico-figurativos: o poder autoritario, a
repressdo por parte dos empresdrios, a deterioracdo da patria e a desigualdade social.
Enfatizamos que pode haver outros planos tematico-figurativos, embora esses que ja citamos
consideramos os mais salientes.

Figura 4

www-savron no seu quadrado-com-br

SAVRON, 2015

Disponivel em: https://expressaodoambiente.wordpress.com/category/politica/page/2/

A charge em questdo aponta para duas cenas que merecem destaque. Ao lado esquerdo
da imagem, junto aos prédios, o militar fardado com uma crianga nos bragos, pousa para uma
foto juntamente com uma mulher magra e loira. Nas maos, a mulher segura um cartaz que
pede “Intervengdo militar ja”. Além disso, as cores, ou seja, amarelo, verde e vermelho sdo as
cores fortes, em oposi¢do da cor cinza ¢ marrom do cendrio. A cena seguinte, que acontece do
lado da imagem, reconstitui um militar atirando com uma espingarda em uma crian¢a que se
encontra no colo de uma mulher negra e gorda, e que, aos prantos chora a morte do filho.
Também mencionamos que os militares possuem cores sombrias, ausente de luminosidade.
Assim, na categoria cromatica, temos a oposi¢ao luminosidade versus opacidade.

Nas categorias topoldgicas e eidéticas, a relagdo e a posi¢ao incrementam os efeitos de
sentido deste texto sincrético. A mulher loira, a crianga ¢ o homem militar estdo quase no
centro e, em relagdo a forma, possuem tracos quase retos, enquanto o militar com a
espingarda e a mulher gorda, além de estarem agachados, possuem formas arredondadas e
curvas. Em comparacao ao todo, verificamos a categoria fundamental alto versus baixo, que
podem ser sobremodalizadas pelas categorias totalidade versus parcialidade.

Por meio das figuras das duas criangas, o tema da marginalizagdo das periferias ganha
destaque, uma vez que a imagem denuncia a crueldade dos policiais ao atirarem numa
crianga. A outra crianga que se encontra nos bragos do militar, € que pousa para a foto, tipifica
a alienacdo dos jovens sobre o assunto da ditadura militar. Assim, ha um contraste entre vida
versus morte. O tema da desigualdade social também ¢ abordado por meio da linguagem
verbo-visual. A intervencao militar, como forma de resolu¢do dos problemas do Brasil, ¢ um
tema que nos protestos foi reivindicado pelos manifestantes. A volta da ditadura militar seria
uma alternativa de conter a corrup¢do ¢ os desmandos do atual governo. Nesse cendrio,
muitas foram as criticas quanto aos manifestantes, uma vez que o pedido de intervencao
militar seria uma forma de silenciar toda a populagdo, haja vista que a ditadura foi um rito de
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contengdo. O tema do heréi militar da ditadura, que salvaria os brasileiros da atual realidade
de abandono e corrupg¢do, também foi veiculado na sociedade.

Essa charge mostra o resultado do que acontecerd com a intervengao militar: o militar
e sua familia serdo resguardados enquanto que os demais (no caso, 0 negro) serado mortos.

Com efeito, ressaltamos que os planos tematico-figurativos sdo a marginalizagdo das
periferias, a violéncia, a interven¢do militar, a desigualdade social, o her6i militar. Esses
planos se interligam, permitindo diversas leituras que ultrapassam os nossos objetivos.

Inicialmente, as manifestagdes tém como finalidade reivindicar por mudanga social,
econdmica e/ou politica. Assim, observando as quatro charges, alguns temas se repetem,
como: “impeachment”, “interven¢do militar”, “justica social”, dentre outros. Comparando-as,
cada manifestante representa uma ideologia, especificamente um grupo social, como os
manifestantes que tematizam os que querem o retrocesso politico ao exigir intervencao
militar, por exemplo. Ou ainda, aqueles que aclamam por justi¢a, mas sdo um dos agentes da
desigualdade social e aqueles que buscam se promover individualmente, sem se importar com
0 cenario sociopolitico nacional, conhecidos como alienantes.

Verificando a figurativizagdo feminina nas trés charges analisadas, na 1* e na 4°
charges, ambas loiras!’, representam a figura feminina manipulada, refor¢ando a tese de que
as mulheres ndo compreendem a situagdo politica, sendo a minoria que participa ou “dao as
costas” para essa realidade. J& a mulher da 2* charge tem os seus propositos, um deles ¢
reivindicar por justica, porém ndo ha €xito, pois essa personagem configura a opressdo, a
injustica, tornando-se contraditoria, ou seja, a agdo da personagem nao condiz com o que pede
na placa. Ainda na 4% charge, hd o contraponto entre a figura da mulher loira e a da mulher
gorda e negra, esta que figurativiza os desfavorecidos.

Em relagdo as categorias sincréticas, as trés primeiras charges ndo se constituem de
um cenario ou um plano de fundo, mas centralizam as personagens envolvidas em uma
manifestagdo, enquanto a ultima charge configura um espago, remetendo a parte focalizada e
multicolor com formas retas e pontiagudas ao tempo atual, e a parte obscura com formas
arredondadas e curvilineas ao tempo futuro.

Tanto a 2* como a 3" charge configuram o(a) empresario(a) exercendo o papel de
explorador, mesmo estando em uma manifestagdo, agindo incoerentemente.

Percebemos que, por meio do tema, é possivel depreender o valor do sujeito da
enunciagdo (ideologia), ressaltando que as figuras também permitem essa depreensio e, como
analisamos um texto sincrético, as diferentes linguagens, que totalizam num significante,
podem estabelecer contratos que se complementam ou se contrapdem, visto que, segundo
Teixeira, “uma charge pode justamente estar mostrando um choque de pontos de vista” (2008,
p. 10). Dessa forma, uma das estratégias enunciativas usadas pelo enunciador nessas charges,
se ndo a principal, é a contradi¢ao entre as atitudes e reivindica¢des das figuras, na linguagem
visual e na linguagem verbal, respectivamente, ocasionando incoeréncia que resulta em humor
satirizado e critico, caracteristica primordial do género charge.

5 Algumas conclusoes

Chegando ao final desta discussdo, voltamo-nos para a pergunta que motivou a
presente analise: Como as charges abordaram os tipos de pessoas, isto €, os manifestantes que
foram as ruas protestar nas cidades brasileiras?

17" A mulher loira figurativiza a ingenuidade e a cultura machista da sociedade brasileira. Essa figura veio 4 tona
em uma musica “A loira ndo € burra”, cantada por Frank Aguiar. Além disso, “a mulher loira” foi muito marcada
em piadas antes da discussdo de “Politicamente correto” e preconceitos, aprofundada pelas midias ¢ pela
sociedade.
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Percebemos que as charges, textos sincréticos, abordam varios tipos de pessoas que
foram as manifestacdes e os tipificam como: Manifestantes e manifestantes. Isso significa que
dentre alguns manifestantes que lutavam por justica social, seus comportamentos ndo
condiziam com aquilo que reivindicavam. Assim, € possivel perceber que as charges, mesmo
sendo de autoria distinta, destacam no discurso que em meio as pessoas que buscam
alternativas de mudancga, existem também aquelas que usam as manifestacdes para se
promover, ou ainda, utilizam esses protestos na tentativa de realizar seus projetos pessoais.

Além disso, a figura da mulher nas manifestacdes ¢ estereotipada. Isso indica que
parte dos manifestantes, mesmo nao apoiando a saida da atual presidente do Brasil, deixaram-
se contaminar pelo preconceito de que mulher ndo tem competéncia para liderar um pais.
Outro tema amplamente evidenciado nas charges ¢ a presenca de empresarios ¢ de partidos
politicos nesses movimentos, agindo de modo incoerente, como na 3* charge, que nos mostra
a exploragdo por parte do patrdo, a0 mesmo tempo em que reivindica por justi¢a. Além disso,
o pedido da volta da ditadura militar por alguns demonstra a auséncia de informacao daqueles
que participam desses protestos. Portanto, as charges analisadas apontam para a incoeréncia
dos atos de alguns manifestantes, com algumas figuras da sociedade, que expressam
ideologias, atribuindo efeito(s) de sentido que resultam no humor satirico, estilo caracteristico
do género charge.
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RESUMO: O sujeito para constituir o seu discurso considera o discurso de outrem, visto que os discursos estdo
sempre atravessados por outros discursos. Desse modo, acaba por refletir ¢ refratar os tons valorativos que
permeiam as relagdes dialogicas. Embasado num viés discursivo, o presente trabalho objetiva analisar a
valoracdo presente no género tira em quadrinhos, que tem como tema a resisténcia ao preconceito racial presente
nos enunciados da personagem Dona Isaura, produzidas pelo cartunista e ilustradosr Junido. Para tanto, busca-se
respaldo na Analise Dialdgica do Discurso, representada por Bakhtin e o seu Circulo e por trabalhos de
estudiosos como Faraco (2009), Sobral (2009), dentre outros. Do ponto de vista do resultado da analise,
constatou-se a evidéncia de ironia e acidez como formas de concretizar a resisténcia ao preconceito historico e
socialmente cristalizado na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE:Identidade. Género tira. Valorag¢do.Discurso.

ABSTRACT: The subject to constitute its discourse consider the others discourse, whereas the discourses are
always crossed by others discourses. Thus, it ends reflecting and refracting the evaluative tone which permeates
the dialogical relations. Based in a discursive bias, this work objectifies to analyze the valuation present in the
cartoon gender, which has as theme the resistance to racial prejudice present in the statements of the character
Dona Isaura, produced by the cartoonist and illustrator Junido. Therefore, support is sought in the Discourse
Dialogical Analyzes, represented by Bakhtin in his Circle and by scholars such as Faraco (2009), Sobral (2009),
among others. From the analyses result point of view, it was verified the acidity and irony evidence as forms to
materialize the resistance to historical and social prejudice crystallized in the society.

KEYWORDS: Identity. Cartoon gender.Valuation.Discourse.

1 Consideracoes iniciais

O presente trabalho realiza um estudo dialdgico-discursivo da valoragdo em duas tiras
em quadrinhos publicadas no site http://donaisaura.com.br, assinadas pelo cartunista e
ilustrador Junido, e tenciona a seguinte discussdo: como os enunciados verbo-visuais revelam
o tom valorativo de emponderamento presente nas tiras?

A hipdtese que levantamos € a de que tais enunciados verbo-visuais refletem, ao longo
do tempo e do espago, uma atitude valorativa de rejei¢do entre os padrdes impostos
socialmente e a aceitagdo das caracteristicas étnicas e atitudinais. Os objetivos assumidos,
portanto, sdo: a) situar, a partir da Andalise Dialdgica do Discurso, a no¢ao de tom valorativo e
b) analisar enunciados verbo-visuais de tiras em quadrinhos do referido site.
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Para tanto, almejamos desenvolver a anélise de duas tiras em quadrinhos publicadas
no site supracitado que abordam o tema preconceito racial. As tiras foram selecionadas a
partir da consideracdo de dois fatores, a saber: tratar de preconceito racial e relacionar tal
preconceito a um discurso de resisténcia.

Nosso trabalho estd organizado em quatro proposi¢des: na primeira, tecemosuma
sucinta exposi¢do sobre os conceitos bakhtinianos de dialogismo, entonagao expressiva, estilo
e género verbo-visual; na segunda, discorremos brevemente acerca das questdes étnico-raciais
no Brasil; na terceira tratamos do tom valorativo segundo os estudos de Bakhtin (2015; 2010;
2011) e, por fim, apresentamos a analise por ndés empreendida relativa a presenga da
valoracgao nas expressdes verbo-visuais presentes nas tiras do cartunista e ilustrador Junido.

20 dialogismo na linguagem

Estudar a linguagem sob a perspectiva da Analise Dialogica do Discurso (doravante,
ADD) requer a concepgao de lingua relagdes entre os enunciados e as producdes de sentidos
estabelecidas no ambito da comunicagdo discursiva. Segundo Bakhtin (2011), ndo h4 nem a
primeira nem a ultima palavra, o principio e o fim, e “ndo ha limites para o contexto dialogico
(este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites)” (p. 410); ndo existe nada
absolutamente morto: cada sentido terd sua festa de renovagao. Questdo do grande tempo” (p.
410). E, justamente, a essa possibilidade de renovagdo que os estudos bakhtinianos
denominam de dialogismo ou concepcao dialdgica da linguagem.

Este olhar convoca uma postura metodologica para o estudo da lingua que transcende
a natureza corporificada da forma. Para a ADD, as reflexdes sobre a linguagem contemplam
ndo apenas o signo linguistico, mas o signo ideoldgico, aquele que se banha nas relagdes
sociossubjetivas e se define como uma ponte entre um eu e um outro, isto é, na comunicagao
verbal concreta, viva € emocional.

Assim, o estudo da lingua por uma perspectiva dialdgica traz para a cena da discussao
o uso do sistema linguistico, as situagdes de linguagem que “povoam” a vida em sociedade,
penetrando o curso da comunicagdo discursiva, revelando outros aspectos constitutivos da
linguagem, tais como a entonacdo expressiva. Contrariando o senso comum, a entonagdo diz
respeito ndo apenas ao aspecto vocal-fonico (altura, inflexao, modulagao etc.) da linguagem e
por seu intermédio € possivel atribuir sentido aos enunciados,tornando-se fundamental para a
compreensao do interlocutor.

Bakhtin em Os géneros do discurso (2011, p. 289) postula que a entonagdo expressiva
representa a “relacdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteido do
objeto e do sentido do enunciado”, ou seja, a entonagdo expressiva para o autor afasta-se das
concepcdes que entendem o sentido de maneira aprioristica, anterior a relagdo entre os
sujeitos. “A entonagdo expressiva ¢ um trago constitutivo do enunciado. No sistema da lingua,
isto ¢, fora do enunciado, ela ndo existe” (BAKHTIN, 2011. p. 290). Em outros termos, nao
ha enunciados neutros, pois a neutralidade da lingua s6 existe enquanto virtualidade. A partir
do instante em que tomamos a palavra estamos situando sdcio-historicamente, estamos
expressando nossas visdes de mundo, nossas valoragdes sobre o tema, sobre o interlocutor,
estamos explicitando o nosso estilo.

A nogao de estilo, a nosso ver, é bastante complexa. No entanto, ousamos tecer alguns
comentarios a partir de alguns textos base do Circulo de Bakhtin, a exemplo de Os géneros do
discurso (2011) e O discurso no romance (2002), textos nos quais o conceito foi mais
fortemente desenvolvido. Nos termos de Bakhtin (2002, p. 71), a separagdo entre “estilo e
linguagem, de um lado, e o género, de outro, levou em medida significativa a estudar-se tao
somente as harmonicas individuais e orientadoras do estilo ignorando-se o seu tom social



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina |52
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

basico”, critica que recai sobre o modo como o estilo era entendido e que continua pertinente
na atualidade.

E corriqueiro o pensamento de que ndo se pode corrigir/alterar algo no texto porque
diz respeito ao estilo do autor, visdo apregoada pela estilistica classica e que, nos parece,
considera o estilo como sendo de ordem puramente individual, desprovido de relagdo social,
de alteridade. Bakhtin propde que pensemos o estilo articulado a entonagdo, ao género e a
valoragdo. Para o autor (2011, p. 267), a “separagdo dos estilos em relacdo aos gé€neros
manifesta-se de forma particularmente nociva na elaboracdo de uma série de questdes
historicas”, ja que as mudangas historicas incidem diretamente na mudanca dos géneros do
discurso.

Ainda de acordo com as diretrizes do estudioso russo, “o estilo integra a unidade de
género do enunciado como seu elemento” (BAKHTIN, 2011, p. 266), isto ¢, cada género
possui um estilo proprio de revelar os seus enunciados. A forma como a enunciagdo ocorre
estd diretamente ligada a esfera de produ¢do do discurso e ao proposito comunicativo, ao
modo como os temas sdo abordados e as relagdes interlocutivas que compdem o processo
interativo, revelando o novo em cada enunciagdo, pois a pluralidade dos géneros ¢ infinita e
constante, ja que sdo “inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade € integral o repertério de géneros” (BAKHTIN, 2011,
p. 262) que cresce ¢ se diversifica ao passo que um campo se desenvolve e torna-se mais
complexo.

Adentrado no contexto social e interativo de producdo e circulagdo de discursos,
deparamo-nos com o ambito verbo-visual da linguagem, figurando de maneira ativa na
sociedade e na constitui¢do dos sujeitos, por conseguinte. A articulagdo entre elementos
verbais e visuais nos varios gé€neros, artisticos ou nao, tais como charges, capas de revista,
tiras em quadrinhos, noticias, apresenta-se como um todo indissoluvel, tornando inviavel a
analise de uma face em detrimento da outra, visto que a constru¢ao do sentido textual repousa
sobre ambos aspectos.

Nos termos de Brait (2011. p.143), a linguagem verbo-visual deve ser considerada
“como um enunciado concreto articulado por um projeto enunciativo do qual participam, com
mesma forga e importancia, o verbal e o visual”. Frente a esta perspectiva, pensamos o género
tira em quadrinhos como uma unidade de sentido, constituida a partir de uma dada esfera
comunicativa que viabiliza e impulsiona sua existéncia, interferindo sobre suas formas de
produgdo, circulacio e recepgao.

Dessa forma, os géneros discursivos circulam na sociedade como uma atividade
dialégica que se apresenta ao leitor e requer deste uma resposta que, na maioria das vezes,
ocorre sob a forma do riso ao se estabelecer como enunciado concreto, ou seja,

[...] o enunciado e as particularidades de sua enunciagdo configuram,
necessariamente, o processo interativo, ou seja, o verbal e o nao verbal que integram
a situagdo e, ao mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior histérico, tanto no
que diz respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos etc.) que antecedem esse
enunciado especifico quanto ao que ele projeta adiante [...] (BRAIT; MELO, 2010,

p. 67),

tornando evidente que o processo de compreensdo ndo ¢ um ato puramente cognitivo, € sim
um evento dialdgico.

Assim, depreendemos que o género tira em quadrinhos, nosso objeto de estudo,
configura-se, enquanto enunciado em si, um recorte realizado sobre evento discursivo
ocorrido na oralidade, executado de maneira espontanea em uma conversa cotidiana, por
exemplo. Reside neste ponto o trabalho do quadrinista ao apropriar-se de segmentos das
esferas privadas para projetar didlogos risiveis, e materializados, na instancia publica.
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3 Cotejos sobre questdes étnico-raciais

A formacao da populagdo brasileira se deu por processos de invasdo, dizimacdo e
escravizagdo. E sabido que a miscigenagdo do povo brasileiro é resultado de uma mistura
lutas e dores. Segundo Gomes (2011, p. 110), o Brasil avulta-se como uma das maiores
sociedades multirraciais do mundo e abriga em sua populacdo um contingente significativo de
descendentes africanos. Somados as categorias colocadas pelo IBGE, “pretos” e “pardos”
totalizam44,6% da populagdo brasileira a apresentar ascendéncia negra e africana, expressa
através da cultura, na corporeidade e/ou na construcao identitaria.

No decorrer da historia do nosso pais, o negro tem vivenciado episodios de superagdo que
vai desde a formacdo dos quilombos, abortos, assassinatos por senhores de terras no periodo
escravocrata, alcanca a luta abolicionista e segue a Republica, com organizagdes politicas,
imprensa e associagdes. Durante a década de 1980, a parcela negra passou a atuar ativamente no
cenario social, por meio de novos movimentos sociais e novas formas de atuacao politica, dentre
eles 0 Movimento Negro, que apds varias rupturas e criticas desenvolveu-se e, atualmente, tem
como objetivo principal a dentiincia da postura de neutralidade do Estadoante a desigualdade
social, visto que a etnia negra, apesar de constituir quase metade da populacdo brasileira, ainda de
encontra representada de forma precaria e subalterna.

Este cenario intensifica-se quando direcionamos o olhar a mulher negra, sujeito social
duplamente vitima da sociedade, que encontra ainda mais dificuldade para figurar e exercer
sua voz social por estar sob a égide de uma sociedade que tem por logica a hegemonia de uma
identidade branca, masculina, ocidental, heterossexual e androcéntrica, desvalorizando as
dicotomias. E quase uninime o discurso de que a mulher é o sexo fragil e que por isso
necessita ser “orientada” pelo homem.

Indo de encontro a este pensamento miso6gino, na Franca, em maio de 68, as feministas
postulam que a violéncia contra as mulheres dava-se por meio da violéncia simbolica que
silenciara suas vozes ¢ impedia suas agdes e decisdes. Seguindo este percurso, no inicio dos
anos 70, na Europa e EUA, surgiu um novo conceito: politica da identidade, que tinha por
caracteristicas a énfase nas questdes de diferengas em detrimento das questdes de igualdade e
universalidade e, por consequéncia, o destaque para as comunidades de identidades
particulares, como afros, homossexuais, ou hispanicos (PIRES, 2002).

A partir dos anos 80, os estudos feministas viram o tema género desenvolver-se no campo
das ciéncias humanas, opondo-se as teorias anteriores que eram centradas em fatores especificos e
na experiéncia feminina. Com o passar dos anos, foi conquistado o direito de trabalhar fora de
casa e a mulher passa a sustentar os filhos, a ajudar nas despesas domésticas, revelar-se inteligente
ao assumir cargos antes nunca imaginados para o sexo feminino. Paralelamente, as mulheres
enfrentam o desafio cotidiano de administrar todas as atividades que lhe foram incumbidas: ¢
mae, esposa, em muitos casos, estudante, trabalha fora e € dona de casa.

Apbs anos de luta, foram estabelecidas leis pelo Estado que buscam garantir a
disseminacdo da histéria e cultura negras: nos Parametros Curriculares Nacionais, em 1995 e
1996, foi introduzido o tema transversal Pluralidade de Cultura. Em janeiro de 2003, foi
sancionada a lei 10.639, alterando a lei 9.394/96 — Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao -
regulamentando as Diretrizes Curriculares para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para
o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. No que tange as mulheres, houve a
criacdo da Lei Maria da Penha, em agosto de 2006 — Leil1.340/06 — cria mecanismos para
coibir e prevenir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, nos termos do § 8° do art.
226 da Constitui¢do Federal, da Convencdo sobre a Elimina¢do de Todas as Formas de
Discriminagdo contra as Mulheres e da Convengdo Interamericana para Prevenir, Punir e
Erradicar a Violéncia contra a Mulher, como resultado do caso Maria da Penha.
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4 O tom valorativo

Apos reconhecermos a esséncia dialdgica da linguagem, situamos um conceito muito
caro neste trabalho, o de valoracdo. H4 em Bakhtin (2011, p. 114-115) uma explanagdo sobre
o vivenciamento ativo do eu que, a nosso ver, sintetiza bem a concepg¢do de valoragdo deste
autor, servindo de referéncia para a nossa discussao neste topico.

Tendo da minha vivéncia uma lembranga axiologicamente ativa ndo da parte do seu
contetido presente, tomado isoladamente, mas da parte do seu sentido antedado e do
objeto, isto ¢, da parte do que assimilou o surgimento dele em mim, ¢ assim torno a
renovar o antedado de cada vivéncia minha, reiino todas as minhas vivéncias, retino
a mim todo ndo no passado, mas no futuro eternamente vindouro.

Percebemos o quanto esta passagem de Estética da criagdo verbal explica o sentido de
valoracdao e o faz tomando como referéncia a propria nocdo de dialogismo. O fragmento nos
permite compreender que as axiologias, os pontos de vista ou os valores estdo intimamente
ligados ao histérico e ao seu evoluir. Em outras palavras, o vivenciamento ativo do eu ¢ sempre
uma atividade axioldgica; valorar significa, portanto, dar o seu “aroma” as formas de interagao
verbal, “uma vez que ndo se trata do valor da vida para mim, mas do meu proprio valor para mim
mesmo [...], eu suponho esse valor no futuro eivado de sentidos” (BAKHTIN, 2011, p. 112).

Nesse sentido, o vivenciamento torna-se lembrancga axiologica quando se refere ao carater
dialégico da linguagem. O substantivo lembranga usado por Bakhtin (2011) cumpre com o papel
de afirmar que ha “rastros” de sentidos atravessando as experiéncias de linguagens dos sujeitos
sociais. Esses “rastros” podem ser apreendidos por meio da entonagdo, do estilo e do género
escolhido para compor o ato enunciativo. Nos termos do autor, “a relagdo valorativa do falante
com o objeto (seja qual for esse objeto) também determina a escolha dos recursos lexicais,
gramaticais e composicionais do enunciado” (BAKHTIN, 2011, p. 289).

O que nos ¢ importante destacar sdo duas assertivas: a lembranca ¢ uma forma de
axiologia e a axiologia ¢ ideoldgica. Na primeira, é preciso reconhecer que as valoragdes sao
vinculadas ao tempo e ao espago, cronotopia. Dai a observacdao bakhtiniana na expressdao
“lembranga axiologicamente ativa”. Os sujeitos estdo sempre implicados, ativos, nestas
lembrangas axioldgicas/valorativas e elas mobilizam tons/apreciacdes diante dos eventos de
interagdo social, convocando, para tanto, compreensdes responsivas que vao ao encontro, ou
ndo, das lembrancas axioldgicas.

J4 na segunda assertiva — a axiologia ¢ ideoldgica — as valoragdes possuem uma
filiacdo ideoldgica historicamente situada e editada pelas pressdes sociais a que tais ideologias
se relacionam. Logo, a valoragdo tem o “aroma” e o “sabor” das instituigdes que determinam
as possibilidades de produgdo de enunciados no circuito das atividades de linguagem. Assim,
o enunciado ¢ sempre resultante de uma ideologia e esta, por sua vez, sempre serd social e
historica e, por isso, ndo pode ser compendiada a sua face empirica nem tao pouco fechada no
mundo individual do sujeito (FARACO, 2009, p. 48).

Na visao de Bakhtin (2015, p. 66), toda atividade de linguagem como, por exemplo, a
manifestagdo verbal socialmente significativa ¢ determinada por tons axiologicos e “cada dia
tem sua conjuntura socioideoldgica, semantica, seu vocabulario, seu sistema de acento, seus
lemas, seu desaforo e seu elogio”. A nossa relagdo com o mundo que nos cerca ocorre de
maneira obliqua, tendo em vista que nossas palavras adentram as camadas dos discursos
sociais que recobrem as coisas. Desse modo, “nossa relacdo com o mundo ¢ sempre
atravessada por valores” (FARACO, 2009, p. 49).

Dentro desse contexto, ao analista de discursos destina-se o exercicio de
ler/compreender como os enunciados formadores de géneros nascem, produzem e reproduzem
enunciagdes nos campos da comunicagdo discursiva.
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5 O tom valorativo na tira em quadrinho Dona Isaura

A tirinha Dona Isaura ¢ de autoria de Junido, cartunista, chargista e ilustrador nascido
em Campinas (SP). Junido colaborou como chargista nos jornais Didrio do Povo e Correio
Popular. Produziu ilustragdes, charges esportivas e politicas para os principais veiculos da
imprensa brasileira (Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Veja) e internacionais (revista
Courrier International-Franga). Como jornalista, Junido j& entrevistou personalidades
historicas da luta contra o racismo como Emory Douglas, ilustrador dos Panteras Negras, e
participa de debates e palestras em todo o Brasil. J& ganhou prémios importantes, como o
Saldo Internacional de Desenho para Imprensa de Porto Alegre, em 2011; o prémio Vladimir
Herzog, de 2005, e mengao honrosa, em 2006 (categoria artes); € o prémio de cartuns sobre
Aids do Ministério da Saude, em 200422.

A personagem da tira em andlise ¢ Dona Isaura, sua primeira personagem autoral, criada
em 2000. Segundo o autor, a personagem ¢ inspirada em situagdes do cotidiano da sua propria
familia que ¢ “dominada” por mulheres. Foi lancada na revista japonesa Look, em 2002, ¢ na
coletanea Central de Tiras, no ano seguinte. As historias de Dona Isaura foram publicadas como
tiras didrias entre 2003 e 2006 em dois jornais de Sao Paulo: Correio Popular (Campinas) e
Diario da Regido (Sao José do Rio Preto). Hoje podemos encontrar as tiras nas rede sociais
Facebook/DonalsauraTiras, no Twitter (@Dona_Isaurae Instagram ((@Donalsaura).

A personagem Dona Isaura ¢ uma senhora com mais de sessenta anos, com filhos, netos e
um namorado (ou como ela mesma costuma chamar, um “ficante”). Ela gosta de feijoada,
caipirinha, novela, futebol, uma roda de samba e o mundo digital. E sem dtvidas uma personagem
provocadora, contestadora e, acima de tudo, empoderada, que conversa e discute sobre tudo
(politica, racismo, religido, cidadania, democracia, direitos e deveres do cidadao etc.), desafiando o
leitor a pensar como a sociedade se organiza em termos de poder, ideologia e crengas.

Vejamos a seguir, as tiras em que Dona Isaura enuncia sua resisténcia ao discurso
racista aocolocar-se contraria aos padrdes estabelecidos pela sociedade contemporanea. Para
que ocorra a construcdo de sentidos evidenciados nesta materialidade discursiva faz-se
necessario que o leitor tenha conhecimento da realidade socio-historica-cultural acerca do que
¢ ser negro(a), especificamente no Brasil, um pais com heranga colonial e escravocrata.

Figura 1

TA NA HORA Do
OSCPR INDICAR MAIS
NEGRAS E NEGROS,

SERA QUE NAQ
"TA NA HORA DB
NEGRAS E NEGROS
PERCEBEREM
QUE NAo
PRECISAM DO

JuN 7o, !

WWW _juniao.com.br
Fonte: Disponivel em http://www juniao.com.br/dona-isaura/ Acesso em 23/07/2017

Encontramos na tira a personagem Dona Isaura junto a uma amiga, numa situagdo de
encontro casual na rua, cendrio evidenciado pelo uso das bolsas. O teor da conversas entre as duas

22 Cf. http://www.juniao.com.br/bio/.Acesso em 28/07/2017.
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gira em torno de uma relevante premiacdo: o Oscar 2017. Considerado o mais importante e
prestigiado prémio do cinema mundial, entregue anualmente pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas, desde 1927, o Oscar tem por intuito promover filmes, atores, atrizes,
diretores e outros realizadores?’.

Geralmente, o prémio contempla 24 categorias concorrentes: Melhor Ator; Ator
Coadjuvante; Melhor Atriz; Atriz Coadjuvante; Longa-Metragem de Animagdo; Direcdo de
Arte; Diretor de Fotografia; Figurino; Dire¢do; Filme Documentdrio; Curta Documentario;
Edicdo de Filme; Roteiro (Original); Roteiro (Adaptado); Efeitos Visuais; Edicdo de Som;
Som; Curta-Metragem — Filme; Curta-Metragem — Animado; Melhor Filme; Musica
(Cangao); Musica (Trilha Sonora); Maquiagem; ¢ Filme em Lingua Estrangeira.

A falta de reconhecimento e visibilidade de atores negros entre os indicados sempre
foi percebida, no entanto, nas edigdes de 2015 e 2016, por exemplo, houve duras criticas aos
organizadores do evento pela falta de indicagdo de atores, atrizes, diretores negros, em
detrimento a uma grande representacdo de brancos. A auséncia de atores negros entre o0s
indicados de 2016 levou a criacdo da hashtag #OscarsSoWhite (#OscarMuitoBranco) nas
redessociais, ganhando repercussdo também em programas de TV, radio, jornais etc., o que
provocou uma onda de protestos e até boicote na cerimonia.

Nesse contexto, a amiga de Isaura, que também € negra e parece ndo assumir sua etnia,
visto que ¢ adepta do alisamento capilar, faz um comentario sobre essa falta de representatividade
do negro no Oscar. O tom valorativo deste enunciado ¢ de insatisfacdo, pois parece inacreditavel
que nos dias atuais ainda se negue um lugar de destaque ao negro. Essa insatisfacdo da personagem
encontra apoio coral na opinido publica que ndo aceita mais que o negro seja ignorado. Quando o
enunciado diz “td na hora...”, marca ideologicamente esse momento de luta e politica de inclusdo
que estamos vivendo atualmente, j4 que “s6 o enunciado tem uma relacdo imediata com a
realidade e com a pessoa viva falante” (BAHKTIN, 2016, p. 98. Grifo do autor).

Se antes a condi¢do do negro era “naturalizada” pela sociedade, hoje é impensavel excluir
alguém pela cor da pele ou por qualquer outra razdo discriminatéria. Assim, apesar do negro
ocupar alguns espagos importantes na sociedade, a exemplo da industria cinematografica, ainda é
preciso “[...] indicar mais negras e negros [...]”. Notemos na valoragdo das palavras negras ¢
negros uma politica de inclusdo de género, pois, historicamente, o homem é quem ocupa lugar de
destaque na sociedade ¢ isso acontece em todas as ragas. No caso do Oscar, por exemplo, desde
que comegou a ser entregue em 1927, s6 chegou nas maos de uma negra depois de mais de 10
anos. A contemplada foi Hattie McDaniel**, que ficou famosa apds vencer o Oscar de Melhor
atriz coadjuvante por seu papel em E o Vento Levou (1939).

Desde entdo, os negros, principalmente as mulheres, t€ém tido pouca representatividade
no prémio da industria do cinema. Vale salientar, entretanto, que ap6s as duras criticas ¢ a
péssima repercussiao da campanha #OscarSoWhite (#OscarMuitoBranco), que criticava a auséncia de
artistas negros no Oscar de 2016, a lista de indicados de 2017, nas seis principais categorias possuem
pelo menos um diretor, atriz ou ator negros. Isso € um fato inédito na historia do Oscar.

Ao escutar o comentario da amiga, que Ihe pede concordancia “[...] né, Isaura?”’, Dona Isaura
quebra a expectativa de resposta ¢ vai de encontro ao pensamento de que o Oscar precisa da mais
espago para os negros. Para Isaura, mulher provocadora e revolucionaria, a questdo ndo € o negro
“ocupar” um espaco, mas sim questionar se realmente ¢ “necessario” ocupar tal espago. Ou seja, o

23t http://www.infoescola.com/cinema/oscar/.  Acesso em  23/27/2017;  http://gl.globo.com/pop-
arte/oscar/2012/noticia/2012/02/conheca-origem-do-oscar-o-premio-mais-cobicado-do-cinema_2.html.  Acesso
em 23/27/2017.

24Cf. https://sites.google.com/site/jornalpimentasnews/a-lista-de-negras-e-negros-vencedores-do-oscar. Acesso
em 23/07/2017.
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lugar também ¢é marcado por tensdes socio-historico-ideologicas. E os sujeitos sdo que decidem que
espago ocupar, quando, por que € para queé.

Essa forma de pensar inverte os padrdes até entdo estabelecidos pela sociedade. Isto €, ndo sdo
os brancos que escolhem o lugar que o negro pode ocupar, mas sim o negro que escolhe o seu proprio
lugar de estar. Assim, “td na hora das negras e negros perceberem que ndo precisam do Oscar”, pois
este lugar ¢ historicamente marcado pela presenca dos brancos, ricos e famosos. E o negro, segundo
Dona Isaura, ndo precisa necessariamente esta 14, € a sua entonagdo expressiva revela-se pela valoracao
que reside na “relac@o subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteido do objeto e do
sentido de seu enunciado” (BAKHTIN, 2016, P. 47), refratada pela construcao frasal afirmativa e
incisiva.

Portanto, o tom valorativo do enunciado de Dona Isaura € de deboche, de desdenho. Ela ndo da
o mesmo valor ao Oscar que sua amiga. Na verdade, ela desconstréi o imaginario coletivo de que os
negros querem ser reconhecidos pelo Oscar e ocupar um espago de destaque. O tom de suas palavras
também ¢ de convocagdo, uma vez que ela diz que os negros e negras precisam perceber que nao
precisam do Oscar, ou seja, sdo os proprios negros que devem fazer uma reflexdo sobre o valor que se
tem dado a entrega da estatueta. Passemos a tira 2.

Figura 2

Dona Isaura

donaisaura.com.br

Fonte: Disponivel em http://www juniao.com.br/dona-isaura/ Acesso em 06/12/2017

Na tira ha trés personagens que dialogam: Dona Isaura, seu neto e o atendente da loja de
brinquedos, em uma a arena publico. De um lado, temos Isaura, mulher de 70 anos, negra, que pela
idade ja vivenciou diversas mudangas sociais e politicas no pais, € seu neto, representante da nova
geragdo, consciente da historia de sua etnia; por outro lado, temos o atendente, homem e branco,
enquanto representante da cristalizacdo dos padrdes sociais existentes na sociedade.

O contexto da ida a loja se da pelo evento comercial conhecido como Black Friday®® (Sexta
Negra), iniciado nos Estados Unidos, no dia seguinte ao dia de A¢3o de Gragas, data religiosa na qual
os americanos celebram a gratiddo pelos bons acontecimentos ocorridos durante o ano. A Black Friday
acontece na ultima sexta-feira do més de novembro. Sua chegada ao Brasil aconteceu em 2010 e foi
organizada pelo site Busca Descontos, que retine cupons de descontos das principais lojas virtuais do
pais. Em 2011, a Rede Extra estendeu suas ofertas as lojas fisicas e desde entdo o evento vem crescendo
no comércio brasileiro.

Z3Cf. https://gl.globo.com/economia/noticia/entenda-o-que-e-a-black-friday-e-saiba-quando-sera-em-
2017.ghtml. Acesso em 06/12/2017
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No primeiro quadrinho, o vendedor responde a uma pergunta feita anteriormente ¢ nao
materializada linguisticamente “Bonecos de herois negros, ndo tem!!”, enunciagdo denota a falta de
produgdo e incentivo a producdo de brinquedos que remetam diretamente as diversas etnias existentes
na sociedade mundial, enfatizada aqui na auséncia de “herdis negros”. A resposta surge saturada de
marginalizagdo e inferiorizagao, ja que a solugdo encontrada ¢ a sugestao da aceitagdo de um brinquedo
que remete ao super-heroi mais iconico da cultura de massa branca: Superman.

O atendente ouve como resposta a sua sugestdo, pelo neto de Dona Isaura, um enfadonho
“Nao!”, reforcado pela expressdo facial da crianga que apresenta um tom valorativo de insatisfagdo pela
desvalorizacdo de sua etnia. Sua negativa aponta para um um suyjeito situado na sociedade, na sua
historia e na sua cultura, que compreende que o enunciado ndo € neutro e o avalia sob a perspectiva
socio-histdrica, evidenciando que “toda palavra ¢ um pequeno palco em que as énfases sociais
multidirecionadas se confrontam e entram em embate” (VOLOCHINOV, 2017, p. 140).

No segundo quadrinho,encontramos a seguinte materializagdo: “Vo! Vamos em outra loja?”.
Esse enunciado faz referéncia as mudangas que estdo acontecendo paulatinamente na industria de
entretenimento e, consequentemente, na sociedade, pois ao dirigir-se para outro estabelecimento
comercial o neto de Dona Isaura aponta para a possibilidade de encontrar bonecos de herois negros,
tendo em vista que as produtoras de histdrias em quadrinhos (norte-americanas)t€ém investido, desde a
década de 1960, na criacdo de personagens negras, a saber Pantera Negra (Marvel, 1966), Luke Cage
(Marvel, 1972), Lanterna Verde (DC Comics, 1971), Falgdo (Marvel, 1969) e Cyborg (DC Comics,
1980), Tempestade (Marvel, 1975), Michone (Imagem, 2005) e Amanda Waller (DC, 1986)*°, sendo
os trés tltimos nomes personagens femininas.

A reagdo de Dona Isaura ao comentario realizado pelo atendente denota sua postura frente a
massificagdo da cultura branca imposta socialmente, através uso da expressao “Fica a dica!”carregada
de entonagdo expressiva, aspecto que “é um trago constitutivo do enunciado” (BAKHTIN, 2016, p.
48). E interessante perceber que a escolha da palavras “black” no enunciado “Black Friday sem black
produtos ndo rola mais” ndo € inocente e configura-se como um trocadilho entre a palavra de lingua
inglesa e sua traducgdo para a lingua portuguesa. Desse modo, ancorados no pensamento bakhtiniano,
entendemos que todas as nossas escolhas s3o assinadas, sdo ideoldgicas, e essas escolhas conferem aos
enunciados um tom avaliativo, o qual dialoga com outros discursos.

Avulta-se na materializacdo linguistica de D. Isaura a ratificagdo de sua etnia de sujeito negro,
bem como a de seu neto, que se assumem como tais € buscar por representagdo social. Ao chamar a
aten¢do do vender por meio do “viu?”, a personagem conduz ndo apenas o seu interlocutor, como
também o seu leitor, a reflexdo acerca das produgdes e circulagdo dos discursos hegemonicos
cristalizados, conforme aponta Volochinov (2017, p. 95), “o enunciado nunca ¢ apenas um reflexo,
uma expressao de algo ja existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que nao existia antes
dele, absolutamente novo e singular [...]”.

6 Consideracoes finais

As reflexdes empreendidas nesse trabalho nos possibilitaram ver que o enunciado ¢ fruto de
relagdes dialogicas com outros enunciados e cada um esta preso as suas condigdes socio-historica de
produgdo. Assim, a valoragdo de determinado enunciado nunca ¢ um ato individual, mas coletivo, haja
vista esta apoiado no conjunto de crengas, ideologias, de uma determinada comunidade.

No caso da tira 1, vimos que o tom valorativo dado ao enunciado (insatisfacdo e reprovagao)
obteve um “apoio coral” presumido, ou seja, a insatisfagdo da amiga de [saura pela falta de
representatividade do negro no Oscar e a reprovagao da ideia de que o negro precisa do Oscar
por Dona Isaura encontram apoio em outras vozes da sociedade (artistas, movimentos de
resisténcia etc.) que se coadunam com a ideia de insatisfacdo e reprovacao ao discurso de

26Cf. www.dccomics.com, www.marvel.com/comics, www.imagecomics.com. Acesso em 06/12/2017
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empoderamento do Oscar. Assim, uma voz da sustentagdo e encoraja outras na mesma dire¢ao
valorativa.

Na andlise da tira 2, atentamos para a presen¢a da valoracdo num determinado
enunciado ndo ser um fato individual, mas coletivo, haja vista estd apoiado no conjunto de
crengas, ideologias, de uma determinada comunidade. As formas de pensar materializadas
linguisticamente por Dona Isaura e seu neto invertem os padrdes até entdo estabelecidos pela sociedade,
de modo que pela perspectiva de resisténcia, presente nos enunciados concretos que formam as tiras,
ndo ¢ a parcela branca, masculina, ocidental, heterossexual, etno ¢ androcéntrica que escolhe o lugar
que o sujeito pode ocupar, mas sim o proprio negro que escolhe o seu proprio lugar, € o faz assumindo
para si a imagem e a historia da etnia negra.

Na verdade, nas tiras analisadas, encontramos Dona Isaura desconstruindo o imaginario
coletivo de que os sujeitos negros querem ocupar os espacos calcados pela raca e cultura brancas, seja
por meio da premiagdo do Oscar ou pelo compra de brinquedos que ndo os representam, postura que
reprova as praticas discursivas qye colaboram para a sustentacdo da identidade negra inferiorizada e
submissa.
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A CONTRAPALAVRA NO GENERO CHARGE: UMA ANALISE A PARTIR DE
BAKHTIN E O CiRCULO

THE COUNTERWORD IN CHARGEGENRE: AN ANALYSIS FROM BAKHTIN
AND THE CIRCLE

Wilder Kleber Fernandes de Santana?’

RESUMO: Uma das premissas do pensamento bakhtiniano ¢ o de que a linguagem consiste em uma atividade
essencialmente social ¢ heterogénea, a qual se apresenta perante o pesquisador/orador/expositor/ouvinte de forma
multifacetada, em sua dimensao plural, multipla, densa. Nessa perspectiva, o estudo dos géneros, como no caso
especifico da charge, se faz imprescindivel para a compreensdo desta proposta de analise. A charge é um género
discursivo cuja constitui¢do — alteritaria — se d4 numa relag@o intersubjetiva mediada por multiplos pontos de
vista 0s quais concretizam os lugares sociais ocupados por esses sujeitos na esfera socio-ideologica. Objetiva-se
identificar, na arquitetonica da materialidade verbo-visual, o posicionamento enunciativo criado pelo(s) sujeito(s)
para desconstruir outros discursos, o que se entendera pela contrapalavra, sobre a manifestagido do amor de Deus.
Esta reenunciagdo valorada se estabelece em situagdes sociocomunicativas orais do uso da lingua. Inserindo-se
numa perspectiva enunciativo-discursiva da linguagem, no escopo do discurso religioso, este estudo pretende
analisar o fendmeno da contrapalavra e das relagdes axiologicas na arquitetdnica da charge “O amor de Deus
manifesto”, a qual foi publicada no site de noticias “Portal Fiel”. Nossa pesquisa norteou-se pela base da Teoria
da Enunciagdo formulada por Bakhtin ¢ o Circulo (2010, 2011, 2012a). De forma complementar, recorremos as
pressuposigdes tedricas desenvolvidas por alguns estudiosos do pensamento bakhtiniano, em terreno brasileiro,
como:Brait (2005), Faraco (2009) e Sobral (2009), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Charge. Contrapalavra. Amor de Deus.

ABSTRACT: One of the premises of Bakhtin's thought is that language consists anessentially social and
heterogeneous activity, which presents it self to the researcher / speaker / exhibitor / listener in a multifaceted
way, in its plural, multiple, dense dimension. In this perspective, the study of the genres, as in the specific case
of the charge. It becomes essential for the under standing of this proposal of analysis. The charge is a discursive
genre that is constituted by otherness, in an intersubjective relationship mediated by multiple points of view
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is underst by the counter word, about the manifestation of the love of God. This valued reestablishment is
established in oral socio-communicative situations of language use. Inserting it self in an enunciative-discursive
perspective of the language, in the scope of there ligious discourse, this study intends to analyze the phenomenon
of the counter word and the axiological relations in the architectonic of the charge "The love of God manifesto",
which was published in the news site "Portal Fiel". Our research was guided by the basis of theTheory of
Enunciation formulated by Bakhtin and the Circle (2010, 2011, 2012a). In a complementary way, we resort to
the theoretical presuppositions developed by some scholars of Bakhtinian thought, in Brazilian terrain, such as:
Brait (2005), Faraco (2009) and Sobral (2009).
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1 Um breve percurso da linguagem: da analise formal a dialogica

A remissdo as esferas da religido e ao universo cristdo, com suas especificacdes ¢
simbolos,recorrentes na produgdo de Bakhtin e o Circulo, vem atraindo a atencgao gradativa de
estudiosos do pensamento bakhtiniano tanto no cenario nacional quanto no internacional.

Ao observarmos as condic¢des historico-ideoldgicas em que Bakhtin situa o contexto
das obras de Francois Rabelais (1494-1553), através de pistas e rastros discursivos
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(VOLOCHINOV, 2017), percebemos a articulagdo de valores sacros e carnavalescos em
diversos eventos culturais populares. Entdo, na medida em que a literatura renascentista
comportava ritos populares entre o sagrado e o profano, “quase todas as festas religiosas
possuiam um aspecto cdmico popular e publico, consagrado também pela tradi¢do”
(BAKHTIN, 2010, p. 4). Assim, Bakhtin, considerado um dos principais criticos (da filosofia
e da literatura) do século XX, realizou, entre 1920 e 1924, o esboco de uma filosofia do ato
etico que dialoga com uma gama de filésofos, desde Aristételes (sobre a conceituacdo de ato
enquanto poténcia) a autores dos séculos XVIII a XIX, como Schelling (1775-1854) e
Hermann Cohen (1842-1918). Esse reportar-se a outrosconsiste em uma “filosofia do ato
(responsavel)”, titulo que foi atribuido a um de seus escritos pelo editor russo.

Pouco tempo depois, Medviédev publica “O método formal nos estudos literarios
obra que apresenta o posicionamento ativo de sua critica ao formalismo europeu,
especificamente o russo. Sua critica alerta sobre a importancia de se trabalhar com a arte em
sua totalidade, e ndo apenas através da arte como procedimento (Chklovsky). Portanto, seria
preciso ir contra as tendéncias formalistas procedimentais, em que a ciéncia das ideologias
estava desvinculada dos seus campos particulares, como a religido, a ética, a literatura, a
moral etc.

Em contrapartida a perspectiva formalista, Volochinov (1930) postula que trés
aspectos concretizam a dimensdo extraverbal do enunciado: o espaco e o tempo do evento, o
objeto ou o tema do enunciado (aquilo de que se fala) e a posi¢ao dos interlocutores diante do
fato — a “avaliacdo”. A situag@o consiste no modo como esses trés aspectos dialogam. Assim,
quaisquer enunciados, para que sejam compreendidos, devem ser considerados na interrelagao
desses trés elementos,no intuito de produzir sentidos. Nas palavras do autor,

282
)

Sem o liame que a situacdo cria entre os locutores, sem uma proximidade do
evento que lhes é comum, e sem a posigdo de cada um face a este evento, as
palavras pronunciadas por um seriam ininteligiveis para o outro, destituidas
de sentidos, desprezaveis. E unicamente porque existe alguma coisa de
“subentendida” que a comunicagdo ¢ a interagdo verbal se tornam possiveis.
(VOLOCHINOV, 1930, p. 10, destaque do autor).

Em mesmo direcionamento, as producdes de Bakhtin e Medviédev, na propor¢ao que
tecem as bases de uma filosofia da vida (Lebensphilosophie®®), posicionam-se criticamente a
“filosofia da cultura”, que tem como um dos principais representantes Henri Bergson (1859-
1941), com o idealismo alemdo. E em meio a crise da “Filosofia da cultura idealista ¢ do
positivismo nas ciéncias humanas” (MEDVIEDEV, 1928 [2016], p. 45) que os estudiosos
russos propdem novas maneiras de analise e observagdo da linguagem, levando-se em conta
os meios de produgdo, tanto na vida quanto na arte.

Assim, nossa andlise incidiu sobre as relacdes axiologicas na charge “O amor de Deus
manifesto”, em sua densidade dialdgica, que adquire concretude e expansdo analitica em
multiplos campos do saber, tais como o historico, o ideologico e o religioso. Reconhece-se que ha
em Bakhtin e o circulo multiplos tragos enunciativos das tematicas “responsividade e axiologia”.
Além de diversas contribui¢des para o debate sobre a dimensdo ético-cognitiva, encontramos, nas
produgdes dos russos, novas propostas para a constru¢do do enunciado, a exemplo das esferas

28 De acordo com Brait (2016, p.13), na Apresentagdo do livro de Medviédev, “Trata-se de um estudo publicado
em 1928... notabilizado pelo didlogo polémico com a importante vertente de estudos literarios: o formalismo
russo”.

2 A filosofia da vida é considerada ndo-transcendental, uma vez que se centra no mundo concreto € ndo em
principios alheios a ela e “ndo imanente”, uma vez que se centra no agir dos sujeitos, prestando énfase ao
processo da agdo, sem deixar de levar em conta os seus resultados. (cf. Sobral, 2005a).
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estética e religiosa. Para o nosso proposito especifico, delimitaremos como esta proposta analitica
se materializa no género discursivo charge.

Nossa pesquisa norteou-se pela base da Teoria da Enunciagdo formulada por Bakhtin e o
Circulo (2010, 2011, 2012a) e sobre os conceitos de Contrapalavra, relagoes responsivas e
axiologicas. De forma complementar, recorremos as pressuposi¢des tedricas desenvolvidas por
alguns interlocutores bakhtinianos, em terreno brasileiro, como:Fiorin (2003), Brait (2005), Faraco
(2009) e Sobral (2009), dentre outros.

Quanto as nossas categorias de analise, tanto a contrapalavraquanto a axiologia consistem
em termos utilizados nas produgdes filosoficas e literarias de Bakhtin, assim como pelos
membrosdo circulo. As primeiras vezes em que Bakhtin as utiliza ¢ na composicdo ‘“Para uma
filosofia do Ato”, esbogo sobre o Ato e os atos humanos [em processo] e sobre sua linguagem e
seus meios de didlogo vivo, o qual classifica como necessario a condi¢do concreta da vida. Para
Bakhtin, a lingua deve ser

[...] ideologicamente preenchida, a lingua enquanto cosmovisdo ¢ até
como uma opinido concreta que assegura um maximum de
compreensdo mutua em todos os campos da vida ideologica. Por isso a
lingua nunca exprime as for¢as da unificagdo verboideoldgica
concreta e da centralizagdo que ocorre numa relagdo indissoluvel com
os processos de centralizacdo sociopolitica e cultural. (BAKHTIN,
2015, p. 40 — grifo do autor)

Assim, os discursos que se encontram atravessados por vozes outras nao t€ém sentido
unico, mas seus sentidos multiplos se concretizam através da axiologia, ou a capacidade que
os enunciados tém de se interligarem, através de um processo de valoragdo. “Em cada
momento concreto da formagdo discursiva, os enunciados sdo estetificados em camadas
socioideologicas, ou seja, manifestam-se através da historia e da memoria culturais (processo
de estetificagio)” (SANTANA, 2017, p. 237). E essencial, na proposta de Bakhtin e o
Circulo, que sejam considerados os géneros discursivos em sua arquitetonica, ou seja, em sua
completude, tanto em suas estruturas internas quanto em seu acabamento e no extraverbal.

Para Bakhtin, a compreensdo da contrapalavra consiste em réplicas, por parte dos
interlocutores, os quais constroem discursos que vao de encontro a outras produgdes
enunciativas, sejam através de concordancia, discordancia, negagdo, recusa etc. Bakhtin se
utiliza desta categoria para mostrar que, no momento em que os sujeitos falam, produzem
enunciados que respondem ao seu interlocutor. Enquanto ouvimos, também falamos. Desse
modo, ouvir e falar s3o movimentos de uma mesma atividade discursiva.

As réplicas produzidas, dentro de um enunciado, sdo formuladas a partir da relagdo do
sujeito com a alteridade, ou seja, a produgdo dacontrapalavrase concretiza em relagdo as
palavras de outrem. Esta categoria é fundamental para a compreensdo ativa e responsiva do
enunciado. E importante ressaltar também que a contrapalavra, assim como a palavra, esta
estritamente associada ao tema da interagdo,em que os sentidos sdo construidos na interagao
com outro, ¢ a entonacdo escolhida para a enunciagdo.Nao ha possibilidade de compreensao
da palavra alheia por osmose nem por coer¢do, mas sim através do dialogismo em produgao
de multiplos sentidos.

2 Em se tratando de Géneros

Brait (2005/2006) reflete sobre o fato de que, no Brasil, o conceito de género tem
adquirido ampla visibilidade tanto em documentos oficiais de ensino/aprendizagem quanto e
em materiais didaticos, e isso sugere, em relagdo aos que o mobilizam didatica e/ou
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academicamente, que sejam responsaveis por considerar as suas dimensdes socio-historicas e
de produgdo discursiva.

Volochinov (2017, p. 153) postula, sobre a contrapalavra, que um enunciado ¢
atravessado “pela ressonancia longinqua e quase inaudivel da alternancia dos sujeitos falantes
e pelos matizes ideoldgicos, pelas fronteiras extremamente té€nues entre os enunciados e
totalmente permeéveis a expressividade do autor” (VOLOCHINOYV, 2017, p. 153). A partir
desse conjunto de proposigdes em torno do enunciado, compreendemos que a alternancia dos
sujeitos € parte constitutivamente integrante no processo de composicdo da interacdo, da
ordem daquilo que integra a construgdo do didlogo. Essas remissdes interativas se constituem
pelo desenvolvimento da comunicacido da sociedade, através de particularidades proprias de
determinada comunicacao.

Em mesma linha analitica de produgao, Bakhtin (2006) desenvolve seu estudo sobre
os géneros do discurso, no intuito de compreender a variedade de formas semiestabilizadas de
comunicagdo. Para o filésofo russo (2006, p. 280), a riqueza e a variedade dos géneros sdao
infinitas, pois, explica o autor, a variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotavel, e cada
esfera dessa atividade “comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-
se e ampliando-se @ medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa”. Ele
define géneros do discurso como “tipos relativamente estdaveis de enunciados” (BAKHTIN,
2006, p. 280 — grifos do autor), elaborados pelas esferas de utilizagdo da lingua, e desenvolve
a problematica dos géneros, defendendo que o estudo da natureza do enunciado e da
diversidade dos géneros de enunciados nas diferentes esferas da atividade humana tem
importancia capital para todas as areas da linguistica e da filologia (SANTANA, 2017).

Volochinov (2017) afirma que o enunciado, em seu percurso de existéncia e
circulagdo, de maneira significativa num determinado momento social e historico, ndo pode
deixar de tocar os milhares fios dialdgicos existentes, tecidos esses que perpassam pela
consciéncia ideoldgica em torno de um dado objeto da enunciacdo. Esse, portanto, ndo pode
deixar de ser participante ativo do didlogo social.

Por essa perspectiva, podemos afirmar que o género charge se constitui de uma
relativa estabilidade do enunciado, constituido pela clara relagdo entre o verbal e o ndo verbal,
resultando em um discurso verbo-visual. Assim, afirma Francelino (2011, p. 05) que tais
caracteristicas desse género abrangem sua estrutura enunciativa pela veiculagdo de “uma
posicao ideoldgica, uma visdo de mundo, um ponto de vista acerca de um objeto de discurso”.

2.1 A contrapalavra no género charge

A palavra chargeé de origem francesa, e possui sentido de carga, peso, exagero.
Quanto aos estudos de género, a charge consiste em um tipo de enunciado que,
propositadamente, exagera nos elementos e detalhes do carater de alguém, ou de algo, para
tornd-lo comico.Enquanto género discursivo, esta serd analisada ndo apenas sob seus aspectos
morfossintaticos, mas sobretudo os aspectos axioldgicos presentes em sua constru¢ao
dialogica. Isso significa que a contrapalavrae a axiologia consistemna remissdo valorada, em
que se recupera(m) o(s) discurso(s) outro(s) que se faz(em) presente(s) neste discurso, que
o(s) atravessa(m), aqui e agora.

A responsividade consiste no agir ético em que os sujeitos da enunciaciose
responsabilizam pelo que proferem, permitindo-se seremclarosao(s) outro(s), e este(s) se
insere(m) na histéria enquanto agente(s) racionalmente ativo(s). Assim, a concretude da
compreensao responsiva-ativa, em uma charge, estd no dialogismo, quando o leitor ¢ capaz de
compreender o que perpassa aquela construcdo de vozes presentes, vezes situadas
historicamente, revestidas por forgas centrifugas e centripetas que lhe dao multiplos
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sentidos.Portanto, a responsividade indica que cada elemento concludente se correlaciona
com outros elementos de outras obras-enunciados (BAKHTIN, 2006) dialogicamente: “um
ponto de vista a outro ponto de vista, uma avaliagdo a outra avaliagdo, um acento a outro
acento (e ndo como dois fendomenos linguisticos abstratos)” (BAKHTIN, 2015, p. 99).

Neste mesmo horizonte, a axiologia diz respeito as atribui¢des de valor(es) presentes
na charge a partir dos didlogos provocados entre autor e personagem. Conforme Santana
(2017, p. 240),

A valoragdo ¢ um elemento importante na obra, em que o autor
justapde responsivamente os enunciados (e todos os outros elementos)
a historia e a memoria ideoldgica sociais. Esse plano, chamado de
axiologicamente valorativo, se faz de modo responsavelmente
racional, ou seja, € o ponto nevralgico em que a obra mantém contato
pleno com outras vozes que a atravessam, € ai reside seu valor
interdiscursivo(SANTANA, 2017, p. 240).

Este “valorar” ndo permanece em niveis literarios, mas ¢ trazido para a esfera ética,
em que os seres humanos, na medida em que produzem e proliferam seus discursos, o fazem
de modo responsivamente axiolégico, compreendendo que o outro com o qual dialoga é quem
o constitui.Nas palavras de Santana (2017), ovalor axioldgico que um autor-contemplador®®
pode atribuir a uma obra, ao 1é-la, conclui-la, ao delimité-la com seus tons emotivos-volitivos,
consiste em transferir a esse objeto os didlogos existentes em seu interior, ou seja, o
estabelecimento de vinculos desta com outras obras/vozes/valoragdes. Os sujeitos do discurso,
entdo, ndo devem vivenciar suas enunciagdes para si mesmos, mas sempre pensando que o
vivenciamento de uma postura axioldgica consiste na presenga constitutiva do outro em mim
(outros enunciados que atravessam os discursos os quais profiro).

A(s) critica(s) presente(s) na charge torna(m)-se nitida(s) ao leitor quando sdo levados
em conta fatores dialdgicos, assim como os entornos que engendram o enunciado, em sua
arquitetonica. A vida e a arte estdo inter-relacionadas por fronteiras de expressividade, e desse
modo alcancam-se os sentidos multiplos que estdo representados pelo verbo-visual. Desse
modo também se constituem as vozes como potencialmenteativasa determinado constructo
social e ideologico.

No referente ao género em  questdo, ainda que o conteudo
tematicocomporteassuntosplurais e multissémicos, ¢ notdria a recorréncia a assuntos de
grandes areas, como politica, educagdo e religido, sempre em dimensdo socio-histérica, em
que geralmente estd incluida uma critica social através do humor.

Apesar de a charge se caracterizar por usar uma linguagem mista (verbal e
extraverbal), com relacdo ao estilo composicional, nem sempre percebemos a presenca de
elementos verbais. A partir das proposi¢des de Bakhtin (2006, p. 282), podemos enquadra-lo
dentro dos gé€neros secundarios ou mais complexos, pois aparecem em circunstincias de uma
comunicacgdo cultural mais complexa e relativamente mais evoluida, especialmente a escrita.
Esta modalidade enunciativo-discursiva utiliza-se da ironia ou de situagdes absurdas, e
geralmente sera preciso de um raciocinio mais elaborado para compreendé-la. Porém, muitas
vezes almeja-se transmitir uma contrapalavra, no sentido de retomar uma perspectiva
ideoldgica e confronta-la, e reenuncia-la.

30" A categoria bakhtiniana “autor-contemplador” se refere ao autor que constréi os sentidos presentes em
determinado/a objeto/obra a partir de seu(s) ponto(s) de vista, apds o primeiro estado: o da contemplagdo. Apds
contemplar o objeto que se coloca a sua frente, os sentidos vdo sendo construidos a partir da inter-relagdo entre
as partes e o todo, constituintes da obra.
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Enquanto material de circulagdo social, a charge exibe recortes de temas
relacionados ao meio politico-ideologico-social utilizando-se, além de elementos
morfossintaticos, frases de efeito e ironia, de recursos imagéticos, como caricaturas, imagens
metaforicas e simbolos. As partes integrantes do enunciado podem veicular discursos
classicos, como no caso do amor que advém de um icone do Cristianismo.Noque respeita a
constru¢do composicional, a charge ¢ curta, e retrata discussdes recentes ou nio, cujas
assinaturas instauram, para o leitor, rastros e pistas para que este acesse informagdes
interdiscursivas para compreendé-la.

Portanto, ¢ assim que se expde o corpus de nossa andlise: a charge “O amor de Deus
manifesto”, em sua densidade arquitetonica, em que sua compreensdao responsivo-ativa se
concretiza na ressondncia de outras vozes — orquestragdo plurivocal. E através do principio de
transgrediéncia, de retomadas historicas, que ¢ conferida vida a qualquer enunciado, este ¢
(en)formado, e agenciado pelo carater excedente do acontecimento ideoldgico.

3 A Charge em analise: uma proposta de compreensao responsiva-ativa

Imagem 1: O amor de Deus manifesto

O AMOR DE DEUS MANIFESTO unJogful +00n de mike waters

BEM, SE HA UM DEUS QUE

ME AMA EM ALGUM LUGAR LA
FORA, EU QUERIA MUITO QUE

ELE DEMONSTRASSE ISSO!

www.joyfultoons.com  © 2014 Michael D. Waters

Mw
Mas Deus demonstra seu amor por nos: Cristo morreu em nosso
favor quando ainda éramos pecadores. - ROMANOS 5:8 nwi

Fonte: http://www .portalfiel.com.br/uploads/charge/charge-gospel-o-amor-de-deus-manifesto-35-13b127793d8c2c42¢cf9b58acd1 1433 .jpg

Um dos sentidos plurais que podem ser evidenciados nesta materialidade enunciativa
exige de seu leitor que possua conhecimento da realidadesdcio-histéricado Cristianismo e dos
motivos pelos quais houve o acontecimento da crucificagdo de Jesus Cristo, icone maximo
desta perspectiva religiosa, além de alguns posicionamentos religiosos que se configuram
neste cenario. Desse modo, ¢ necessario se remeter especificamente as condi¢des ideologicas
em que o material foi construido.

No processo decriagdode “O amor de Deus manifesto” (2014), Mike Watersnao so
cria, mas relaciona os tragos dialéticos entre a parte e o todo: os sujeitos, a partir do seu
dizer/fazer, sdo interseccionados pela simultaneidade de ser/Ser na linguagem, e € nesse
instante que os sujeitos se constituem: um através do outro, no didlogo. Quanto a paisagem, a
unidade arquitetdnica ¢ condensada pela multiplicidade de suas partes, seja através do jogo de
cores ou os esquemas discursivos, pois os sujeitos, criadores do movimento semantico,
exploramas camadas estético-ético-cognitivas, num processo de comunicagdo verbi-voco-
visual (FERRARA, 1978). Nesse sentido, além da configuragdo da (dia)logica interna
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modulada nas enunciacdes, faz-se imprescindivel observar as expressdes de cada personagem,
assim como o acabamento dos elementos componentes.

Na charge ha duas personagens que dialogam, e toda a arena espacial, assim como o0s
elementos constitutivos, demonstram que estdo em um campo, ao ar livre. Do lado direito
temos a figura de um rapaz com expressido de raiva, revolta e ao mesmo tempo
incompreensdo acerca de um discurso bastante comum no Cristianismo: o amor de Deus.Do
lado esquerdo, ha outro rapaz com uma expressio de surpresa, mostra-se pasmado,
provavelmente por ter um conhecimento transgrediente acerca do assunto abordado pelo seu
interlocutor. Em termos cenograficos (MAINGUENEAU, 2012), percebemos que o evento
chargistico ocorre ao entardecer, pois o jogo de cores revela uma cor amarelo-escuro no canto
direito.

O sujeito da enunciagdo profere as seguintes palavras: “Bem, se hd um Deus que me
ama em algum lugar 14 fora, eu queria muito que ele demonstrasse isso!” (grifos do autor).
Por mais que s6 tenhamos acesso a essas palavras e ndo a outras anteriores, supde-se que se
trate de uma réplica, ou seja, o fendomeno da contrapalavra em relacdo a um acontecimento
historico e religioso:a crucificagdo de Jesus Cristo e sua simbolizacdo, ou seja, seu auto
oferecimento pela humanidade. A Biblia Crista, livro adotado pelos cristdos como sendo uma
compilacdo de escrituras sagradas, apresenta o fato de Deus ter amado o mundo “de tal
maneira que deu seu filho unigénito para que todo aquele que nele crer ndo perega, mas tenha
vida eterna” (Jo 3.16).

A enunciacdo do sujeito, logo de inicio, revela divida: a expressdo “se ha um Deus
que me ama...”indica que o locutor ndo tem certeza se esse “Deus” realmente o ama ou ndo,
na medida em que expressa um tom emotivo-volitivo de incredulidade, e assim ¢ demarcado o
posicionamento axiologico desse sujeito nessa enuncia¢do: o de cético, alguém que sé
acredita naquilo que vé. De igual modo, as palavras “...em algum lugar 14 fora” indicam o
desconhecimento por parte do sujeito enunciativo sobre um lugar metafisico ou espiritual, de
morada de Deus, o que também ¢ confirmado pelo livro adotado pelos cristaos.

Por fim, a expressao “eu queria muito que ele demonstrasse isso”’externaliza muito
mais que um querer. Demonstra entonacdo avaliativarevolta, pelo fato de o sujeito ndo ter
passado pela experiéncia de Deus ter demonstrado este amor por ele. Porém, neste momento,
temos acesso a outros dados, que ndo estdo apenas no nivel linguistico (verbal), mas no plano
extraverbal (imagético).

A construgdo arquitetdnica da charge nos faz perceber que o demonstrativo “isso” nao
faz referéncia apenas ao amor, presente no enunciado, esta ligado diretamente ao gesto feito
pelo sujeito falante, que estende seus bragos, e alonga-os em forma de cruz. E entdo que,
propositadamente, o autor Mike Waters projeta, a poucos metros de distdncia do sujeito
enunciativo, especificamente atras deste, uma cruz, contendo um homem, ¢ este crucificado,
com os bragos projetados da mesma forma como o falante demonstra: estendidos, alongados
para direita e esquerda. Tanto o homem que esta erguido na cruz quanto a propria cruz estdo
revestidos de cor preta, o que remete diretamente ao tom emotivo-volitivo de zombaria,
revolta, rejeicdo ao discurso religioso cristdo, por parte do sujeito falante acerca do
acontecimento historico da crucificagdo de Jesus Cristo, ou pelo menos dos seus sentidos
simbolicos.

Segundo Sobral (2009, p.84), todo ato traz um tom avaliativo pelo qual o sujeito se
responsabiliza, envolvendo um conteudo e um processo, “que adquirem sentido ao ser unidos
pela entoacdo avaliativa em sua relacdo com a responsividade ativa”, ou seja, o interlocutor
ndo ¢ apenas um decodificador do enunciado alheio, mas um co-produtor de sentidos.

Aqui vemos explicitamente o fendmeno concreto da contrapalavra, pois o todo
enunciativo do sujeito falante é construido em uma perspectiva contrdria a outros
ensinamentos que foram fortalecidos dentro da doutrina crista e da historia do Cristianismo.
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Diante disso, h4 algumas palavras que estdo logo abaixo das margens do material da
charge, mas que fazem parte da construcao arquitetonica, ou seja, estdoalém de seus limites
estruturais. Provavelmente essas palavras representam o pensamento do sujeito da esquerda,
de pele branca, que aparenta ser detentor do conhecimento biblico e historico acerca do
acontecimento da crucificacdo de Jesus Cristo por um propdsito de Deus em ter sacrificado
seu proprio filho por amor a humanidade.Essas palavras expressam tanto o pensamento do
sujeito que esta do lado esquerdo quanto o que o apostolo Paulo, um dos principais expoentes
e defensores da doutrina cristd no primeiro século depois de Cristo, escreveu aos romanos:
Mas Deus demonstra o seu amor por nos: “Cristo morreu em nosso favor quando ainda
éramos pecadores” (Rm 5.8).

Entdo, temos acesso a mais réplicas: o pensamento deste ultimo sujeito simboliza sua
contrapalavra, ainda que ndo tenha sido expressada enunciativamente. O fato de nos, leitores,
termos acesso a seus pensamentos corrobora o fato de que ha, além dos limites das palavras
ditas, sentidos outros que podem ser construidos, a partir do instante em que correlacionamos
informagdes mediante o estabelecimento de relagdes dialdgicas.Em outras palavras, tanto a
contrapalavra quanto as relacdes axiologicas e valorativas sao demonstradas na arquitetonica
da charge, uma vez que o todo do enunciado ¢ explorado a0 maximo em remissao a simbolos
cristdos e palavras que reacentuam uma arena de vozes solidificada ideologicamente.

Podemos, portanto, dizer que as personagens da charge, ao recorrerem
(enunciativamente ou ndo) a outras vozes, no elo da cadeia enunciativa, assumem sua propria
assinatura, conferindo um horizonte axiologico ao que dizem, ja que “as selegdes e escolhas
sdo, primordialmente, tomadas de posi¢cdes axiologicas frente a realidade linguistica,
incluindo o vasto universo de vozes sociais” (FARACO, 2009). Os sujeitos, ao reacentuarem
tematicas ja solidificadas por uma coletividade, o fazem “em seus proprios termos”, pelos
quais tem de responsabilizar-se (SOBRAL, 2009, p.232).

4 Consideracoes Finais

Para Bakhtin, toda compreensdo ativa exige uma atitude responsiva. O fenémeno da
contrapalavra requer dos sujeitos da enunciagdo que possuam conhecimentos prévios para que
possam teratitudescriticasresponsivas diante de outros enunciados, posicionando-se contra. A
compreensao da critica presente na charge, seja de tematica politica e/oureligiosa, desperta um
olhar para a realidade na qual o sujeito esta inserido.

A fim de averiguarmos o fendmeno da contrapalavrana charge “O amor de Deus
manifesto” (2014), do autor Mike Waters, buscamos subsidios nas reflexdes teoricas de
Bakhtin e o circulo, a fim de identificamos as marcas enunciativas responsaveis pela analise
dialogica de um discurso critico sobre um fendmeno simbodlico e acontecimento historico do
Cristianismo. Nesse horizonte, o fendmeno da contrapalavra, conforme Volochinov (2017)
apresenta, ndo significa apenas se posicionar contra determinados assuntos, mas reenuncia-
los, retoma-los sob novos pontos de vista, prestar-lhes novo acabamento.

Defende-se neste trabalho que todo enunciado construido racionalmente € respomnsivo,
porque evoca, no elo da cadeia discursiva, réplicas (contrapalavra ou ndo) a partir de uma dada
posicao social. Percebe-se que nesta construgao arquitetonica sdo importantes para a compreensao
o tom avaliativo, as assinaturas linguistico-discursivas, mas também a dimensdo extraverbal do
enunciado, como os simbolos presentes na charge e a remissdo a outras vozes. Ha, portanto, na
materialidade verbo-visual, a ressonancia de outras vozes que ndo corroboram o acontecimento
historico da crucificagdo de Jesus Cristo e de seus sentidos atribuidos pelo Cristianismo e seus
seguidores.

Com isso, temos acesso a uma constru¢do que traz duas posicdes axioldgicas sobre o tema
do amor de Deus e da crucificagdo de Cristo: o sujeito da esquerda mantém seu saber solidificado
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ideologicamente, enquanto o sujeito que se encontra na dimensdo direita da charge demonstra
ceticismo. Nesse sentido, o saber sobre um acontecimento historicoé essencial na orquestragao de
vozes sociais que se constituem para a compreensdo responsivo-ativa tanto dos sujeitos que
dialogam quanto do(s) leitor(es) do(s) enunciado(s).
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TEXTUALIZACAO E ENUNCIACAO EM TEXTO MULTIMODAL: ANALISE DO
VIDEO DE ANIMACAO ESCOLHAS DA VIDA

TEXTUALIZATION AND ENUNCIATION IN MULTIMODAL TEXT: ANALYSIS
OF ANIMATED VIDEO ESCOLHAS DA VIDA
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RESUMO: Este artigo elege como objeto de discussdo os mecanismos de textualizagdo que concorrem para a
constitui¢do dos sentidos/sujeitos em textos multimodais. De modo especial, a questdo que norteara a discussdo
¢: Como se constroi a textualizagdo como mecanismo enunciativo em um texto multimodal de animag@o? Como
0s recursos semioticos se apresentam no processo de produgdao da animacdo para indiciar sentidos? Como os
sujeitos enunciadores participantes das instancias de produgdo, circulagdo e recepgdo e como 0s signos sdo
concebidos dentro desse processo? Partimos do pressuposto de que com a disseminacdo das tecnologias, os
géneros discursivos foram reconfigurados, assumindo novos formatos estruturais e novas formas de organizagao.
Desse modo, os textos conjugam modalidades (fala, escrita, imagens) ¢ semioses (cores, sons, diagramacao,
planos, movimentos etc.), demandando do leitor novas habilidades para a depreensdao dos elementos e das
combinagdes signicas que participam do processo de produgido dos sentidos. Assim, identificar os elementos que
concorrem para a progressao tematica em textos multimodais e a constitui¢do dos diferentes sujeitos que
integram o evento enunciativo se apresenta como um procedimento necessario para o aperfeigoamento de
habilidades de leitura, em que sejam considerados os diversos recursos escolhidos pelo produtor de texto, bem
como o contexto da enunciagdo. A partir da analise do video-animagdo “Escolhas da vida”, buscamos
demonstrar discutir sobre os mecanismos de textualizag@o e de varios outros conceitos essenciais para pensarmos
0 texto como um processo interlocutivo-interacional, em que existe um didlogo entre signos de diferentes
semioses, que, por sua vez, abarca, os sujeitos (enunciador/enunciatario) ¢ suas formas de conceber o mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Textualiza¢do. Multissemiose. Multimodalidade. Enunciacéo.

ABSTRACT: This paper's aim is to discuss textualization devices which constitutes meanings and people in
multimodal texts. The point that is especially focused in this discussion refers to how is built the textualization
process as an enunciative device in an animation multimodal text. It refers to answer how semiotic resources
appear in the animation production to clue meanings in. How do enunciator-subjects participate of the instances
of meaning production, circulation and reception and how the signs are produced inside this process. We got the
assumption that, by technology dissemination, discursive genres had been reconfigured, taking new structural
shapes and new ways of organization. Thus, texts join modalities (speech, writing, images) and semiosis (colors,
sounds, layout, plots, movements) requiring from the reader new skills to comprehend signical arrangements
which taking part of meaning production process. Therefore, it appears to us as a necessary procedure to identify
aspects which contribute to thematic progression in multimodal texts and to constitute different subjects who
integrate enunciative events, considering that the multiple resources used by text author in a specific enunciative
context. By analysis of the animation film Escolhas da Vida (Alike), we pursued to discuss textualization
devices, enunciative procedures, taking essential concepts from Bakhtinian Circle authors, Textual Linguistics
and Cinema Theory. Through these means we intended to point out a text as a dialogue among several semiosis’
signs, that join subjects (enunciators and enunciatee) and their ways to understand the world.

KEYWORDS: Textualization. Multisemiosis.Multimodality. Enunciation.
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1Introducao

Nossa reflexdo parte do pressuposto de que a textualizagdo ¢ constitutiva da
linguagem, por emanar aspectos referenciais e contextuais organizados a partir da interagao
social e verbal, pode ser também incorporada aos textos ndo verbais. Isso implica dizer que os
géneros discursivos em fung¢do de seu estatuto semidtico, sdo constitutivamente e
discursivamente, complexos, em funcdo dos inumeros recursos mobilizados para o processo
de produgdo de sentidos. Assim, na andlise da diversidade de textos que circulam na nossa
sociedade (redimensionada pela disseminacao das tecnologias de comunicagdo e informagao),
consideramos relevante uma reflexdo sobre como se constrdi a textualizagdo como mecanismo
enunciativo em um texto multimodal de animagdo. Essa reflexdo, nesse contexto, propode
apoiar-se em um didlogo possivel entre a nocdo de textualizacdo (que concebe o texto como
processo interacional entre sujeitos), do viés da Linguistica Textual com as concepgdes que o
Circulo de Bakhtin possui sobre sentidos. Entendemos que, nesse recorte especifico, tal
didlogo seja possivel e frutuoso.

Essa questdo tem sido um dos temas de nosso interesse de pesquisa, ja que sao escassos 0S
estudos sobre os processos de textualizagdo sob uma perspectiva enunciativa e envolvendo textos
multimodais/multissemidticos. Consideramos que estudar a linguagem em seus aspectos
semidticos € considerar as escolhas e as combinagdes signicas e suas formas de organizacdo para
direcionar sentidos e para evocar interpretagdes. “De fato, um signo so6 ¢ “signo” se “exprimir
ideias” e se provocar na mente daquele ou daqueles que o percebem como uma atitude
interpretativa.” (JOLY, 2012, p. 29).

A abordagem analitica aqui proposta se circunscreve no ambito dos pressupostos tedricos
advindos dos estudos da linguagem e dos estudos sobre cinema, uma vez que em textos
multimodais diferentes mecanismos para a constituicao dos textos sdo mobilizados. Pautaremos
nossa andlise nos mecanismos enunciativos presentes, explicita ou implicitamente, em video
animagao, intitulado Escolhas da Vida, com vistas a verificar como 0s mecanismos nao verbais
evidenciam a textualizacdo do texto analisado e como se efetivam os processos de interacdo dos
sujeitosnocircuito de producao, circulacao e recepgdo do texto.

Desse modo, pretendemos corroborar a tese de que os mecanismos de textualizacdo
podem ser considerados como mecanismos configuracionais responsaveis pela coeréncia
interativa dos textos e pelo esclarecimento de posicionamentos enunciativos.

2 Textos e sujeitos: um jogo interlocutivo

J4

Uma questdo que interessa a discussdo proposta neste artigo ¢ a de que como
elementos de um texto multimodal sdo articulados de maneira a se constituirem como um
processo textual-enunciativo. Costa Val apresenta um conceito inicial de texto, do qual
partimos para discutir a constitui¢do enunciativa do texto:

13

Um ponto importante nessa definicdo [de texto] é que ‘possa fazer sentido numa
situacdo de interlocugdo’. Isso significa duas coisas: a) nenhum texto fem sentido em
si mesmo, por si mesmo; b) todo texto pode fazer sentido, numa determinada
situacdo, para determinados interlocutores. (COSTA VAL, 2004, p. 113)

Essa nocao ¢ importante na medida em que podemos dimensionar a discussdo sobre a
constru¢do do texto sob um viés processual. A primeira implicagdo tedrico-epistémico-
metodoldgica incide sobre a nog¢do de sentido. Ao se postular que o sentido ndo estd
exclusivamente no texto, cabe pensar a propria construgdo textual como um processo que se
consubstancia em uma materialidade dentro de um circuito de produgdo, circulagdo e
recep¢do, que ¢ constituido por sujeitos interagindo. A propria corporalidade e existéncia
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desses sujeitos implicam signos®® que importam ser levados em considerag¢do dentro desse
processo.Sobre essa visao de sentido cabe também invocar Bakhtin:

O sentido ¢ potencialmente infinito, mas s6 pode atualizar-se em contato com outro
sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do discurso interior do sujeito
da compreensdo. Ele sempre deve contatar com outro sentido para revelar os novos
elementos de sua perenidade (como a palavra revela os seus significados somente no
contexto). Um sentido atual ndo pertence a um sentido (isolado), mas tdo somente a
dois sentidos que se encontraram ¢ se contataram. Nao pode haver ‘sentido em si’ —
ele so existe para outro sentido, isto ¢, s6 existe com ele. Ndo pode haver um sentido
unico (um s6). Por isso ndo pode haver o primeiro nem o ultimo sentido, ele esta
sempre situado entre os sentidos, ¢ um elo na cadeia dos sentidos, a inica que pode
ser real em sua totalidade. (BAKHTIN, 2017, pp. 41-42)

O autor russo, a partir de sua perspectiva dialdgica, pensa a relagdo de sentidos em
duas dimensdes: primeiramente, como dependente do contexto; em segundo lugar, em
dialogo de um enunciado com outros enunciados.Essa condi¢ao dialogica entre os enunciados
¢ assumida também por outro autor do Circulo. Volochinov diz que

Compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relacdo a ele, encontrar
para ele um lugar devido no contexto correspondente. Em cada palavra de um
enunciado compreendido, acrescentamos como que uma camada de nossas palavras
responsivas. [...] Toda compreensdo é dialogica. A compreensdo opde-se ao
enunciado, assim como a réplica opde-se a outra no dialogo. A compreensdo busca
uma antipalavra a palavra do falante. (VOLOCHINOYV, 2017, p. 232)

Essa instancia de compreensdo, da maneira como ¢é vista por Voldchinov,
redimensiona a nog¢do de didlogo. Como auditério do sujeito que enuncia, o sujeito para
quem ele se dirige, no proprio ato de tentar compreender os enunciados produzidos ja
instaura uma réplica. Ou seja: a construgdo do texto, sua textualidade depende desse jogo
interlocutivo, desse movimento instaurado entre os interlocutores. Dito de outra maneira,
os interlocutores (enunciador e enunciatario) sdo também signos da textualidade do objeto
material que sera tomado como produto desse circuito, que sera o registro, em um dado
suporte, com dadas condi¢des tecnoldgicas necessarias, dos signos por meio dos quais
esse texto se constroi.

De um ponto de vista discursivo, isso implica considerar que o enunciado, tal como ¢
entendido pelos autores do Circulo de Bakhtin®*, ultrapassa a no¢do tradicional de texto, que o
v€ meramente como produto acabado e portador, por si s6, dos sentidos. Machado,
concordando com Robert Stam, aponta essa outra visdo de texto como processo dentro de um
ambito bakhtiniano:

Para Bakhtin texto ¢ todo sistema de signos cuja coeréncia ¢ unidade se deve a
capacidade de compreensdo do homem na sua vida comunicativa e expressiva. O
texto ndo ¢ uma coisa sem voz; €, sobretudo, ato humano, ‘diz respeito a toda

$3No ambito desse artigo assumimos os signos enquanto enunciados, ou seja, como unidade real da
comunicagdo discursiva que constitui um didlogo com enunciados (signos) anteriores e que suscita, ainda que
como compreensdo, enunciados (signos) que lhe sucedem.

34Elemento da comunica¢do em relagdo indissociavel com a vida. [Suas] trés principais peculiaridades [...] como
unidade real da comunicagdo discursiva: 1. Alternancia dos sujeitos falantes; 2. Conclusibilidade; 3. Escolha de
um género discursivo. Bakhtin afirma que “o desconhecimento da natureza do enunciado e a relagdo diferente
com as peculiaridades das diversidades de géneros de discurso em qualquer campo de investigagdo linguistica
redundam emformalismo e em uma abstracdo exagerada, deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as

relagdes da lingua com a vida (GEGE, 2013, p. 36).
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produg¢do cultural fundada na linguagem (e para Bakhtin ndo ha produgdo cultural
fora da linguagem)’. (MACHADO, 1996, p. 92).

Cabe, ainda, apontar outra dimensao implicada pelos conceitos que estamos invocando
para pensar o texto dentro desse processo interlocutivo-interacional: a de que ha, também, nos
textos multimodais, um didlogo entre signos de diferentes semioses. Dentre essas, podemos
entender que a propria corporeidade do sujeito que olha, do sujeito que ouve, enfim, do
sujeito que compreende.Assim, como em qualquer texto, um texto multimodal também tera
sua textualidade constituida ndo pela materialidade em si de seus signos, mas pela relagdo
entre essa materialidade signica, a situagdo em que € produzido, em que circula e na qual ¢
recebido. Em cada uma delas, envolve sujeitos que estdo interagindo € em um conjunto de
condi¢des socio-historico-ideoldgico-culturais.Dessa perspectiva, podemos entender que,
como diz Volochinov,

Se se observa o processo de formagdo desses pequenos géneros cotidianos, nao €
dificil notar que a comunicag@o verbal, em cujo ambito eles nascem e se organizam,
compde-se de dois momentos: a enunciagdo feita pelo falante e sua compreensao por
parte do ouvinte. Essa compreensdo contém sempre os elementos da resposta. Em
realidade, normalmente noés concordamos ou discordamos do que ouvimos.
Habitualmente respondemos a qualquer enunciagdo de nosso interlocutor, se ndo
com palavras, pelo menos com um gesto: um movimento de cabega, um sorriso, uma
pequena sacudidela da cabega, etc. Pode-se dizer que qualquer comunicagio verbal,
qualquer interagdo verbal, se desenvolve sob a forma de intercambio de
enunciagoes, ou seja, sob a forma do didlogo. Destaques do autor. (VOLOCHINOV,
2013 [1930], pp. 162-163)

Na medida em que assumimos que a textualizacdo de um texto multimodal envolve
outras concepgdes de texto e de sujeitos — e, decisivamente — de mundo, reconhecemos a
necessidade de um esforgo tedrico-epist€émico-metodologico que se desloca ndo somente da
compreensdo conceitual, mas da discussdo ética, pedagdgica e socioldgica da construgdo
reciproca de sujeitos e textos no tecido palimpséstico do mundo. Pierre Lévy discute alguns
desses deslocamentos:

Escutar, olhar, ler, voltam finalmente a se construir. Na abertura em dire¢do ao
esforco de significagdo que vem de outro, trabalhando, atravessando,
amassando, decupando o texto, incorporando-o a noés, destruindo-o, nos
contribuimos para erigir a paisagem de sentido que nos habita. Confiamos, por
vezes, alguns fragmentos do texto aos conjuntos de signos que se movimentam
em nos. Estes ensinamentos, estas reliquias, estes fetiches ou esses oraculos ndo
tém nada a ver com as inten¢des do autor nem com a unidade semantica viva do
texto. Eles, contribuem, porém, para criar e recriar o mundo de significa¢des que
nés somos. (LEVY, 2009, p. 1)

E a partir desses pressupostos que pretendemos analisar a pega audiovisual Escolhas
da Vida (Alike)®*, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PDHIyrfMI U.
Procuraremos apontar, a partir dessa concepgdo da textualidade, processos de constitui¢ao
dessa textualidade, em um texto multimodal, sem perder de vista os sujeitos enunciadores
como instancias de producio, circulagio e recep¢do e como signos dentro desse processo. A

35 Ressaltamos que a animacdo tem a diregdo de Daniel Martinez Lara & Rafa Cano Méndez e a producio de
Daniel Martinez Lara & Nicolas Matji. A obra tem como sinopse “Numa vida agitada, Copi ¢ um pai que tenta
ensinar a seu filho Paste, o caminho correto. Mas... O que € o correto?” Nesse sentido, o curta-metragem retrata a
rotina “robotizada” de um pai e de um filho, contrapondo situagdes que causam estresse e situagdes que causam
prazer.
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animacdo’® foi selecionada para andlise em razdo da diversidade de recursos semioticos que
lhe sdo constitutivos.

Para isso, ¢ importante, ainda, mobilizar outro conceito. Para se conceber os sujeitos
como signos em didlogo, pode-se entender a tecnologia maquinica da camera como um indice
da presenca do sujeito que vé e do sujeito que filma. Ramos e Catani (2001), ao discutir o
conceito e a condi¢ao do documentario, afirmam que

A imagem documentaria pode ser pensada a partir de estruturas recorrentes da
composi¢ao imagética, em niveis distintos envolvendo:

a) a produgdo desta imagem através do que chamamos "tomada", constituida a partir
dapresenca de um "sujeito" no mundo sustentando a cdmera (o sujeito da camera);

b) a composi¢do desta imagem como imagem maquinica, mediada pela maquina
camera, implicando na dimensdo indicial desta imagem a partir do trago do
transcorrer do mundo no suporte (seja este suporte digital, videografico ou pelicula);
¢) a dimensdo pragmatica desta imagem, ao fundar a relagdo espectadorial, no modo
que tem o espectador de poder "langar-se" a circunstincia da "tomada" fundada pelo
sujeito da camera. (RAMOS; CATANI, 2001, p. 198)

Essa consideracdo sobre documentario cabe igualmente a produgdo audiovisual
ficcional, inclusive a animacao. No caso da animagdo, ndo ha uma camera filmando, mas ha
uma narrativa filmica assumindo a posi¢cdo de um espectador, como se esse ponto de vista
fosse criado a partir do funcionamento da camera, com as decisdes e consequentes efeitos de
enquadramento, perspectiva, movimentos, cores, foco e sincroniza¢do com outras linguagens
(trilha sonora, falas, baldes, fotografias etc.). Como dizem os autores, o espectador é lancado
a circunstancia da tomada, sendo esta fundada pelo sujeito da camera. No caso de Escolhas
da Vida, pelas escolhas que a equipe autoral de producao da peca audiovisual fez em termos
desses recursos que constroem a narrativa audiovisual.

Para a analise dos signos em condi¢do multimodal na pe¢a audiovisual Escolhas da
Vida serdo utilizados como referenciais tedricos o conceito de textualidade e de textualizacao
de Costa Val (2004), a perspectiva enunciativo-dialégica do Circulo de Bakhtin e alguns
conceitos de teoria do cinema e da fotografia. Neste ultimo caso, serdo utilizados conceitos de
Joly (2012) e Aumont (2005).

3 Mecanismos de textualizacio: subjetividades e tessituras

O video, intitulado Escolhas da vida, problematiza a banalizagdo da vida
ocasionada pela rotina avassaladora propria da sociedade contemporanea. O video narra a
historia de um pai e de um filho, que, progressivamente, se sentem oprimidos pelas
atividades do trabalho e da escola, respectivamente. Para a constitui¢ao do texto, foram
utilizados varios mecanismos de textualizagdo. Nesse sentido, assumimos a posicdo de
Santos Filho (2008, p. 2), que considera que “os mecanismos de textualizacao vao além do
sistema linguistico: outros sistemas concorrem para isso, tais como o sistema numérico, o
sistema fotografico, o sistema de simbolos, o sistema de cores, etc., os quais constituem
um sistema visual.”

36 Salientamos que a produgdo filmica constitui o corpus de textos selecionados para analise pelo Grupo de
estudo e pesquisa: leitura e escrita em multiplos contextos — GEPLE/CNPq, que tem como objetivo investigar e
discutir diferentes semioses e processos discursivos delas constantes, analisar e problematizar, nessas instancias,
nas semioses € em seus respectivos suportes ¢ tecnologias, processos de leitura e escrita, bem como seus
pressupostos epistemologicos, suas implicagdes éticas e as formas pelas quais interferem na producdo de
sentidos e na constitui¢do de sujeitos leitores e escritores.
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De um modo geral, podemos observar que, no plano global do texto, as cenas
abarcam quatro blocos temadticos inter-relacionados: a) rotina do pai e do filho se
preparando para sairem de casa; b) rotina do pai e do filho na ida e no retorno para casa;
c) rotina do filho na escola; d) rotina do pai no trabalho. Tais cenas sdo constituidas por
combinagdes binarias (pai/filho; escola/trabalho; satisfagdo/enfado; presenca/auséncia).
Esses blocos se articulam para promover o deslocamento do prazer para a sujeicdo no
exercicio das atividades cotidianas e para evidenciar a importancia das escolhas para a
melhoria da qualidade de vida. Essas combinagdes bindrias vao se articulando em uma
progressdo que apresenta uma recursividade, retomando sentidos e posi¢des constitutivas
dos sujeitos envolvidos na interagdo (pai e filho) e as ressignificando constantemente.

Nas duas primeiras cenas a seguir, podemos observar a expressao de satisfacao por
parte do personagem infantil em ir para a escola, o que ndo se observa nas cenas
seguintes. Essa insatisfagdo & crescente ¢ ¢ representada pelo produtor sob a forma de
escala: contentamento (figuras 1 e 2), obrigatoriedade (figura 3) e apagamento (figura 4 —
fundo preto). Para que o espectador construa o percurso de leitura, ele precisara considerar
o ambiente e os personagens ¢ a forma como foram construidos para associar as acdes €
reconstituir a sequencialidade. Além disso, as expressdes faciais, os gestos, as posicoes,
os planos, as cores etc. sdo elementos indiciadores de sentido que, ao serem retomados,
irdo contribuir para engendrar a progressao textual.

Pl o) 303/616

Figura 1: Preparagdo para ir a escola (cena 1) Figura 2: Preparagdo para ir a escola (cena 2)

> M o) 352/646 P o) 446/646

Figura 3: Preparagdo para ir a escola (cena 3) Figura 4: Preparag@o para ir a escola (cena 4) (ruptura)

As cenas a seguir elucidam sentimentos demonstrados pelos personagens, mais
diretamente, pela crianga no trajeto de casa/escola ou escola/casa. Aqui também o texto
evidencia uma constru¢do bindria, da satisfacdo para a insatisfagdo, da euforia para o
tédio. As expressdes faciais, postura corporal, atitudes, cores sinalizam possibilidades
interpretativas. Conforme podemos observar o texto apresenta um padrao de combinagdes
de cenas, em forma de gradacdo: da ecuforia (figuras 5 e 6) para o descontentamento
(figuras 7 e 8).
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Figura 7: Caminho da escola (cena 3) Figura 8: Caminho da escola (cena 4)

Outra sequéncia importante refere-se as atividades realizadas pela crianga em
ambiente escolar e ao comportamento do professor, o que ocasiona a anulagdo da criatividade
e a queda do interesse infantil. A progressdo tematica ¢ evidenciada pela demonstracdo da
criatividade desvelada em um desenho e do contentamento pela realizacdo da atividade
escolar (figura 9), que a partir da imposi¢ao da copia exigida pelo professor (figura 10), €
deslocada para um comportamento mecanico (figuras 11 e 12).

Esse percurso sequencial orienta o espectador para uma dire¢do interpretativa. Nessa
perspectiva, podemos considerar que os varios elementos semidticos presentesnas figuras a
seguir exprimem ideias e provocam na mente daquele ou daqueles que o percebem uma
atitude interpretativa. (JOLY, 2012), ou seja, elementos verbais e os elementos ndo verbais
apresentam especificidades e leis proprias de organizagdo ¢ comportam, simultaneamente,
processos de significagdo particulares e interdependentes. Desse modo, podemos assegurar
que as escolhas realizadas no processo de produgdo do video em questdo instauram pontos de
vista dos enunciadores (roteiristas, produtores, designers) e buscam orientar o espectadorno
processo de interpretacao.

> Pl o) 205/645 Pl o) 2:09/646

Figura 9: Atividade escolar (cena 1) Figura 10: Atividade escolar (cena
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Figura 11: Atividade escolar (cena 3) Figura 12: Atividade escolar (cena 4)

As cenas a seguir apresentam o comportamento do pai no trabalho. Aqui merecem
destaque trés mecanismos: a repeticdo do personagem/cenario/acdo (que propicia a percepgao
de sequéncia textual); a postura corporal (que evidencia a exaustdo e o entendiamento
causados pelo esforco repetitivo — figuras 13 a 16) e a figura do reldgio (que demonstra a
temporalidade das agdes — que ¢ diferente do tempo do video). Nesse sentido, podemos
reiterar que a repeticdo se faz necessaria para a manutencdo temadtica, ou seja, para a
compreensdo da sequencialidade da narrativa. Mas, ndo se trata de uma mera repeticao, ¢ uma
repeti¢do com diferenga, que, por consequéncia, faz progredir o texto.

e | o

>

Figura 14: Pai no trabalho (cena 2)

> >l o) 227/646 L Pl o) 229/6146

Figura 15: Pai no trabalho (cena 3) Figura 16: Pai no trabalho (cena 4)

As cenas sdo construidas de modo que se perceba uma regularidade das agdes, com
um direcionamento para uma percepcao de tédio e de desencantamento dos personagens em
realizarem, de modo mecanico, as mesmas atividades diarias. Assim, as relacdes existentes
entre os diferentes niveis de organizacdo de um texto ndo se efetivam por meio de
organizadores verbais, mas por recursos semidticos que permitem a articulacio entre as partes
da narrativa. Nesse caso, as reiteragdes (de representacdes) dos cendrios (espago da casa, a
rua, a praca, a escola, o escritdrio), dos objetos (livros, mochila, maquina de escrever, pastas,
folhas de papel, lapis, violino, bancos, carros, arvore etc.), dos personagens e de suas
acOes/caracteristicas fisicas (filho, pai, violinista, pessoas nas ruas), das acdes (andar, alegrar-
se, entristecer-se, entediar-se, escrever/desenhar, datilografar, tocar violino etc.) se
configuram como mecanismos de textualizacdo. Aqui, o texto verbal ¢ substituido por
imagens, cores, diagramagdes, movimentos, enquadramentos, perspectivas, planos etc. Desse
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modo, podemos dizer que os modos de organizagdo dos elementos semioticos
supramencionados favorecem a construgdo de um fio condutor para o enredo e conduzem o
espectador para uma interpretacao.

Nessa direcdo, Koch e Penna (2006) consideram que a escolha dos referentes
representa uma maneira de os usudrios da lingua realizarem seu projeto de dizer € um meio
estratégico de operar com objetos de discurso. Esse processo permite inserir os interlocutores
em uma moldura comum de conhecimentos compartilhados, além de confirmar ou frustrar as
expectativas do leitor, abrindo espaco para uma negociagdo na construcao de sentidos. No
caso do video, a escolha pela representacdo de personagens de animagao (caricaturas) parece
sugerir uma simboliza¢do dos seres humanos de maneira geral.

A partir disso, as autoras evidenciam que: a) o discurso constrdi o objeto a que faz
remissdo; b) a constru¢do desse objeto se d4 de maneira estratégica, visando o projeto de
dizer; c) as estratégias de construg¢do se ddo de maneira interativa entre os interlocutores, que
envolve conhecimentos compartilhados numa dada moldura sociocognitiva; d) as estratégias
de progressao referencial sdo responsaveis pelos dois movimentos de estruturacdo do texto —
prospeccdo e retroacdo que se realizam e estdo intimamente relacionados a construgdo da
coesdo e da coeréncia.

Considerando os textos imagéticos (ndo-verbais) podemos ressignificar o processo de
referenciacdo. Nessa perspectiva, esse processo que “consiste no mecanismo em que um
elemento determinado favorece a ligacdo de partes integrantes por meio da (re)construcao de
palavras e expressdes” passa a figurar como “mecanismo em que um elemento determinado
favorece a ligagdo de partes integrantes por meio da (re)construcdo de palavras, expressoes
e/ou imagens.” Essa (re)construcdo ¢ feita pelo autor do texto e ndo se refere apenas ao
emprego de uma dada unidade linguistica/imagética. As escolhas sdo realizadas a partir do
conhecimento prévio e dos projetos de sentido do autor no processo de interagdo com o
interlocutor. Para Cavalcante:

Nao se pode falar de referentes, entdo, como entidades estaticas, congeladas,
registraveis em dicionario, tal como se faz com os significados, sendo apenas como
algo que, durante uma interagdo, podemos imaginar, conceber, apreender, ¢ que nio
sera igual para todas as pessoas que participam dessa interagdo naquele momento,
mas que apresentara muitos pontos em comum para esses participantes, de maneira
que a enunciagdo possa ser negociada e efetivar-se com mais ou menos sucesso
(CAVALCANTE, 2011, p. 183).

Diante do exposto, verificamos que a abordagem analitica de textos ndo verbais
evidenciou que a escolha dos signos e a construcdo dos discursos sao dimensionadas por
interesses especificos, que representam um significado escolhido por meio de uma analise logica
relacionada a um contexto social. Essa articulagdo se faz necessaria, pois “as imagens nunca
devem ser encaradas de maneira inocente e devem ser sempre analisadas considerando-se sua
dimensao socio-ideologica” (SANTOS; SOUZA, 2008, p. 4).

Outro ponto que se destaca no video ¢ a exploragao recorrente das expressoes faciais ¢ dos
gestos, que evidenciam marcas de subjetividade, tanto por parte dos personagens representados
(indiciam sentimentos, posicionamentos, concepgoes), tanto por parte dos espectadores (reagem
aos apelos ligados as emocgdes). Assim, analisar a emoc¢ao como dispositivo textual, enunciativo e
discursivo ¢ ndo desconsiderarmos a subjetividade na linguagem. Segundo Maturana (1998), a
emogao estd na esséncia do ser humano e de suas agdes. Nesse sentido, destacamos que sujeito e
subjetividade sdo constituidos e constituintes nas e pelas relagdes sociais, por meio de
manifestagdes culturalmente construidas. Assumimos a posi¢ao de que o espectador apreende as
imagens (representacdo mental de objetos ou de sensacdes) a partir de vivéncias, lembrancgas e
percepgdes, passiveis de serem modificadas por novas experiéncias.
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Para que o espectador adote uma participagdo ativa, faz-se necessario observar os
varios elementos significantes que compdem a enunciacio ¢ o enunciado do filme, entre eles
as manifestagdes de emogao. Esses significantes transmitem orientagdes para a interpretagao
da narrativa e permitem ao espectador produzir e partilhar sentidos e significados. Nesse
contexto, € possivel pontuar a existéncia de escalas para ilustrar como algumas unidades
lexicais/cenas contém uma carga semantica mais ou menos forte de subjetividade e que
evidenciam propostas de sentidos. Ao observamos as cenas abaixo, da esquerda para a direita,
podemos perceber uma ruptura entre surpresa e alegria (figuras 17 e 18) e descontentamento
(figura 19). Por outro lado, podemos constatar cenas em que a emotividade ¢ estabilizada por
meio de uma expressao facial sem manifestagdo explicita de emogao.

Sk el )

>l =D 1:10/6:146

Figura 17: Expressdo de surpresa Figura 18: Expressao de euforia Figura 19: Expressao de contrariedade

Nesse sentido, podemos considerar que a afirmagdo de Kerbrat-Orechhioni (2006) ¢é
valida também para a andlise de textos ndo verbais. A expressividade desencadeia um
movimento cognitivo e discursivo, por exceléncia, constituindo-se como uma alternativa para
a construcdo de um ponto de vista. O valor semantico veiculado nas cenas esta
intrinsecamente relacionado ao efeito emocional que o uso de imagens subjetivas produz na
cena interativa. Nao se trata apenas de uma recepcao, “entendida como o cumprimento das
tarefas interpretativas determinadas pelo enunciador, num jogo abstrato e idealista de
estimulo-resposta”. (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010, p. 14). O lugar de interagdo ¢ o
proprio texto veiculado pelo video, cujo sentido serd construido a partir da interagdo entre o
leitor (com suas sinalizagdes) € o autor (com seus conhecimentos).

Nesse processo, o leitor assume uma atitude de sujeito na construgdo do sentido do
texto, ou seja, uma atitude responsiva ativa (expressao bakhtiniana). Assim, “o ouvinte, ao
perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em
relacdo a ele uma ativa posi¢do responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente),
completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc. (BAKHTIN, 2011, p. 271). Por outro lado, o
proprio falante esta determinado a essa compreensao ativamente responsiva: “ele espera uma
resposta, uma concordancia, participagdo, objecdo, execu¢do”. (BAKHTIN, id., ib.). Desse
modo, entendemos que toda compreensdo da fala/do enunciadoé de natureza ativamente
responsiva, ou seja, gera obrigatoriamente uma resposta, o ouvinte se torna falante, o
espectador se torna produtor. Nessa resposta, esta implicada a interpretagdo, que abarca,
notadamente, a percepcao dos diferentes recursos semidticos, que funcionam como indices,
desencadeando a compreensao. Ler um texto é envolver-se com ele, ¢ ultrapassar-se a ele.

No caso da peca audiovisual analisada, essa responsividade compoe os enunciados. Do
ponto de vista do Circulo de Bakhtin, o enunciado é um “processo de enunciar” (tradugdo
possivel do termo russo original vyskazyvanie [Beicka3zpiBanue]). Esses enunciados, assim
compreendidos, constituem-se como uma resposta a algo que o antecede (em qualquer sistema
signico) e suscita uma resposta (em qualquer sistema signico). Volochinov coloca esse
movimento responsivo da seguinte maneira: “[...] todo discurso ¢ dialogico, dirigido a outra
pessoa, a sua compreensdo e a sua efetiva resposta potencial. — destaques do autor -
(VOLOCHINOV, 2013 [1930], p.168).
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Assim, ha diversos elementos das semioses ndo-verbais que ajudam a constituir a pega
audiovisual, contribuindo para a caracterizag¢do da subjetividade/emotividade dos sujeitos (pai
e filho). Sdo eles: a)relagdo cromdtica (esmaecimento da cor do menino e do pai diante das
situagdes massificantes do trabalho ou da escola; o retorno da cor no contato humano entre pai
e filho); b) close ups na folha da tarefa escolar do menino (com a contraposicdo de uma
escrita pictorica colorida e expressiva do que ¢ significativo para ele a copia das letras do
alfabeto de maneira padronizada); c) op¢ao por abrir/fechar os planos em que o pai, o filho ou
ambos se encontram em um cena correspondem a esse movimento responsivo constitutivo dos
enunciados; d)movimentos de camera que posicionam o espectador em ponto de vista no qual
os elementos anteriores sdo destacados, modalizados em uma intensificagdio de cada
constituicdo (inter)subjetiva entre o menino e o pai. Ha, portanto, uma construgdo signica da
subjetividade e da emotividade do menino e do pai que sdo construidas, imageticamente,
nesse conjunto de movimentos responsivos.

4 Signos em interacio: sujeitos e sentidos

A narrativa audiovisual de Escolhas da Vida é construida por uma relagdo entre signos
audiovisuais e signos do mundo, pensando-se os sujeitos que interagem por/com/como signos.
A partir do que discutimos acima, podemos entender que a articulagdo entre os signos
audiovisuais e os sujeitos-signos nessa unidade do acontecimento se dd4 numa progressdao
dialégica. Podemos representa-la da seguinte maneira:

Sujeito-enunciador

Signo-enunciado 1 €= Signo-enunciado 2 €= Signo-enunciado n

Semiose X Semiose Y Semiose Z=

Sujeito-enunciatario

Grafico 1. Autoria propria.

Assim, sujeitos produzem sentidos em cada uma das semioses que compdem o texto
num contexto multimodal, as semioses se constituem em interagdo reciproca, os sujeitos se
constituem reciprocamente como signos-enunciados um dos outros (enunciador e
enunciatario) e as semioses constituem os sujeitos.

No caso de Escolhas da Vida, hd que se considerar, portanto, a relagdo entre as
semioses em interagdo multimodal e a dos sujeitos. H4 um enunciador — a equipe autoral da
animagdo que faz escolhas técnicas para indiciar uma posi¢do em que pretende inscrever o
enunciatario como auditério. Ha trés semioses envolvidas: o texto visual em movimento
(animacdo propriamente dita), a escrita (presente na lombada dos livros, nas folhas de
atividades do filho na escolha e na fachada da escola de do ambiente de trabalho do pai) ¢ a
musica (trilha sonora). Serd feito um recorte para se analisar essa interacdo dindmica entre
essas semioses a partir do trecho de aproximadamente um minuto, que vai de 3:32 a 4:33 do
total de tempo da animagdo. O critério de selecdo desse trecho baseia-se no conjunto de
eventos que constitui a progressiva submissdo do filho ao conhecimento padronizado da
escola, que ¢ referendado inicialmente pelo pai. As cenas selecionadas, com os respectivos
planos e interagdes entre semioses encontram-se no quadro 1, mais abaixo.
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No trecho escolhido, interagem a linguagem visual e a musica. Em relagdo a
linguagem visual, pode-se perceber, inicialmente, uma alternincia de planos’” de exibig¢do das
cenas. Essa alterndncia apresenta dois elementos pertinentes a proposta desse trabalho. O
primeiro ¢ uma progressdo, construida ora por abertura, ora por fechamento do
enquadramento. Na cena 1, quando o filho volta da escola e encontra o pai, hd uma transi¢ao
de um plano americano®® para um plano detalhe®®, com close up no rosto do filho. E nesse
close up que a expressdo da constitui¢do do sujeito-personagem filho se da pela transi¢do de
impaciéncia para insatisfagdo. O segundo aspecto refere-se ao didlogo entre semioses. Na
mesma cena 1, hd uma sincronizagdo entre gestos do pai e abertura/fechamento de olhos do
filho e expressoes faciais do pai e do filho com a presenga/auséncia de notas na musica-tema,
do andamento e da expressividade musicais.

Na cena 2 ocorre o percurso contrario, havendo uma progressdo de um plano mais
fechado (plano detalhe, com close up na mochila), para um plano mais aberto (passando pelo
pai em plano americano e chegando a um plano de conjunto que reitera a pequenez do menino
diante dos livros e da sala em que se prepara para ir a escola).

Toda essa diversidade de planos que compdem o texto filmico da animagdo indiciam a
atividade de um sujeito enunciador, coincidente com a posi¢do de uma suposta cimera (ja que
se trata de uma animagdo). Esse duplo jogo (fazer parecer haver cAmera quando ¢ animagao e,
mesmo havendo camera, ndo ser esta mero “registro da realidade”) tém relagdo com o que
Bazin discute sobre o efeito de realidade do filme e da nossa constituicdo subjetiva como
espectadores:

Qualquer que seja o filme, seu objetivo ¢ dar-nos a ilusdo de assistir a eventos reais
que se desenvolvem diante de nds como na realidade cotidiana. Essa ilusdo esconde,
porém, uma fraude essencial, pois a realidade existe em um espaco continuo, ¢ a tela
apresenta-nos de fato uma sucessdao de pequenos fragmentos chamados "planos",
cuja escolha, cuja ordem e cuja duragdo constituem precisamente o que se chama
"decupagem" de um filme. Se tentarmos, por um esfor¢o de atengdo voluntaria,
perceber as rupturas impostas pela cdmera ao desenrolar continuo do acontecimento
representado e compreender bem por que eles nos sdo naturalmente insensiveis,
vemos que os toleramos porque deixam subsistir em nos, de algum modo, a
impressdo de uma realidade continua ¢ homogénea" (BAZIN, 1972, pp. 66-67 apud
AUMONT, 1995)

Essa mesma consideracdo pode ser aplicada ao tratamento das cores. Escolhas da Vida
¢ uma narrativa audiovisual na qual esse didlogo signico com as cores se estabelece de
maneira importante. No decorrer de toda a animagdo, o menino tem uma cor alaranjada e o
pai, quando junto a ele, tem uma coloragdo azul. Quando o pai se envolve nas atividades
massificantes de seu ambiente de trabalho, perde a cor azul e fica acinzentado, como todos os
outros cidadaos. Somente quando reencontra o filho e o abraca é que recupera sua cor azul.
Cabe ressalvar que, mesmo quando estd com a cor acinzentada, sua gravata exibe cor laranja,
igual a que caracteriza o filho. No trecho selecionado ha alteracdes de cores também no filho,
que, a medida que vai se submetendo a padronizagdo imposta pela escola, vai desbotando sua
coloragao original.

Na cena 1, o pai abraga o filho, mas a sua cor azul original demora a voltar. H4 um
didlogo intersemiotico, ja que o abrago mais apertado do pai estabelece um ritmo entre os

37 A menor parte da obra audiovisual, cada fragmento a ser filmado. Um plano é o espago de imagem gravada
entre os atos de disparar e interromper a gravagao de uma camera. Perspectiva visual dentro da imagem, mais
proxima ou mais distante do ponto vista da camera. (TELABRASIL, 2017)

38 Plano que enquadra o personagem da altura dos joelhos para cima. (MACHADO, 2015)

39 Plano bastante fechado, que enquadra detalhes de personagens ou objetos. Exemplo: O olho do personagem, a
mao do personagem, o relégio do personagem, etc. (MACHADO, 2015)
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gestos do pai e do filho, as expressdes faciais de ambos e a semiose musical. Cada movimento
da imagem (gesto e/ou expressdo facial) ¢ acompanhado de uma nota musical com
caracteristicas de andamento e expressividade que delimitam tanto os signos imagéticos
quanto os signos musicais. Isto também ocorre na cena 3.

LINGUAGEM VISUAL OUTRAS LINGUAGENS
Cenas Planos Tomadas Descri¢ao
1 Plano Menino L
Americano abragando o Musica com
3:32-3:46 pai maior )
Close up* Pai comega a progressdo de
no rosto do cena com cor nota s/.tempos.
menino acinzentada. Coincide com
Plano Apbs abracar mudanga de
detalhe com mais cor do pai, de
3:44 —3:46 forga o filho, | <2 P32
fica azul azul
Menino
comega a
cena com 08
olhos
fechados e
depois os abre
Expressdo de
tristeza
2 Close up na Compasso
mochila do mais rapido,
menino coincidindo
Plano com
Detalhe movimentos
Plano Médio do pai e do
Plano Meni barulho de
Conjunto®! ace?::xlrrll((i)o fechar a
3:47-3:55 . mochila.
passivamente .
a mochila Musica em
pausa quando
o plano abre.
Menino espera
passivamente
a mochila,
com os bragos
para tras
3 Plano
Conjunto
Close up no
rosto do Giro de Final do tema
menino camera de com violino
Fade in na 180°, da em notas
transi¢ao de esquerda para | agudas, sendo
cena. a direita, sobreposto por
4:16 — 4:33 mantendo o notas ao piano
close up no com
rosto do andamento
menino. lento e com
Fundo da expressividade
cena se entre piano e
mantém. pianissimo.

Quadro 1 — Cenas e didlogos intersemioticos

40Plano que enfatiza um detalhe. Primeiro plano [...] Tomando a figura humana como base, este plano enquadra
apenas os ombros ¢ a cabega de um ator, tornando bastante nitidas suas expressoes faciais. (MACHADO, 2015).
41Plano um pouco mais fechado do que o plano geral. (id.; ibid.)
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A partir da analise empreendida, constatamos que a atengdo para um dado recurso
semidtico, isoladamente, pode favorecer o desenvolvimento da atencao do espectador para os
detalhes constitutivos da animagdo. No entanto, os diferentes recursos devem ser analisados
também em sua relagdo com os demais, considerando as potencialidades para o indiciamento
dos sentidos. Nesse sentido, Armes (p. 149) pontua que “a percepgdo ¢ vista como um
processo ativo, dindmico, que pode ser aperfeicoado com a experiéncia. A medida que nossas
expectativas de referéncia, nossos critérios, se tornam mais bem-definidos com a prética,
aumenta a probabilidade de uma percepgdo bem-sucedida.” Assim, perceber a perda de cores,
a aceleragdo de ritmos musicais, a alternancia de expressoes faciais, a complexidade dos
gestos, a natureza dos movimentos sdo, notadamente, acdes que favorecem a interpretagdo do
texto, o que pode propiciar o desenvolvimento da competéncia discursiva do espectador para
interagir nas situagdes da realidade cotidiana e na leitura das representagdes propostas pelas
producdes filmicas ficcionais ou documentais.

5 Consideracoes Finais

Tivemos por objetivo neste trabalho corroborar a tese de que os recursosde
textualizagdo podem ser considerados como mecanismos configuracionais responsaveis pela
coeréncia interativa dos textos e pelo esclarecimento de posicionamentos enunciativos.

Acreditamos que, ao redimensionar a textualizagdo, de wuma perspectiva
exclusivamenteverbal para uma dimensao dialdégica, multimodal, na qual as semioses nao-
verbais e a semiose verbal interagem de maneira indissociavel, amplia-se também o escopo de
estudos sobre a organizagdo dos textos imagéticos. Para situar a nossa discussao, partimos de
uma reflexdo que problematizou o conceito de texto e a propria construgdo textual como um
processo que se consubstancia em uma materialidade dentro de um circuito de produgdo,
circulagdo e recepgdo, que € constituido por sujeitos interagindo. Além disso, apontamos a
necessidade de esses sujeitos em interagdo serem vistos também como signos dentro do
processo de constru¢ao enunciativo-textual.

Essa problematiza¢do nos permitiu analisar o lugar ocupado pelo texto ndo-verbal nos
estudos sobre a linguagem e refletir sobre os processos de textualizacdo das tessituras nao-
verbais. Além disso, buscamos romper com uma concepgao tradicional que concede primazia
ao significante visual de natureza verbal, cabendo ao nao verbal uma tarefa complementar no
processo de significagdo, com o argumento de uma suposta exatidao das palavras.

Nessa dire¢do, Morato (2008) ressalta que “mesmo a palavra possui sua imprecisiao
derivada do uso que dela se faz ou do conhecimento que se tem dela. Qualquer tipo de signo ¢
incerto nas possibilidades que tem de significar.” (p. 15). Tal incerteza, da perspectiva
analitica que aqui adotamos, ¢ constitutiva e somente ¢ possivel se pensar num acabamento,
ainda que provisoério, da textualizagdo, nessa interacdo dialdgica que os signos de multiplas
semioses ¢ de sujeitos em alteridade se corporificam e se consubstanciam.
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IDEOLOGICAL CLASHES IN STATEMENTS FROM THE SOUND AND LIGHT
SHOW, HELD ON THE ARCHAEOLOGICAL SITE SAO MIGUEL ARCANJO
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RESUMO: O objetivo deste trabalho consiste em compreender como se ddo conflitos ideologicos construidos
em enunciados que compdem o espetaculo Som e Luz realizado ha mais de 30 anos, no municipio de Sdo Miguel
das Missodes (RS — Brasil). A atragdo acontece junto ao Sitio Arqueoldgico Sdo Miguel Arcanjo, monumento
historico designado como Patriménio Cultural da Humanidade. Ao longo do espetaculo, destaca-se a tensdo
ideologica entre dois grupos: um, composto por indios e padres jesuitas, e outro por portugueses e¢ espanhdis
interessados pela troca do territorio dos Sete Povos das Missoes pela Colonia do Sacramento. Selecionamos, para
fins de analise, interagdes entre esses grupos, observando concepgdes construidas em torno do “trabalho” e da
“terra”. Fundamentamos nossa leitura nas orientagdes tedricas ¢ metodoldgicas elaboradas pelo Circulo de
Bakhtin e de estudiosos que contemporancamente vém desenvolvendo essa perspectiva. Com este estudo,
notamos que os embates ideologicos materializam diferentes, antagonicas e até irreconciliaveis visdes de mundo
que apontam para a constru¢do de identidades sociais fixas e bem delimitadas. Para portugueses e espanhdis, o
trabalho ¢ a terra sdo realidades que parecem remeter a meios que, dominados, possibilitam lucros e poder. Ja
para os jesuitas e indios, esses mesmos contetidos objetivos sdo revestidos unicamente de afetuosidade e
honradez. As estratégias discursivas empregadas buscam silenciar tanto as possiveis relagdes dialdgicas que
constituem os grupos quanto aspectos das determinagdes socio-historicas imbricadas no jogo social.

PALAVRAS-CHAVE: Palavra. Signo. Embates ideologicos.

ABSTRACT:The aim of this work is to understand how the ideological conflicts built in statements that make
up the show "Sound and Light" happen; the show has been held for more than 30 years, in the city of Sdo Miguel
das Missdes (RS-Brazil). The feature happens near the archaeological site Sio Miguel Arcanjo, a Humanity's
cultural heritage historic monument. Throughout the show, the ideological tension between two groups is
highlighted: one consisting of Indians and Jesuit priests, and another consisting of Spanish and Portuguese
interested in exchanging the territory ofSete Povos das Missoes by the Colonia do Sacramento. We have selected
interactions between these groups for this analysis, noting conceptions built around "work" and "land". We base
our reading in the theoretical and methodological guidelines drafted by the Bakhtin Circle and by scholars who
have been developing this perspective. With this study, we note that the ideological clashes materialize different,
antagonistic and even irreconcilable world views that point to the construction of fixed and well defined social
identities. For the Spanish and Portuguese people, work and land are realities that seem to refer to means that,
when dominated, enable profits and power. For the Jesuits and Indians, on the other hand, those same objectives
content are solely covered of affection and honesty. The discursive strategies employed seek to silence both the
possible dialogical relations that make up the groups and the aspects of socio-historical determinations
interwoven in the social game.

KEYWORDS:Word. Sign. Ideological clashes.
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1 Introducao

Na regido noroeste do Rio Grande do Sul (RS), trechos da histéria da humanidade
podem ser lidos nas mais diversas materialidades. Isso fica evidente ao nos reportarmos aos
remanescentes arquitetonicos do antigo povoado jesuitico guarani de Sao Miguel localizados
na cidade de Sao Miguel das Missdes (RS — Brasil), conhecidos popularmente como “Ruinas
de S3o Miguel”. As ruinas foram tombadas como Patriménio Mundial pela UNESCO
(Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura), no ano de 1983, e
sdo parte da historia ndo apenas regional e nacional, mas também mundial por remeterem,
sobretudo, ao que viveram indios guaranis e padres jesuitas que habitaram tanto Sao Miguel
quanto outros seis povoados missioneiros instalados no sul do Brasil, entre os anos de 1682 e
1706, aproximadamente.

Um dos atrativos turisticos da Regido Missioneira ¢ o espetaculo Som e Luz*, que é
apresentado diariamente ao anoitecer, em Sdo Miguel das Missdes, uma cidade com 7.754
habitantes, conforme estimativa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2017). A atracdo, que tem a duragdo aproximada de uma hora, é prenhe de significacdes.
Jogos de luzes e didlogos entre personagens que, de alguma maneira, fizeram parte da guerra
guaranitica sdo oferecidos ao publico como signos a serem revestidos de sentidos e
valoragdes.

No presente trabalho, abordamos algumas dessas enunciagdes expressas no espetaculo
como caminho para compreender como se ddo encontros de palavras que materializam
ideologias. Para melhor apresentar a delimitacdo deste estudo, cabe contextualizar aspectos
deste Som e Luz.

Caracterizadas, na narrativa, como personagens sabias e testemunhas da historia, a
“Terra”, e a “Ruina” (outrora a Catedral) iniciam os didlogos no espetaculo. A partir da
iniciativa da Ruina, a voz da Terra, caracterizada como “mae do gentio guarani” convence-se
de que ¢, entdo, importante narrarem aos visitantes (os espectadores do evento) a histéria
ocorrida no século XVIII, pois, desse modo, estariam desvelando modos de vida
tradicionalmente silenciadas, filiando-se a ideologias contra-hegemodnicas sobre a guerra
guaranitica.

A partir dai, o desdobramento do espetaculo se d4 com a incursdo de outras tantas
vozes, que constroem, em seus enunciados, diferentes visdes sobre os acontecimentos. Além
da Terra (palco de todos os acontecimentos) e da Catedral (Ruina), os seguintes personagens
sdo centrais: Padre Antonio Sepp (fundador do povoado), Giovani Primoli (construtor da
Catedral), Giusepe Brasanelli (escultor), Marqués de Valdelirios (representante do Rei
Espanhol), Gomes Freire de Andrade (General Portugués), Joaquim José Viana (Governador
de Montevidéu) e Sepé Tiaraju (o indio lider dos guaranis).

Observamos que, ao longo do espetaculo, destaca-se uma tensao ideoldgica entre dois
grupos: um, composto principalmente por indios e padres, e outro composto por portugueses €
espanhdis que estavam articulando a troca do territério dos Sete Povos das Missdes pela
Colonia do Sacramento, propriedade portuguesa até entdo. Para melhor nos referirmos a esses
dois grupos, também os designamos como missioneiros, de um lado, e coroa espanhola e
portuguesa, de outro.

40 espetaculoSom e Luz foi criado em 1978, por iniciativa do Governo do Estado do Rio Grande do Sul e,
entdo, repassado para o municipio de Sao Miguel das Missdes (RS). Recentemente, em 2016, oespetaculo passou
por uma requalificacdo na qualidade de som e luz, porém mantendo o texto original, que conta com vozes de
Lima Duarte, Fernanda Montenegro, Paulo Gracindo, Juca de Oliveira, Rolando Boltrin ¢ Armando Bogus.
Além de ser apresentado em portugués, também conta com apresentacdes em lingua inglesa e espanhola.
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Com o objetivo de compreender aspectos do embate entre esses grupos, realizamos,
com este estudo, andlise de enunciados que compodoem o espetdculo Som e Luz, centrando
nossa leitura nas seguintes palavras, entendidas como signos ideoldgicos: “terra” e “trabalho”.
Uma vez que a guerra estabelecida nos povoados dos Sete Povos das Missdes se deu, em
grande medida, em fungdo da relagdo do homem com a terra, desde a necessidade de defendé-
la até dela se apropriar por questdes econdmicas, buscamos entender quais as visdes
construidas discursivamente no espetaculo acerca dessa terra. Também buscamos identificar
concepgdes de trabalho desenvolvido nessa terra no que diz respeito principalmente as
praticas indigenas no povoado.

Para realizar este estudo, fundamentamos nossa leitura em orientacdes tedricas e
metodoldgicas formuladas pelo Circulo de Bakhtin, inserindo nossa pesquisa nos estudos
bakhtinianos. Mobilizando tais pressupostos tedricos ¢ metodoldgicos, compreendemos as
manifestagdes culturais (como o espetaculo Som e Luz) em sua relagdo estreita e necessaria
com a vida, como sugerem estudiosos que articulam a perspectiva bakhtiniana com as artes.

Cabe destacarmos que, no Brasil, encontramos uma série de pesquisas que vém
alargando a compreensao da arte pela leitura que fazem dos estudos bakhtinianos. Com ampla
produgdo na area, especialmente do teatro, o professor pesquisador Jean Carlos Gongalves
(2016, p. 09-10) entende que os estudos bakhtinianos s3o uma valiosa “ancoragem cientifica
prontamente disposta a contribuir significativamente para reflexdes a respeito de variados
temas”, de tal modo que essa poténcia ja representa, na sua visdo, um convite para que
professores e pesquisadores continuem investindo “na producdo de conhecimento a partir de
uma incessante e curiosa alquimia de textos e matizes”.

Em relagdo ao foco de andlise adotado neste trabalho, a unidade de analise foi a
palavra enquanto signo ideolégico, de modo que as compreensdes se pautaram na observagao
da selecdo lexical e na disposicdo das palavras para buscar encontrar as ideologias que
circulam nas vozes de personagens do espetaculo. Quanto ao acesso ao espetaculo, ¢
importante destacar que, além de o assistirmos, contamos com o texto verbal cedido a nds
pela Secretaria de Turismo do municipio. Para auxiliar na transcri¢do, utilizamos também um
video do espetaculo que esta disponivel na plataforma de videos online Youtube®.

Dando inicio a compreensdo das enunciagdes, apresentamos, a seguir, uma breve
contextualizacdo de temas abordados no espetdculo. Neste proximo momento do trabalho,
cotejamos o texto do Som e Luz com perspectivas da area de historia como parte da
compreensdo dos elementos extraverbais dos enunciados. Depois disso, no item 3, realizamos
analises de enunciados concretos, desdobrando a leitura em duas partes: uma referente ao
signo ideolodgico “terra” e a outra ao “trabalho”.

2 Espetaculo Som e Luz: breve contextualizacio

Como todo e qualquer enunciado, o espetaculoSom e Luz nao é um todo por si cujo
sentido ¢ meramente complementado, como informacdo acessoria, pelo conhecimento do
leitor de elementos socio-histéricos: a situagdo nao complementa, mas sim se integra ao
enunciado como uma parte constitutiva e essencial que determina a estrutura da enunciagao.
Como afirma Volochinov (2013, p. 77), um dos integrantes do Circulo de Bakhtin, a palavra e
a vida s3o indissociaveis uma da outra, afinal a palavra “surge da situacdo extraverbal da vida
e conserva com ela o vinculo mais estreito. E mais, a vida completa diretamente a palavra,
que ndo pode ser separada da vida sem que perca seu sentido”.

45Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zIBZuDN90IQ>. Acesso em 04 abr. 2016.
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Para o Circulo de Bakhtin, portanto, todo enunciado concreto, real e vivo ¢ composto
ndo apenas pela parte objetiva e material, como os recursos expressivos da lingua, mas
igualmente por uma parte subentendida, presumida, que ¢ a situagdo extraverbal da
enunciagdo. Em seu estudo acerca da concretude do enunciado, Souza (2002) afirma que toda
a investigacdo dos elementos verbais do enunciado deve estar relacionada com o contexto
extraverbal, pois o horizonte social é que organiza a forma da enunciacdo, que abarcaa
escolha da palavra e a sua disposigao.

Considerando a palavra como materialidade discursiva selecionada para fins de analise
neste trabalho, ¢ importante destacar que o conteudo extraverbal em torno do qual se da a
enunciagdo no Som e Luz recai em periodos do século XV em que Jesuitas habitaram o sul do
Brasil. Conhecer aspectos socio-historicos de acontecimentos recriados no espetaculo é uma
maneira de buscar uma compreensao mais aprofundada nos enunciados, afinal, entender um
texto ¢ conhecer seus contextos, colocando-o, entdo, em relacdo com outros enunciados. E
buscar a parte constitutiva do enunciado que se refere a seus elementos extraverbais,
escutando as valoragdes sociais dessas realidades objetivas. E uma maneira de exercitar o
cotejamento como pratica imprescindivel na leitura, pois, como afirma Geraldi (2012, p. 33),
“dar contextos a um texto ¢ coteja-lo com outros textos, recuperando parcialmente a cadeia
infinita de enunciados que o texto responde, a que se contrapde, com quem concorda, com
quem polemiza”.

Diante disso tudo, interessa-nos entender elementos do contexto sécio-histérico que
adentra o texto (aqui também entendido como enunciado) do Som e Luz. As compreensdes
que apresentamos neste artigo assentam-se no reconhecimento de que o texto reflete e refrata
o contexto, valorando-o com posi¢des sociais ideologicamente orientadas para o outro. Isso
quer dizer que o texto ndo sO reflete, mas também refrata a realidade. Como afirmam
Bakhtin/Volochinov (2009, p. 32), o texto pode distorcer a realidade, “ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de
avaliagdo ideologica (isto €, se ¢ verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.)”. Nao ha,
portanto, neutralidade ao rememorar acontecimentos devido a valoragdo sempre construida no
texto.

Por isso, entendemos que o espetaculo retoma acontecimentos do mundo da vida ao
refletir pontos de vista valorados sobre a realidade e, deste modo, reconstrdi verdades, com a
finalidade principal de levar os espectadores do Som e Luz a se identificarem com certas
identidades de grupos sociais. Desse modo, podemos afirmar que a leitura de fatos passados ¢
orientada, dentre outros fatores, ao futuro, com vistas ao que desejam que o espectador
formule sobre os fatos. Como afirma Geraldi (2010a, p. 109) “¢ do futuro que tiramos os
valores com que qualificamos a a¢cdo do presente e com que estamos sempre revisitando e
recompreendendo o passado”.

Para conhecermos a histéria das Missdes Jesuiticas, devemos inicialmente saber que
ela estd estreitamente relacionada ao periodo em que Portugal e Espanha langaram-se nas
grandes navegacdes e, com isso, ao dominio do territorio e dos aborigenes. A igreja, com
seus ideais missionarios, nao estava apartada deste projeto. Era parte dele, de algum modo.
Conforme Signes (2011), o Estado e a Igreja faziam parte da mesma engrenagem que buscava
ocupar partes do territério americano € conquistar mais adeptos ao catolicismo em prol de
uma certa dominacao atrelada a domesticagdo ¢ obediéncia:

No principio da expansdo colonizadora das Américas existiam duas instituigdes - o
Estado e a Igreja — [que] estavam responsaveis por organizar o dominio nas colonias
locais. A fungdo destas inicialmente estava dividida da seguinte maneira: o Estado
tinha consigo a fung¢do de administrar e desenvolver uma politica de povoamento;
enquanto a Igreja tinha a fung@o de “controle das almas”, cujo objetivo era pregar a
obediéncia ao Estado (SIGNES, 2011, p. 01).
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Os padres que vieram para o “novo mundo” faziam parte da Companhia de Jesus,
fundada por Inacio de Loiola, em 1640. Fagundes (1998, p. 28-32) afirma que os padres
jesuitas, como eram conhecidos os membros da ordem fundada por Loiola, possuiam uma
formacgao paramilitar, ou seja, além de se especializarem nos assuntos religiosos, culturais e
educacionais, eram preparados para terem resisténcia fisica e coragem, encarando qualquer
dificuldade que pudesse surgir, trabalhando sempre “para a gléria maior de Deus” (lema da
congregacgao).

A professora e historiadora Pesavento (1994) propde que a acdo dos missiondrios, no
Rio Grande do Sul, teve dois momentos distintos. O primeiro, Periodo Reducional, ocorreu
entre os anos de 1626 ¢ 1640 aproximadamente, quando os jesuitas fugiam da acdo dos
bandeirantes paulistas que viam nos indios aldeados nas redugdes do Paraguai mao de obra
adestrada e obediente para o trabalho (ja que os indios haviam sido educados pelos padres).
Os padres, vindos da regido de Itatins e Guaira (atual Paraguai), estabeleceram-se, em 1626,
no territorio gaucho, construindo redugdes que, no conjunto, receberam o nome de Redugdes
do Tape, segundo a pesquisadora (Ibid.).

Até 1640, jesuitas e indios aldeados resistiram a acdo dos bandeirantes que os
perseguiram mesmo depois da mudanga de territorio. Apds diversas investidas e muitos indios
serem levados para trabalhar como escravos, padres e indios deixaram o territorio rio-
grandense e partiram para a Argentina, retornando apenas em 1682, quando inauguraram um
novo periodo. E nesse segundo ciclo, que ficou conhecido como Periodo Missioneiro, que sdo
fundados os Sete Povos das Missdes (RS). E justamente esse periodo da historia que o
espetaculo Som e Luzreconstrdi de tal modo que reflete tais acontecimentos, refratando, por
meio de seus enunciados, outras tantas realidades.

Conforme Pesavento (1994), os jesuitas organizaram, nos Sete Povos, criagdo de gado
de corte em estancias, de onde usaram a carne e extraiam o couro que era vendido em Buenos
Aires. Além disso, a produgdo de erva-mate revelou-se muito lucrativa e passou a ser
explorada pelos jesuitas. Outros trabalhos artesanais na area da metalurgia, da fiagdo, da
tecelagem, entre outros, também rendiam proveito financeiro. O trabalho como pratica social
ligada a questdes econOmicas contribuiu para que os Sete Povos das Missdes se
descentralizasse, em alguma medida, da Europa, representando um eminente centro de poder:

Criando unidades economicamente desenvolvidas, praticamente autonomas,
exportando para a Europa, enviando tributos ao Geral da Companhia, em Rosa, com
influéncia politica dentro dos Estados Catolicos da Europa, a Companhia de Jesus
tornou-se pouco a pouco uma ameaga. Generalizou-se o boato de que a ordem
jesuitica se constituira num “Estado dentro do Estado” e que os padres estariam com
intengdo de fundar um “Império Teocratico na América” (PASAVENTO, 1994, p.
12).

Diante disso, Portugal e Espanha, na intengdo de manter o dominio na regido, assinam
o Tratado de Madrid, em 1750. O acordo estipulava que espanhdis receberiam a Colonia do
Sacramento se entregassem aos portugueses as terras onde estavam localizados os Sete Povos
das Missdes. Frente a recusa dos indios e jesuitas em abandonarem as terras e tudo o que
nelas haviam construido, iniciaram os confrontos que fizeram parte da chamada Guerra
Guaranitica, que durou de 1754 a 1756 (PESAVENTO, 1994).

No espetaculo Som e Luz, a Terra e a Catedral, que se apresentam como testemunhas
de que ocorreu durante o periodo em que indios e padres habitaram o espago da Redugdo de
Sao Miguel Arcanjo, possuem voz e a utilizam para contar, com o auxilio de personagens que
viveram os dias de gloria e decadéncia dos Sete Povos, como se desenhou a histéria € como
era Sao Miguel antes da assinatura do Tratado de Madrid e da Guerra Guaranitica.
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A partir disso tudo, propomos a seguinte questdo, que buscamos responder no préximo
item deste trabalho: quais sdo e como se materializam as visdes de mundo construidas
discursivamente no espetaculoSom e Luz a respeito dos padres jesuitas, dos indios e das
coroas portuguesas e espanholas no que diz respeito a relacdo com a terra e a pratica do
trabalho? Mais especificamente: padres jesuitas estariam ou ndo a servigo dos interesses
econdmicos das coroas européias, como afirmam historiadores? E como ¢ retratada a forca de
trabalho dos indigenas na construg¢do ¢ manutencao da redugdo de Sdo Miguel das Missdes? E
como soldados sdo entendidos em suas praticas de trabalho? Para fundamentar a formulagao
de sentidos em tornos dessas questdes, iniciamos com reflexdes acerca da relagdo entre signo
e ideologia.

3 Signo e ideologia: a palavra como arena ideologica

Bakhtin/Volochinov (2009), na obra Marxismo e a Filosofia da Linguagem, defendem
tudo o que ¢ ideologico ¢ um signo, tanto que consideram que sem signos ndo existe
ideologia. Ou seja, ideologias sdo materializadas por meio de signos. Estes, por sua vez, sao
sempre ideoldgicos. Conforme essa perspectiva, o signo ideologico possui uma forma
material, o que faz com que a realidade do signo seja objetiva ¢ possa ser estudada
metodologicamente, afinal os signos tem encarnagdo como som, cor, movimento, disposi¢ao
das palavras, entre outros.

Para identificar ideologias presentes em enunciados do espetaculo Som e Luz, focamos
a analise na palavra enquanto signo ideologico, afinal essa materialidade ¢ aquela que, dentre
os signos, melhor aponta para ideologias, como afirmam os pensadores:

A palavra é um fendmeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda da palavra é
absorvida por sua fungdo de signo. [...] A palavra ¢ o modo mais puro e sensivel de
relagio social. [...] E, precisamente, na palavra, que melhor se revelam as formas
basicas, as formas ideoldgicas gerais da comunicacdo  semiotica
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 36-37).

Nesse sentido, ao analisar as palavras, é possivel estabelecer hipoteses a respeito das
ideologias presentes em textos. Uma vez que nos ocupamos de estudar as ideologias
materializadas na palavra enquanto um signo ideologico, sem focalizarmos unicamente em
dimensdes teoricas, cabe explorarmos ainda mais o conceito de ideologia para melhor
apresentar as analises que seguem adiante.

A partir da teoria do Circulo de Bakhtin, entendemos que ideologia consiste em visao
de mundo, valoracdo, posicdo social, e esta diretamente relacionada a formagdo social dos
sujeitos. Com base nesta mesma corrente tedrico-metodologica dos estudos bakhtinianos,
Fiorin (2003) esclarece que ideologia ¢ o conjunto de ideias e valores que justificam e
explicam a ordem social, as condi¢gdes de vida do homem e as relagdes que ele mantém com
0s outros.

Em A constru¢do da enuncia¢do e outros ensaios (2013), um dos mais recentes
escritos do Circulo traduzidos para o portugués, podemos observar que Volochinov entende a
ideologia enquanto em um sistema de ideias, de concepcdes, de opinides, de avaliagdes de
determinado grupo social que assume um papel decisivo para a construg¢do de todo e qualquer
enunciado, seja ele interior (na mente do sujeito), seja exterior. Tendo isso em vista, o
linguista desenvolve, em pormenores, as caracteristicas da palavra enquanto o signo
ideologico por exceléncia, topico que aparece em varios escritos do Circulo, como em
Marxismo e filosofia da linguagem.

As palavras, em seus contextos de uso, ndo sdo neutras. De acordo com o Circulo de
Bakhtin, elas vém carregadas de ideologias e sdo, dessa forma, a arena de luta entre os
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sentidos que nela se materializam e desejam se estabelecer no jogo discursivo. Mesmo que a
classe dominante busque “conferir ao signo ideoldgico um carater intangivel e acima das
diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar luta de indices sociais de valor”, o signo
ndo ¢ monovalente, mas sim dialdgico, capaz de sugerir diferentes sentidos em um unico
signo, afirmam os pensadores (2009, p. 48)

No préximo item deste trabalho, buscamos escutar essa plurivaléncia social. Para
tanto, debatemos concepcdes de mundo que sdo construidas nos signos ideologicos
“queréncia” e “terra” para compreendermos como se da a relagdo do homem com a terra, no
espetaculo Som e Luz.

3.1 Queréncia e territorio: dois cronotopos distintos para definir a relagdo do homem com a
terra

No texto do espetaculo, hd um embate ideoldgico entre dois grupos, como discutimos
anteriormente. Um refere-se ao grupo dos missioneiros, como designamos neste trabalho para
identificar padres jesuitas e indios. Dentre outras necessidades, esse grupo solicita a
permanéncia nas terras dos Sete Povos das Missdes. Outro grupo remete aos colonizadores
portugueses e espanhdis que, por assinarem o Tratado de Madrid, determinam que os
habitantes dos povoados missioneiros devem deixar as terras.

Para compreender aspectos das relagdes dialdgicas entre os dois grupos, analisamos
como eles entendem suas relagdes com a terra. Neste trabalho, abordamos a terra como um
cronotopo. Com base nos estudos bakhtinianos, entendemos como cronotopo uma unidade
espago-tempo concreta e unica revestida de valoragdo social. Vinculada ao sujeito e seus
grupos sociais, o cronotopo carrega visdes de mundo, ideologias que dizem respeito a maneira
como sdo compreendidas as relagdes espago e tempo.

Ainda que esse conceito bakhtiniano tenha sido originalmente produzido pelo Circulo
(Bakhtin, 2010) para compreender o texto literario, ele vem sendo uma importante chave de
leitura para compreender a vida, em suas mais diversas praticas sociais. Como varios
estudiosos da area, consideramos que estudar Bakhtin ¢ reconhecer a infinitude de sentidos
que podem emergir de uma leitura ativa e compreensiva que, ao nao se reduzir ao texto lido,
volta-se a exploracdo das mais diversas atividades humanas. Como afirma Geraldi (2010b, p.
14), estudar Bakhtin requer, em alguma medida, “coragem de dizer a sua palavra sobre o que
estudou para enriquecer com sua resposta’ outros tantos dizeres.

Assim, conforme nossa leitura do espetdculo Som e Luz, observamos a constru¢ao
recorrente de dois diferentes cronotopos quanto as relagdes do homem com a terra.
Predomina, para os missioneiros, a ideia de que o territério no qual viviam ha tanto tempo
significava a manutengdo do modo de vida. A vida na Coldnia precisava ser mantida, de
acordo com esse ponto de vista. Havia um certo apego afetivo a terra e a tudo o que nela
haviam edificado. Ja para os espanhdis e portugueses, que negociaram o territério dos Sete
Povos em troca da Colonia do Sacramento, a terra da Colonia significava possibilidade de
lucros e, em consequéncia, de poder. Observemos os seguintes enunciados expressos por
personagens de um e de outro grupo:

Trecho 1:

Companheiros!

Temos freado o inimigo!

E preciso continuar lutando sempre,
unidos, defendendo nossa queréncia,

e acima de tudo a nossa vida independente!
O pelotao de langas esta pronto?
(Missioneiros — fala do lider Sepé Tiaraju)
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Trecho 2:

O senhor esta subestimando

0 poder de nosso adversario.

Esquece que nossos soldados

lutam mais pelo salario,

ao passo que os Guaranis,

defendem seus territorios.

(Colonizadores — argumento apresentado por Joaquim José Viana, governador de Montevidéu, em
dialogo com Gomes Freire de Andrade, representante da Coroa Portuguesa)

Destacamos primeiramente a selegdo lexical que integra o campo semantico de “terra”:
Sepé Tiaraju, o lider indigena, emprega a palavra “queréncia”, enquanto que governador de
Montevidéu usa a palavra “territério”. Cotejando o contexto de enuncia¢do dessas falas com
os sentidos ja estabelecidos como hegemdnicos na sociedade, podemos afirmar que essas duas
palavras possuem carga semantica bastante distintas, pois remetem a diferentes praticas e
posigdes sociais, conforme destacamos a seguir.

Com foco no item lexical “queréncia”, podemos afirmar que, do ponto de vista
axiologico dos indios, a terra ¢ valorada positivamente como uma extensdo de terra que os
abriga. E um lar onde querem permanecer. Uma espécie de forga centripeta que se volta a
fixagdo desses sujeitos nesse espaco. Essa concepgdo vai ao encontro do conceito expresso no
Dicionario de Regionalismo (NUNES, 1996, p. 409), cujo termo “queréncia” ¢ definido como
um “lugar onde alguém nasceu, se criou ou se acostumou a viver ¢ ao qual procura voltar
quando dele afastado”. E, se a defendem, ndo é por vontade de guerrear, mas sim pela
necessidade de defendé-la — essa ¢ a visdo construida no espetaculo. E fundamental considerar
que, quando falamos dos indios, estendemos tais caracteristicas também aos padres jesuitas,
pois, ao longo do espetaculo, eles integram o mesmo grupo social que, unido, estd em conflito
com as coroas portuguesa e espanhola.

Nesse contexto, os missioneiros ndo sdo um grupo social ativo que ataca o outro: é
veiculada a ideia de passividade perante o invasdo dos portugueses e espanhodis. Conforme a
constru¢do da enunciagdo, eles lutam com a finalidade de defesa, ¢ ndo pelo ataque em si,
como fica evidente pelo emprego associativo dos verbos no gerindio, “lutando” e
“defendendo”. O tempo da enunciagdo ¢, portanto, um presenteque coincide com o0s
acontecimentos da guerra guaranitica — uma estratégia discursiva que convida os espectadores
a revisitar o passado, para 1a se deslocarem.

Ainda quanto ao enunciado primeiro, ¢ interessante observarmos o uso do pronome
possessivo de primeira pessoa do plural em “nossa queréncia*®”, cujo efeito de sentido remete
a horizontalidade entre os sujeitos que habitam o local e ao fortalecimento da identidade entre
membros deste grupo social — indigenas e jesuitas que buscam permanecer nas terras, sem
cederem, portanto, as pressdes dos colonizadores. Mesmo que esse sentido sugira certa
equipoléncia entre os sujeitos que integram o grupo, o indio enunciador exerce sua lideranca
de modo assertivo, firme e imperativo, como podemos considerar a partir do indicador de
modalidade: “E_preciso continuar lutando [..]”. Nessa enuncia¢do, o lider marca a
necessidade e até urgéncia em seguirem a luta para ndo entregarem suas terras. E sua voz que
determina a acdo de empreender esse movimento, ndo a voz do grupo, o que aponta para a
pluralidade de sentidos presentes em um enunciado. Trata-se de um organizacao social que
também possui lideres, vozes que, no interior do grupo, sobressaem-se em relagdo aos demais.

Passando para a problematizagdo do segundo grupo, cabe a pergunta: como
portugueses e espanhdis, enquanto um grupo com interesses na posse do povoado de Sao
Miguel, posicionam-se frente a esses valores enunciados por Sepé? Para formular respostas a

46Para fins de analise, utilizamos dos recursos de destaque em forma de sublinhado (para apontar o foco da
analise em determinado momento da analise) e de italico para inserir trechos do espetaculo Som e Luz.
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essa questdo, passemos a compreensdo da proxima enunciagdo, trecho 2, que retomamos:
“Esquece que nossos soldados lutam mais pelo salario, ao passo que os Guaranis defendem
seus territorios”. Essa enunciagdo, proferido no Som e Luz, pela personagem Joaquim José
Viana, Governador de Montevidéu, tem na guerra o conteudo central de seu discurso. A partir
disso, o enunciador reitera o comportamento diferenciado dos guaranis, comparando-os com
os seus soldados, cuja participagdo na guerra ¢ mais da ordem do dever, de um imperativo
universal (econdmico) que deve ser seguido, sem unir-se a unidade de suas vidas singulares,
como o fazem os povos indigenas.

Nesse contexto de enunciagdo, a palavra “territdrio” parece ser bivocal por carregar
aqui dois sentidos distintos, com dois contextos de valores: um préprio do centro de valor do
enunciador, que ¢ aquele do grupo dos colonizadores (voltado ndo a preocupagdo com a
“queréncia”, mas sim com “territério”), e outro dos missioneiros (indigenas e jesuitas).
Porque ¢, neste caso, do seu centro de valor, de sua posi¢cdo social, que Viana escolhe as
palavras € que emprega o termo “territério” (e ndo outros, como “queréncia”) para se referir
as terras em jogo. Mesmo que as praticas indigenas ndo sejam coerentes com o discurso
hegemonico de territorio, o enunciador o emprega por estar em seu horizonte social, integrar a
sua pratica social. Ainda que entenda a diferenca da posicdo dos indigenas em relagdo a sua
propria, o enunciador permanece empregando uma palavra cujo sentido dominante integra
muito mais o horizonte social do seu proprio grupo do que do outro grupo, com quem esta em
conflito.

Em seu sentido dominante, a no¢do de territério vincula-se a busca de dominagdo e
poder, como destacam os pesquisadores:

O territorio pode ser considerado como delimitado, construido e desconstruido por
relacdes de poder que envolvem uma gama muito grande de atores que
territorializam suas agdes com o passar do tempo. No entanto, a delimitagcdo pode
ndo ocorrer de maneira precisa, pode ser irregular e mudar historicamente, bem
como acontecer uma diversificagdo das relagdes sociais (SAQUET & SILVA, 2008,
p- 31-32).

Desse modo, ¢ possivel percebermos o quanto a palavra “territorio” fazia parte do
contexto cultural de portugueses e espanhéis que estavam na América em busca de novos
territorios e, com isso, de maior poder no contexto mundial. Para o entdo Governador de
Montevidéu, assim como para outras autoridades portuguesas e espanholas representadas
pelas vozes das personagens, as terras onde estavam os Sete Povos interessavam apenas para
0s negocios e, por este motivo, foi articulada sua troca. O ponto de vista, naquele enunciado
(trecho 2), para abordar os guaranis ¢ de um representante da coroa espanhola. Assim, as
terras se acham no contexto valorativo e nas coordenadas espago-temporais desse sujeito. E
desse lugar que ele observa o quanto as praticas do guaranis sao diferentes das suas, ainda que
use a mesma palavra que integra o seu proprio campo de observacdo. Nao podemos deixar de
assinalar a falta como uma estratégia discursiva para construir a polarizacdo entre os grupos:
os padres jesuitas, apesar de trabalharem para o Estado por meio de suas “missdes”, ndo sdo
incluidos no grupo que representa o poder estatal, mas sim no grupo de indigenas. Salienta-se,
com isso, a filiagdo entre jesuitas e indigenas.

Com esse item, observamos que as escolhas lexicais apontam para visdes de mundo
que se encontram, confrontam-se, mas niao se fundem umas com as outras. Essas visdes de
mundo podem ser observados em outras tantas enunciagdes que compdem o espetaculo.
Ainda no sentido de observar a construgdo de duas visdes de mundo que, construidas para se
relacionarem como forgas contrarias, desejando criar o efeito de sentido homogéneo para os
grupos, discutimos, no proximo item, concepcdes de trabalho. Para delimitar as analises,
centramos nossa leitura em enunciados referentes a praticas sociais do missioneiros.
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3.2 Trabalho: entre retribui¢do salarial e dignificacdo do homem

E possivel observarmos que, em relagdo ao grupo social que representa os interesses
econdmicos de Portugal e Espanha, predomina o discurso de que o trabalho esta relacionado
unicamente ao crescimento econdmico dessas, entdo, poténcias, € ao aumento de seus
poderes. Os sujeitos que estdo a servico do Estado, como soldados que participam dos
embates, sdo entendidos como assalariados cujo salario € o pagamento por sua forgca de
trabalho. Como discutimos no item anterior, os soldados que se langavam a guerra o faziam
por pagamento de salarios. Essa ideologia de trabalho pode ser escutada nas vozes de varios
personagens do espetaculo.

Diferente ¢ a posi¢do social em torno do trabalho dos missioneiros e, sobretudo, dos
indigenas dos Sete Povos. O missioneiro Padre Antonio Sepp, considerado o jesuita fundador
do povoado, destaca o trabalho ndo como meio, mas sim como um fim em si mesmo que traz
beleza a vida:

Trecho 3:

O que os torna assim tdo habeis,

e lhes traz tanta harmonia,

¢ um instinto incomparavel de vida e de companhia.

O trabalho ja é um fim:

realiza-se em si proprio,

isso transforma o trabalho

em sempre nova poesia.

(Missioneiros — fala do Padre Antonio Sepp, sobre o modo de vida no povoado)

Essa enunciacdo, sendo uma asser¢do, afirma sem titubear, sem deixar davidas, sobre o
conteido em questdo. O uso de verbos no presente nao deixa dividas sobre o conteudo da
enunciagdo: O trabalho ja é um fim: realiza-se em si proprio, isso transforma o trabalho sempre
em nova poesia.” Com essa forga da afirmacdo de uma verdade, cria-se, como efeito de sentido,
um certo consenso sobre o trabalho desenvolvido no povoado, que, além de dignificar os indios,
ndo era feito por obrigacdo, de maneira aborrecida. Percebe-se que o trabalho, conforme essa
perspectiva, ndo visava outro beneficio além da agdo de trabalhar. Ao comparar o trabalho com
poesia, o Padre romantiza a acdo de trabalhar e, de certo modo, afirma que o trabalho era bonito,
prazeroso e que os indios o exerciam de forma harmoniosa e feliz, ficando satisfeitos por estarem
empenhando sua for¢a e seu tempo em determinada atividade. H4 um silenciamento da relagao
entre os padres jesuitas e o empreendimento de dominagdo dos Estados naquele territorio dos Sete
Povos, que incluia geracdo de lucros por meio do trabalho indigena. Veicula-se a ideia de que
padres jesuitas estdo, todos, contra a “coisificagdo” que Portugal e Espanha fazem de indios,
contrapondo-se, portanto, a esses ultimos.

Em outros trechos do espetaculo, como na ocasido da enunciagdo do arquiteto que
edificou a catedral, Giovani Primoli, também encontramos o discurso que atribui os valores
axioldgicos de leveza e beleza ao trabalho:

Trecho 4:

E preciso que todos saibam como era

esta minha obra prima, hoje quase toda
destruida. Dez anos de trabalho continuo.

E semprejunto comigo, dispostos e tdo bonitos
cem operarios indios.

Ora, senhores, ougam menos minhas palavras
e olhem mais esta rainha.

Suas linhas ondulantes, dramaticas ou verticais
obedecem o ritmo de mistica ladainha.
(Giovani Primoli— arquiteto da catedral, sobre a construgdo da Igreja)
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Esse enunciado de Giovani Primoli refor¢a a concepgdo de trabalho como um fim e
como algo belo, ainda que considere os indios como “operdrios”. Também ¢ interessante
salientarmos que o trabalho ¢ produto da coletividade, unida em prol desse fim, como a ideia
presente no enunciado expresso pela Catedral, a Ruina:

Trecho 5:

Sentimos o cheiro acre de sua luta cotidiana,

em que homens eram irmdos pra colher e moer o trigo.
Aspiramos o perfume de um milhdo de pdes

na hora das refeigoes igualmente divididos.

(Catedral — Ruina, sobre o trabalho realizado no povoado)

Esse e outros enunciados sugerem que o trabalho era produto da coletividade. No
enunciado 4, trata de uma coletividade operaria, como sugere o arquiteto portugués que,
servindo a sua coroa, realiza o projeto de edificacdo da catedral. J4 no caso do enunciado 5,
observamos a construcdo da ideia de uma coletividade que realiza o trabalho em irmandade,
unida agora por vinculos harmoniosos e amorosos, como indica a carga semantica de
“irmaos”.

Antes, de passarmos para as consideragdes finais deste trabalho, cabe mencionar que
toda e qualquer ideologia, inclusive as debatidas no presente estudo, ndo tem como origem o
pensamento individual do sujeito por si mesmo. Elas refletem e refratam modos de pensar dos
grupos a que as personagens se vinculam quanto aos contetidos de seus enunciados. O terreno
para a formagdo e desenvolvimento da consciéncia sdo necessariamente as interagdes sociais.
E desse lugar, social e interacional, que valoragdes sdo constituidas, reconfiguradas e
alteradas. Como afirmam Bakhtin/Volochinov (2009, p. 34), “a consciéncia s6 se torna
consciéncia quando se impregna de conteudo ideoldgico (semidtico) e, consequentemente,
somente no processo de interacdo social”.

4 Consideracoes finais

Ao longo deste estudo, entendemos que o espetaculo Som e Luz realizado no Sitio
Arqueolodgico Sao Miguel Arcanjo ¢ um espago onde circulam diferentes vozes, carregadas
com seus sentidos valorativos sobre o mundo. Ao realizar nossa leitura dos enunciados,
observamos que o grupo dos missioneiros, composto por indios e padres, apresenta uma visao
de mundo que denota uma relagdo estreita e afetiva com a terra, enquanto que as coroas
portuguesa e espanhola entendem-na como possibilidades de crescimento econdmico e
aumento de seus poderes nas relagdes sociais. Essa visdes de mundo sdo materializadas na
lingua e apontam para um forte jogo de poder entre tais grupos sociais.

Quanto a concepcao de trabalho construida no espetaculo, indios e padres enaltecem
essa pratica social enquanto caminho para realizagdo pessoal sem vinculé-la expressamente a
lucros financeiros. A possibilidade que outros podem lucros com seus trabalhos ¢ silenciada
no texto em prol da ideia de que trabalho, leve e belo, dignifica 0 homem e ¢ um fim em si
mesmo. Nesse contexto, ¢ construida a ideia que os sujeitos que se empenham no trabalho sio
felizes e unidos. Essa ¢ valoracdo social que reveste o comportamento dos indios, nos
enunciados analisados. Diferente ¢ o ponto de vista axiologico dos portugueses e espanhodis
sobre o trabalho. Relacionada ao campo semantico de crescimento econdmico, o trabalho ¢
meio para obter salario, paga-se pela forca de trabalho. Essa é concep¢dao que predomina
quanto se trata dos soldados que, a mando das coroas, langam-se nas guerras guaraniticas. A
possivel aproximagao entre os trabalhos realizados por soldados e indios, no sentido de que
ambos poderiam gerar lucros para o Estado, ndo apenas ¢ silenciada no espetaculo, como
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também s3o construidas diversas estratégias para marcar uma profunda diferenga entre eles,
afastando interpretacdes de que indios poderiam ser como soldados cujas forgas estdo a
servigo do poder econdmico.

Assim, percebemos que, ao longo de espetaculo, sdo apresentadas diferentes visdes de
mundo, construidas como dicotomicas, em conflito entre si, porque opostas, sem
possibilidades de negociagdes entre elas. Nao se expressa a relagdo entre elas, que esta ligada
a politica da Igreja e do Estado de dominacao, controle dos sujeitos e crescimento economico.
Predomina a ideia de oprimidos (indios e padres) e opressores (coroas portuguesa e
espanhola), sem discussdo do contexto social mais amplo que os abarca. Por meio destas
estratégias discursivas, constroi-se determinadas identidades desses dois grupos, enfatizando,
para os espectadores do Som e Luz, a grandiosidade dos indios e padres jesuitas, bem como a
ganancia dos governos portugueses ¢ espanhois.
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DIALOGO E VERBOVOCOVISUALIDADE EM “CANTADA” (2014),
DE PORTA DOS FUNDOS

DIALOGUE AND VERBIVOCOVISUALITY IN “CANTADA” (2014),
OF PORTA DOS FUNDOS

Grenissa Bonvino Stafuzza®’
Giselly de Oliveira Lima*®

A vida conhece dois centros de valores, diferentes por
principio, mas correlatos entre si: 0 eu e 0 outro, e em
torno destes centros se distribuem e se dispoem todos os
momentos concretos do existir (Bakhtin, [1920-1924]
2010, p.142).

RESUMO: O presente estudo aborda algumas contribui¢des teodricas do Circulo de Bakhtin para a analise de
enunciados verbovocovisuais, uma vez que o discurso tomado como objeto de analise se constitui e se realiza
por elementos verbais, vocais e visuais em um todo arquitetonico que significa. Sob essa perspectiva, analisamos
o enunciado (video) “Cantada” (2014), de Porta dos Fundos, canal do Youtube, em que da voz da mulher que
responde a cantada do seu interlocutor pedreiro, ecoa, ressoa e reverbera a voz do homem machista.

PALAVRAS-CHAVE: Circulo de Bakhtin. Enunciado Verbovocovisual.Discurso Machista. Porta dos Fundos.

ABSTRACT: This study addresses some theoretical contributions of the Bakhtin Circle for the analysis of
verbivocovisual utterances, since the discourse taken as object of analysis is constituted and put into practice by
verbal, vocal and visual elements in an architectonic whole which means. From this perspective, we analyzed the
utterance (video) “Cantada” (2014), Porta dos Fundos, Youtube channel, from the voice of the woman who
responds to the chant of her bricklayer interlocutor, echoes, resonates and reverberates the voice of the sexist
man.

KEYWORDS: Bakhtin Circle. Verbivocovisual Utterance.Sexist Discourse.Porta dos Fundos.
1Introducao

A obra do Circulo russo tem como contribui¢do primordial, ndo apenas para a filosofia
da linguagem, mas para as areas das ciéncias humanas em geral, a reflexdo sobre a natureza
dialogica da linguagem. Isso significa dizer que ao considerar o outro como instancia de
interagdo verbal, social e ideoldgica em uma dindmica de embates, conflitos e contradigdes,
para e na constitui¢do do sujeito dialégico, a obra do Circulo estabelece uma abertura na
tradicdo do campo da Historia das Ideias de como se pensar o sujeito e sua relagdo com a
sociedade. Nesse sentido, ao trazer para o debate a questdo do didlogo e verbovocovisualidade
no video “Cantada” (2014), de Porta dos Fundos, consideramos mostrar a potencialidade
teorica dos escritos do Circulo para a analise de discursos contemporaneos, aqui, em especial,
o mididtico.

O termo “verbovocovisual” tem sua origem na literatura de James Joyce,
emFinnegans Wake (‘“verbivocovisual™®), tendo sido apropriado pela poesia concreta nos

4’Docente da Universidade Federal de Goias (UFG), Regional Cataldo, onde atua na graduagio e no Programa de
Pés-Graduagio em Estudos da Linguagem. E lider do GEDIS - Grupo de Estudos Discursivos (CnPQ). Enderego
eletronico: grenissa@gmail.com

48 Doutora em Estudos Linguisticos pelo Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Linguisticos (PPGEL), da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e Orientadora Educacional da Secretaria Municipal de Educacao de
Rio Verde-GO. Enderecgo eletronico: gisellyrv@gmail.com

4 No original: “Up to this curkscraw bind an admirable verbivocovisual presentment of the worldrenownced
Caerholme Event has been being given by The Irish Race and World”. JOYCE, 1975, p.458).
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anos 50 do século XX por Décio Pignatari e os irmaos Campos. Conforme o préprio Augusto
de Campos:

Junto com a musica popular brasileira, ouvimos, no inicio dos anos 1950, Webern,
Schonberg, Berg, Cage e Varése. Billie Holiday, Dizzy Gillespie e Miles Davis.
Quando Jodo Gilberto chegou, em 1959, foi logo entendido. Era o Webern cool da
cangdo brasileira. Essa informacdo musical foi fundamental para uma poesia que se
pretendeu, desde o inicio, “verbivocovisual”, expressdo que extraimos do Finnegans
Wake, de Joyce. Embora a sua face mais chamativa fosse a visual, a verdade ¢ que a
poesia concreta brasileira formou-se sob a influéncia da musica, ¢ foi “cantofalada”,
antes de ser exposta, entrequadros, na exposi¢do do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, em dezembro de 1956.%°

Ao extrair o “verbivocovisual” da literatura joyciana, a poesia concreta ganha
consciéncia do movimento de linguagem que se desenvolve nas esferas verbal, vocal e visual
tanto na literatura, na recepgao critica e tedrica, como nas performances dos poetas, musicos ¢
artistas que dela participavam. Pignatari (2005, p.21), ao explicar a no¢do de ritmo, entende
que “é um icone que resulta da divisdo e distribui¢do no tempo € no espago - ou no tempo-
espago - de elementos ou eventos verbovocovisuais (= verbais, vocais, visuais)”. Nesse caso,
podemos pensar a verbovocovisualidade como abordagem de analise da poesia que surge a
partir de um proficuo debate tedrico e experimental entre poetas, musicos, artistas e
estudiosos dos campos da musica e da literatura. Nos estudos de andlise de discursos de
corrente bakhtiniana, que nos interessa aqui, apesar de Bakhtin e seu circulo ndo tratarem de
“verbovocovisualidade”, nem de “discursos verbovocovisuais” em termos, seus escritos
trazem importantes contribuicdes para entendermos o ‘“‘verbovocovisual” como um
procedimento de andlise discursiva, uma vez que o discurso tomado como objeto de analise se
constitui e se realiza por elementos verbais, vocais e visuais, sendo a obra do Circulo suporte
para analises.

Ao pensar a verbovocovisualidade como um procedimento de andlise discursiva,
consideramos de antemao que a expressao verbovocovisual denomina o todo arquitetonico do
discurso midiatico “Cantada”, de Portas dos Fundos, que se constitui e se realiza por
elementos verbais, vocais e visuais em dialogicidade.Torna-se licito esclarecer que Bakhtin
pensou a arquitetonica a partir do estudo da obra literaria. O todo arquitetonico diz respeito a
constru¢dao de uma obra entendida como interagao entre material, forma e contetido. O “todo”
relaciona-se com o acabamento que se opera a partir do excedente de visdo como elemento
constitutivo fundamental dessa interagdo, bem como da atividade autoral. De acordo com
Bakhtin ([1979] 2011), a arquitetonica da visdo artistica ¢ a responsavel pela organizacido do
espago-tempo-sentido, bem como a concepgao da obra como objeto estético. Aqui, ao estudar
o discurso midiatico contemporaneo de Porta dos Fundos, nos apropriamos da nocdo de
arquitetonica pensada por Bakhtin para os estudos literdrios por entendermos sua
potencialidade tedrica também para o estudo de outros discursos como o midiatico,
representado pelo video “Cantada”, a partir de sua arquitetonica, ou seja, da criagao do todo
integrado que significa.

Sob esta 6tica,elegemos como objeto de andlise o discurso machista presente na midia
humoristica que enfatiza o assédio a mulheres em espacos publicos. Para atender a esse
proposito, selecionamos o video “Cantada” (2014)!, publicado pelo canal Porta dos Fundos

30 Parte do texto que marca a divulgagio do evento “Poemiisica”, idealizado pelo poeta brasileiro Eucanai Ferraz
e realizado pelo Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, em 30 de mar¢o de 2010, contendo textos do poeta
Augusto de Campos, do musico Cid Campos e também uma entrevista com a compositora ¢ cantora Adriana
Calcanhoto. Link para acesso: http://www.adrianacalcanhotto.com/poemusica/index.html (Acesso em: 07 dez.
2017).

31" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_S920ZV{8w4. Acesso em: 07 dez. 2017.



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina |99
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

em 05 de junho de 2014, no Youtube. No video em estudo, o foco sdo as tipicas “cantadas de
pedreiro” dirigidas as mulheres em vias publicas, no entanto, distanciando-se da vida social,
nao héa um silenciamento da voz feminina, mas sim, um embate de vozes ¢ posicionamentos,
em que o homem passa a sentir-se constrangido com a resposta (aqui, sujeito dialdgico
responsivo e responsavel) dada pela mulher diante do assédio.

O video em foco foi produzido no momento da polémica desencadeada pelo Instituto
de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA), 6rgdo do governo federal, que realizoua pesquisa
intitulada “Tolerancia social a violéncia contra as mulheres™?, colocando em pauta varias
questoes. A pesquisa foi publicada em 04 de abril de 2014 ¢ o resultado divulgado para a
questdo“Mulheres que usam roupas que mostram o corpo merecem ser atacadas” foi
apresentado erroneamente, o qual considerava que 65,1% dos brasileiros teriam concordado
com tal afirmag¢do. Esse equivoco do IPEA gerou um movimento em rede de enfrentamento a
violéncia contra a mulher intitulado “Eu ndo merego ser estuprada”, no qual as pessoas —
independentemente do género — apareciam segurando um cartaz com a frase
grafada.Posteriormente, o IPEA divulgou os dados corretos, em que 26% dos entrevistados
consideraram a questdo verdadeira.

Diante do exposto, consideramos importante uma reflexdo sob o viés da filosofia da
linguagem de vertente bakhtiniana acerca do discurso midiatico humoristico, evidenciando a
tematica da violéncia verbal sofrida pelas mulheres em ambientes publicos, bem como
mostrar como a dialogia funciona no video — considerado aqui, enunciado — em estudo.

Sob a perspectiva dialogica da linguagem do Circulo, o enunciadoreflete as condigdes
especificas e as finalidades de uma determinada esfera da atividade humana de utilizagdo da
lingua: ndo s6 por seu conteudo tematico e por seu estilo verbal, ou seja, pela selegdo operada
nos recursos da lingua como os recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais, mas também,
por sua construgdo composicional. “Todos esses trés elementos — o contetido tematico, o
estilo e a constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e
sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da comunica¢ao”
(BAKHTIN, [1979]2011, p.261-262). O enunciado “Cantada” reflete e refrata discursos
socialmente inscritos como machista e feminista, uma vez que seu conteudo tematico (o
recorte que operamos em relagdo ao género), seu estilo (comico, proprio da autoria de Porta
dos Fundos) e construgdo composicional (no geral, cendrio inico que traz o espaco publico da
rua, dois sujeitos em interlocu¢do que interpretam os papeis da voz feminina — mulher
transeunte — de embate a voz machista — pedreiro —, uso de linguagem coloquial e de
linguagem de baixo caldo; presenca do verbal, do vocal e do visual) fundamentam os sentidos
que emana neste enunciado ao se falar de machismo usando o proprio machismo pela voz da
mulher.

Na construgdo do discurso verbovocovisual do enunciado “Cantada”, ha vozes
sobrepostas dos principais locutores (ver os primeiros 20s do video), o homem pedreiro
(interpretado pelo ator Luis Lobianco) e a mulher transeunte (interpretada pela atriz Leticia
Lima), bem como entonagdes, ritmo, pausas, expressdes corporais e gestuais, que podem ser
caracterizadas de diferentes maneiras conforme o didlogo se realiza. Todos esses elementos e
outros participam ativamente do grande didlogo que se constitui o enunciado “Cantada” na
formacao de seu discurso verbovocovisual. Isso significa dizer que todos esses elementos que
se mobilizam e se interagem na composi¢cdo da verbovocovisualidade do enunciado sdo
fundamentais para a construcdo dos sentidos sobre o acontecimento do discurso machista
colocado em embate pela voz e pela imagem feminina. Somente o discurso verbovocovisual,
em sua unidade enunciativa, pode dar acabamento ao todoarquitetdnico do discurso machista

2. Disponivel em: http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/SIPS/140327 sips violencia mulheres

novo.pdf. Acesso em: 07 de dez. 2017.
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posto em modalidade de enfrentamento pela voz feminina no enunciado em estudo, podendo,
assim, ilustrar o singular e inico existir-evento desta arquitetdnica.

2 O enunciado “Cantada” (2014), de Porta dos Fundos: dialogo e verbovocovisualidade

Ao estudar a perspectiva dialégica bakhtiniana entendemos que para um determinado
discurso ter reverberagdo (ou ser reverberado) é preciso que tenha eco. Isso significa dizer que
quando um discurso ecoa, ou seja, possui eco, ele possui, sobretudo, marca autoral: ¢ possivel
identificar seu autor, ndo a assinatura de um nome especificamente, mas o sujeito que enuncia
determinado dizer e, nesse sentido, a midia pode se configurar como um sujeito, pois ¢ uma
instancia que fala a partir de um lugar socio-histérico-ideoldgico determinado: ao (re)produzir
dizeres e sentidos, faz circular discursos que diz sobre seu lugar discursivo, portanto, também
sobre suas filiagdes/inscri¢des discursivas.

Quando o sujeito enuncia, se denuncia. Isso significa dizer que ao enunciar, o sujeito
parte de uma fundagdo discursiva (dialdgica e ideoldgica), podendo ser observado em seu
dizer quem o legitima, suas filiagdes e representagdes sociais, de qual lugar fala e para quem
fala. Nesse sentido, a voz feminina que ecoa, reverbera e ressoa dizeres machistas tem seu
lugar de acontecimento na possibilidade de a mulher utilizar o mecanismo autoral de
apropriacdo da voz machista para a construgdo de sua réplica feminina de enfrentamento
diante do didlogo machista, construindo, assim, o efeito de humor no enunciado “Cantada”.
Assim, na réplica fica expressa a posi¢do da locutora que assume uma posi¢ao responsiva
diante de toda uma constru¢do social do que significa a ‘“cantada” culturalmente. O
enunciado, na visdo do Circulo, ¢ responsivo visto que a linguagem ¢é considerada
heterogénea. Desse modo, o sujeito ao produzir um enunciado busca responder a outros ja
produzidos. Nas palavras de Bakhtin ([1979]2011, p.297; grifos do autor):

Cada enunciado ¢ repleto de ecos e ressondncias de outros enunciados com os quais
esta ligado pela identidade da esfera de comunicag¢do discursiva. Cada enunciado
deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo (aqui concebemos a palavra “resposta” no sentido mais amplo):
ela os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como conhecidos,
de certo modo os leva em conta. Porque o enunciado ocupa uma posigdo definida
em uma dada esfera de comunicagdo, em uma dada questdo, em um dado assunto,
etc.

Ao pensar nas nogdes de eco, reverberagdo e ressonancia na réplica feminina do
didlogo machista observamos inicialmente a contradi¢do e a tensdo existentes, pois, como
podemos falar sobre réplica feminina, sendo que a voz autoral enunciada pela mulher no
discurso verbovocovisual mididtico se assemelha a voz machista construida socialmente pela
cantada? Quando consideramos que o enunciado encontra-se carregado de ecos de outros
enunciados entendemos que os enunciados sdo produzidos na e pela interagdo — social,
dialégica e ideoldgica —, portanto, sdo construtos de vozes sociais que dialogam situados em
dados espago-tempo-sentido organizados pelos géneros do discurso, sendo sua propria
construgdo uma resposta a outros enunciados.

No que diz respeito ao efeito de humor, este ndo estd pura e simplesmente na
transfiguragdo da mulher ao atuar no papel do machista que ataca o outro, mas na interagao
verbovocovisual da mulher com aquele que cria situacdes de constrangimento para as
mulheres, seu algoz vivencial: o pedreiro. A interacdo entre a mulher responsiva e o pedreiro
resvala no condicionante cultural para a produ¢do do humor, ao se adotar o mundo refratado
no embate dialdgico: o dominante ndo ¢ mais o elemento masculino, mas sim o feminino, e
nessa “inversdo” de posic¢des, o discurso verbovocovisual atua em uma estrutura da vinganca:
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0 constrangimento agora pertence ao “macho” que sempre teve nessa voz da cantada a ideia
de que controla a mulher ao inferioriza-la, desumanizando-a ao considera-la um objeto
erdtico-sexual. Na realizacdo da réplica do didlogo machista, a mulher transforma o homem
nesse objeto desumanizado, que culturalmente foi criado pelo homem, fragilizando-o na sua
propria estrutura machista.

Dessa forma, ao trazer para a andlise o discurso verbovocovisual midiatico
humoristico em sua arquitetonica, consideramos que os fendmenos fisicos (do som, da
sonoridade, da musica etc.), tais sejam, eco, reverberacdo e ressonancia, podem ser pensados
sob a perspectiva dos estudos da linguagem, da palavra, do discurso, e aqui, especialmente,
quando trazemos para o debate a nog¢ao de réplica do didlogo: a réplica construida ¢ feminina,
portanto, responde ao discurso machista através da apropriagdo do didlogo (e da voz)
machista pelo enfrentamento. Disso decorre ilustrar a contribui¢do que as nogdes de eco,
reverberagdo e ressonancia podem dar para a proposta de analise do discurso verbovocovisual
que se desenvolve aqui.

Na visualizacdo do enunciado em andlise, “Cantada” (2014), dePorta dos Fundos, dois
pedreiros estio em uma obra e enquanto um trabalha, utilizando uma p4a, o outro observa as
pessoas que passam. Ambos usam capacetes ¢ trajam roupas simples, por exemplo, o
observador veste camiseta regata, bermuda e botinas. Embora a imagem estereotipada de
pedreiro esteja ligada a homens fortes, musculosos, o enunciador se destoa de tal
caracteristica. Trata-se de um homem comum, com uma tatuagem no ombro esquerdo, com
barba. O cendrio ¢ a calcada de uma rua movimentada, com carros em transito e, em alguns
momentos, barulhos de buzinas dao vida sonora a essa movimentagao urbana. Na sequéncia,
uma mulher jovem passa em frente a obra. Ela usa um vestido florido, os cabelos sdo
castanhos e compridos. Existe uma simplicidade na forma de se vestir ¢ no andar da mulher.
Ao passar pelo pedreiro, recebe do observador uma cantada com um linguajar
vulgar.Transcrevemos essa primeira cena em E1:

E1l

Omin-0min05: [Pedreiro] Terminar isso pra vazar logo (fala para o colega de
trabalho).

(Uma mulher aparece na cena)

[Pedreiro] Bucetuda, eu te chupava toda. Vamo na minha rola, tua piranha.

Ao cantar a mulher, o pedreiro enuncia com uma entona¢do>que marca a
agressividade do assédio. De acordo com Volochinov ([1930]2013, p.176-177), “a entonagao
¢, sobretudo, a expressdo da valoracdo da situacdo e do auditério”. A agressividade, por
exemplo, aparece no tom da voz do sujeito homem em“Cantada” com uma entonagdo
desagradavel e incomoda para a mulher e € esse tom agressivo em relagdo a imagem do corpo
macho impositivo (postura rigida do corpo, o, gestos rigidos) que funciona como estopim para
a réplica do didlogo de enfrentamento ao machismo, sobretudo, pelo debate sobre a
naturalizagcdo das cantadas machistas na sociedade. H4 toda uma conjuntura de elementos
vocais e visuais, como a imposi¢do da voz ¢ do olhar do homem direcionado a mulher,
postura rigida do corpo masculino — posi¢ao que demonstra atitude intransigente —, postura do

33 Entonacdo pode ser sindnimo de entoagdo em alguns de seus significados. Na linguistica, a entoacdo pode
significar a alteragdo na forma como se pronuncia uma sentenga por se¢ tratar de uma pergunta, de uma
afirmag¢do, de um pedido etc.; pode significar também o modo de expressdo de um sentimento que se percebe
pela maneira como se emite uma dada sentenga. No entanto, tomamos entonacao aqui especialmente como o tom
variado da voz quando os sujeitos falantes se dirigem um ao outro, ou seja, diz respeito sobre a inflexdo da voz
que enuncia, sendo a entonagdo especialmente valorativa, ou seja, ela marca uma posigdo do sujeito ao enunciar
(conforme VOLOCHINOV, 2013).
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olhar que fita a mulher de cima para baixo, com a cabega erguida e o olhar baixo — posi¢ao
que demonstra superioridade, ele fala de cima para baixo — que demonstra modo de
dominagdo do homem sobre a mulher de modo que ela se sinta constrangida e seja silenciada
— ruborizada de vergonha pelo assédio — por tamanha agressividade verbal a ela dirigida.

De acordo com Voléchinov ([1929]2017, p.271, grifos dos autores):

[...] é possivel perceber e transmitir analiticamente o enunciado alheio como
expressdo que caracteriza ndo apenas o objeto do discurso (ou melhor, nem tanto o
objeto do discurso), mas o proprio falante: o seu modo de falar individual ou tipico
(ou ambos), seu estado de espirito, expresso ndo no conteiido, mas nas formas do
discurso (por exemplo: fala entrecortada, a ordem das palavras, entoagdo expressiva
e assim por diante), a sua capacidade ou ndo de se expressar bem etc.

Entendemos que todo e qualquer sujeito quando enuncia se denunciatanto do eu-para-
mim como de si-para-o-outro. Isso significa dizer que, enquanto sujeitos, falamos de um
determinado lugar social, cultural e ideoldgico e tomamos consciéncia desse lugar por meio
da interag¢do verbal com e pelo outro sujeito.

Destacamos que a visualidade, também presente em diversos materiais que fazem
parte do estudo da linguagem, exerce grande poder no discurso midiatico. Para Voldchinov
([1929]2017, p.91), “tudo que ¢ ideoldgico possui umasignificagcdo: ele representa e substitui
algo encontrado fora dele, ou seja, ele é um signo. Onde ndo ha signo também ndo ha
ideologia”. Assim, a imagem da mulher, que sofre as “cantadas”, encontra-se por vezes ligada
ao senso comum que diz que a mulher de corpo escultural e que usa roupas curtas e sensuais,
pode despertar o desejo do homem e a consequéncia sdo as cantadas. Por esse motivo, na
avaliacdo ideologica do machista, a forma de vestir das mulheres implica nas diversas formas
de violéncia que estas podem vir a sofrer. Todavia, no enunciado, as caracteristicas da jovem
ndo seguem determinado padrdo, evidenciando que o ato de “cantar” nem sempre seguird um
padrdo de mulher, mas sim, uma conduta que faz parte do horizonte valorativo do machismo,
ou seja, uma necessidade de autoafirmacao e de dominagdo nos mais diversos espagos.

Em E2, a mulher assume a voz do machista e ao apropriar-se dessa voz de entonacao
impositiva (e da imagem do corpo impositivo e agressivo) ¢ ela quem exerce dominio do
homem, deixando-o intimidado. O que pode parecer, portanto, a primeira vista uma simples
inversdo de papeis, em que a mulher passa de assediada a assediadora como resposta ao
assédio sofrido, ganha acabamento na enunciagdo pela réplica do dialogo machista de
dentncia dos assédios sofridos, sendo tal dentncia realizada com semelhante tonalidade da
voz machista.

E2

Omin07-0minl8: [Mulher] Vamo mesmo, bota pra fora que vou chupar teu pau
agora.

[Pedreiro] Que?

[Mulher] Bota pra fora que vou chupar agora.

[Pedreiro] Perai, dona. Que que isso?

[Mulher] Anda, bota pra fora que vou te chupar agora. Anda, anda, quero vocé me
comendo com essa pica gostosa, comendo meu cuzinho, arrebentando minhas pregas
todas. Vem, vem, vem.

[Pedreiro] Perai, dona! Que isso! Que isso, dona!

A mulher vai andando em dire¢do ao pedreiro, intimidando-o.

[Pedreiro] Gerson, ajuda aqui!

[Mulher] Vem, vem, vem, Gerson. Vem arrombar geral, seu filho da puta.

Ao enunciar uma cantada comcontetdo tematico, estilo e construgdo composicional
semelhante as cantadas machistas ditas “de pedreiro”, observa-se a inscri¢do da voz da mulher
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pelo e no discurso machista. O pedreiro passa a ser assediado pela mulher que se utiliza de
uma linguagem constituida de termos vulgares (“bota pra fora que vou chupar teu pau agora”,
“Anda, anda, quero vocé me comendo com essa pica gostosa, comendo meu cuzinho,
arrebentando minhas pregas todas”, “Vem arrombar geral, seu filho da puta”) igualando-se
aos termos machistas usados por homens, em cantadas, mais especificamente, nas tipicas
cantadas de pedreiro. Dessa forma, a mulher se distancia daquilo que ¢ esperado no inicio do
enunciado: ao invés de abaixar a cabeca e se ruborizar envergonhada ou de ignorar e silenciar
o ocorrido, ela rompe com os padrdes de comportamento em situacdes de assédio moral ao
partir para o ataque enunciativo. A ruptura acontece, entdo, no discurso verbovocovisual, ou
seja, a unido entre o verbal, o vocal e o visual provoca efeitos de humor no espectador. Assim,
a voz da mulher bonita, meiga e fragil filia-se ao discurso machista opressor, em um
movimento ritmico crescente e acelerado da entonagdo, que tem como caracteristica
primordial ndo dar tempo para seu interlocutor pensar (especialmente pela repeticdo brusca da
expressao no modo imperativo — “Vem, vem, vem” — que aparece como modo de fazer recuar
o interlocutor, pois seu efeito de sentido valorativo ¢ justamente o oposto do sentido de ordem
“vem”, aproximando-se de “saia daqui”), deixando-o atordoado com a situacao interlocutiva
(“Que?”, “Perai, dona! Que que ¢ isso?”, “Perai, dona! Que isso! Que isso, dona!”’). Logo, o
uso da entona¢do ameagadora de voz, enunciada em um ritmo frenético tem como efeito de
sentido intimidar o pedreiro, aquele que antes exercia o papel de seu algoz social.

A mulher, ao enunciar o discurso machista, faz com que o homem se sinta acuado eem
alguns momentos sensivel e sentimental: 3 medida que a mulher aumenta o tom de sua voz, o
corpo do interlocutor masculino vai se modificando. De acordo com Bakhtin ([1979]2011,
p-391), “o tom ndo ¢ determinado pelo contetido concreto do enunciado ou pelas vivéncias do
falantemas pela relacdo do falante com a pessoa do interlocutor (com sua categoria,
importancia, etc.).”Isso significa dizer que o tom ¢é determinado pela atitude do falante em
relacdo a sua posicao social e a de seu interlocutor.

A expressao na face do pedreiro é de choro, acompanhada de uma expressao visual de
impoténcia diante do assédio sofrido, configurando, também, elemento de humor no
enunciado pela situacdo inusitada da resposta feminina romper com o siléncio esperado.
Desse modo, na arquitetonica do discurso verbovocovisual, verifica-se a interagdo dialogica
entre o material, a forma e o contetdo. Na estruturagdo ou construg¢do do discurso midiatico
humoristico, deste estudo, o material relaciona-se ao verbal (palavra, enunciado, producdo de
discursos), visual (imagem, corpo, gestos, expressdes faciais) e vocal (entonagdo, voz), que
podem ser descritos e caracterizados conforme a interlocugao se realiza, mostrando emocgdes e
sentimentos diversos em relagdo ao tema do machismo. A forma envolve a organizagdo dos
acontecimentos espago-temporais, bem como os sentidos que sdo produzidos. Ja o conteudo
pressupoe lugar de representacdo da linguagem, valoracao e ideologias.

Assim, ao responder a cantada recebida inicialmente, a mulher passa a enunciar, por
meio do principio da réplica feminina, um discurso machista. No enunciado posto em dialogo,
ha uma alternancia dos sujeitos, provocando no discurso mididtico machista uma reagao-
resposta-responsavel. No processo criativo do discurso midiatico humoristico, a voz feminina
ressoa outro discurso, a saber, o machista, portanto, a voz de um enunciador (mulher) ressoa o
discurso de outro (machista).

No enunciado, a mulher, enquanto ouvinte da cantada, percebe e compreende o
discurso machista. Com isso, na réplica, ela ocupa uma posi¢ao responsiva, por meio de um
discurso que ressoa a voz machista. Isso implica afirmar que toda compreensdo plena ¢
responsiva, visto que aquele que fala espera, sempre, uma resposta de seu interlocutor. Para
Bakhtin ([1979]2011, p. 275), todo falante faz uso de discursos ja enunciados em outro
momento, logo,
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Todo enunciado — da réplica sucinta (monovocal) do dialogo cotidiano ao grande
romance ou tratado cientifico — tem, por assim dizer, um principio absoluto e um fim
absoluto: antes do seu inicio, os enunciados de outros; depois do seu término, os
enunciados responsivos de outros [...]

Diante do exposto, a réplica do didlogo ¢ construida por meio de ecos, reverberagdes e
ressonancias de enunciados pré-existentes na esfera da comunicagdo discursiva. Os dizeres da
mulher, inscritos em um discurso machista, evidencia que a fun¢do do eco ¢ dialdgica, sendo
que, por meio dele, um enunciado pode ser (re)produzido. A voz machista que ecoa na voz
feminina configura uma forma de ironia para tal discurso, ilustrando como a cultura de
intimidagdo machista pela via da “cantada” ¢ opressora.

Além disso, a réplica feminina apresentada no enunciado reverbera o discurso
machista, provocando o humor esperado na midia produzida pelo canal Porta dos Fundos. No
que se refere a relagdo entre o eu e o outro, percebe-se que a voz do pedreiro ressoa na voz
feminina, assim como a voz feminina ressoa na voz do pedreiro. Assim sendo, a voz feminina
na construcao da réplica ganha estatuto de reproducdo do discurso machista que reverbera
humor e critica, entretanto, a ressonancia na voz feminina ¢ de indignagdo, de vinganca em
relacdo a violéncia verbal machista sofrida no dia a dia e isso faz com que a entonacdo
valorativa da voz da mulher se distancie da voz maliciosa e impregnada de sexualismo
gratuito que geralmente caracteriza a voz machista que empreende as cantadas as mulheres.

Na sequéncia do enunciado “Cantada”, ao ver o homem constrangido com a situag@o
do assédio-resposta, a mulher deixa de produzir o discurso machista. Percebe-se que ha uma
preocupagdo, por parte da mulher, com a reagao de sentir-se oprimido do homem ao receber a
cantada. O enunciado (E3) a seguir apresenta 0 momento em que a mulher muda o tom da sua
voz, bem como sua postura corporal/gestual e, imbuida de uma atitude maternal, com uma
voz em um tom acalentador e suave, tenta consolar o pedreiro:

E3

Omin19-0min57 [Pedreiro] Ndo ¢ assim ndo. Para, vocé estd me machucando!
(Grita)

[Mulher] Vocé ndo estava me chamando de bucetuda?

[Pedreiro] Nao tava te querendo ndo. So fiz isso porque eu sou pedreiro.

[Mulher] O que que tem?

[Pedreiro] A gente ¢ obrigado a fazer isso. Entendeu? Faz parte do servigo. Qualquer
mulher que passa aqui a gente tem que canta. Eles ddo mais valor a isso do que a
obra mesmo em si.

[Mulher] Cara, eu ndo sabia.

[Pedreiro] P6, pra mim isso € muito ruim também. Acho muito desrespeitoso tudo
isso que eu falo.

[Mulher] T4, mas também vocé pode se recusar, né! Vocé faz porque vocé quer.
Cara, eu ndo sabia.

[Pedreiro] Num posso, eu tenho seis criangas pra bota comida na boca. Vou ganhar
dinheiro como?

[Mulher] Entdo vou falar com seu empreiteiro. Quem € o empreiteiro dessa obra
aqui? (Grita)

[Pedreiro] Nao! Psiu! O cara me manda embora. Depois eu ndo consigo emprego.
Olha so, faz uma coisa, vai embora, me deixa aqui, vai embora, por favor.

[Mulher] Oi? Eu?

[Pedreiro] Me deixa trabalhar, por favor! Vai embora.

No discurso enunciado pelo pedreiro, na profissdo daquele que trabalha em obras
existe uma “cultura de intimidagdo” em que a mulher ¢ o alvo do processo. Assim, quanto
mais mulheres assediadas, mais o homem ¢ reconhecido na profissao (“So fiz isso porque sou
pedreiro”, “A gente ¢ obrigado a fazer isso. Entendeu? Faz parte do servigo. Qualquer mulher
que passa aqui a gente tem que cantad. Eles ddo mais valor a isso do que a obra mesmo em
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si”’). Ao tentar convencer a mulher de que existe uma forg¢a opressora que o obriga a utilizar a
pratica da cantada para continuar na profissdo (“Num posso, eu tenho seis criangas pra bota
comida na boca. Vou ganhar dinheiro como?”, “Nao! Psiu! O cara me manda embora. Depois
eu ndo consigo emprego”), cria-se um efeito de humor no enunciado. Este movimento de
convencer o outro provocando uma resposta ¢ chamado pelo Circulo de Bakhtin de atitude
responsiva. A relacdo dialdgica entre o pedreiro e a mulher apresenta, assim, uma luta entre
vozes sociais que ecoam na questdo do género, sendo apresentada de modo humoristico ao
estilo de Porta dos Fundos.

Ao afirmar que “Qualquer mulher que passa aqui a gente tem que canta. Eles ddo mais
valor a isso do que a obra mesmo em si”, 0 sujeito que enuncia expressa um sentimento de
identidade, mesmo reconhecendo o incomodo causado pela “cantada” e o tom da sua voz
nesse momento ¢ de desabafo. O pedreiro também se utiliza de um tom confessional ao
admitir para a mulher que ele ndo gosta do que faz e que reconhece a ma conduta (“Po, pra
mim isso € muito ruim também. Acho muito desrespeitoso tudo isso que eu falo”). No
entanto, quando o pedreiro foi colocado na posi¢do da mulher, sendo assediado, a
compreensdo responsiva evidenciou uma mudanga de atitude momentanea.

A voz feminina, inicialmente, apresentou-se atravessada pelo discurso machista. No
entanto, na arquitetonica do discurso verbovocovisual percebe-se que a mulher reestabelece a
voz feminina identificada sécio-culturalmente como tal por meio de expressdes como
“colinho da mamae”, “vai passar”’, bem como sua entonacao de voz afavel, que a aproxima da
posicao de mae. Volochinov ([1930]2013, p.177) observa que “cada entonagdo necessita de
palavras que lhes sejam correspondentes — que se adaptem — e indica, assinala, a cada palavra,
o posto que deve ocupar na proposicao, proposi¢cdo na frase, a frase na enunciacdo completa”.
Isso significa dizer que a entonagdo traz também o sentido para a enunciagdo. Percebe-se uma
preocupagdo da mulher com a reagdo do homem e essa preocupagdo configura-se no tom
volitivo emocional que atravessa as expressdes maternais, pois o pedreiro, inusitadamente,
passou de assediador para assediado, de algoz para vitima. Em E4 ¢é possivel verificar a
mudanga da voz da mulher e da voz do pedreiro:

E4

Omin58-1min24 [Mulher] Posso falar? Queria te pedir desculpas. Eu ndo sabia que
vocés eram obrigados. Se eu soubesse nunca tinha reclamado, nunca tinha avangado
em ninguém. Desculpa, eu ndo sabia. T4?

(O homem abaixa a cabega ¢ comega a chorar)

[Mulher] Oh, nao.

[Pedreiro] Eu ndo aguento mais. (chorando)

[Mulher] Vem aqui.

[Pedreiro] Nao aguento mais.

(Os dois se abracam ¢ a mulher tenta consolar o pedreiro).

[Mulher] Vem no colinho da mamae, tchs... tchs... tchsss... vai passar, tudo bem, vai
passar. Ta tudo bem, 9, 6.

[Pedreiro] Brigado, ta! (segurando a mao da mulher).

Na cena final de “Cantada”, a mulher consola o pedreiro por ter sofrido uma situagio
constrangedora, situacao essa sofrida pela mulher cotidianamente e que ela conhece bem seus
efeitos. Ele a agradece e volta ao trabalho. No entanto, o pedreiro, ao ver outra jovem
passando em frente a obra, produz uma outra cantada machista, desconstruindo o tom de
empatia anterior em relacdo a pratica da cantada. O foco agora é manter-se na profissao, uma
vez que, segundo ele, ha essa obrigacao na profissdo dos pedreiros manterem a voz ativa na
pratica da “Cantada”, segundo a midia humoristia em estudo.

E5
1min25-1min27 [Pedreiro] Arrombada do caralho.
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A segunda mulher, diferentemente da primeira, prefere manter-se em siléncio. Assim,
mesmo sofrendo uma agressao verbal, com palavras que ferem a integridade feminina, essa ¢
uma situacdo bastante comum, pois muitas mulheres preferem silenciar a revidar. Isso porque
o ato de revidar pode implicar em outro tipo de agressao, por exemplo, a violéncia fisica.

No discurso verbovocovisual da midia humoristica em estudo, quando a mulher
responde ao assédio do homem, cria-se uma situagdo carregada de humor por ser uma reacao
inusitada que reflete e refrata os enunciados da vida. Engendrado ao humor, o enunciado
“Cantada” reforga a luta das mulheres pelo direito de sair de suas casas sem medo de sofrer
violénciasverbais e fisicas e revela, ainda, a distancia existente de sentido entre elogios e
assédios que movimentam na verbovocovisualidade também o significado do que seria afinal
uma ‘“cantada”.

3 Consideracoes finais

Ao considerar o enunciado “Cantada”(2014), publicado pelo canal Porta dos Fundos
no Youtube, para pensar a constru¢do da verbovocovisualidade considerando os didlogos
sociais entre homens ¢ mulheres na arena cultural dos géneros, observamos algumas
contribui¢des teoricas do pensamento dialégico do Circulo de Bakhtin para a andlise de
discursos contemporaneos. Entendemos que o enunciado relaciona-se intrinsecamente com a
vida e sempre pressupde enunciados outros que o antecedem e o sucedem na cadeia da
comunicacdo discursiva, nao podendo haver, portanto, enunciado isolado. Isso significa dizer
que “entre os enunciados existem relagdes que ndo podem ser definidas em categorias nem
mecanicas nem linguisticas” (BAKHTIN, [1979]2011, p.371), uma vez que o enunciado diz
respeito a propria producao de discursos e de sentidos.

Nesse sentido, ao colocar em debate o didlogo entre a voz machista enunciada na e
pelacantada do homem e sua réplica enunciada na e pela voz feminina, em uma posi¢do do
sujeito mulher de enfrentamento observamos na arquitetonica verbovocovisual da midia em
estudo que a mulher, ao se posicionar contra o assédio da cantada, assedia o0 homem como
uma forma de resposta ao assédio sofrido. Logo, a dita “cantada de pedreiro” ganha outra
configuracdo e acabamento quando respondida e direcionada pela voz feminina para seu
interlocutor homem-pedreiro; o homem, por sua vez, ganha contornos que remetem a
fragilidade, de construcdo social feminina — verbais, vocais e visuais — de arrependimento do
assédio realizado e de constrangimento do assédio sofrido. Entendemos, portanto, a no¢ao de
arquitetonica como a construg¢do ética e estética do enunciado “Cantada”, investigado aqui
como um ponto de encontro e de interacdo dialdgica entre material (imagens, sons,
linguagem), forma (sua realizacdo cronotdpica, sentidos produzidos) e conteudo (lugar de
representacdo da linguagem, valoracdo, ideologias).

Isso significa dizer que, em uma andlise de enunciados verbovocovisuais, todos os
elementos constituintes da midia (verbo, vocal, visual) encontram-se em interagdo dialdgica—
lembrando que toda e qualquer interagao dialogica ¢ também ideoldgica, portanto, de natureza
social — sendo que esta interacdo constitui a arquitetonica do discurso em estudo, entendida
aqui como acontecimento, um centro de valores que se organiza na relagdo dinamica, viva e
tensa, entre o verbal, o vocal e o visual na esfera de producdo, circulagdo e recepcao do
discurso machista que ecoa, reverbera e ressoa no confronto promovido pela réplica do
didlogo (machista) da voz feminina.

A imagem da mulher que se inscreve no discurso machista é parte da realidade
material, mas também pode, como ocorre no enunciado “Cantada”, refletir e refratar uma
outra realidade: ao responder ao assédio do homem, a mulher ndo se equipara ao homem-
machista porque o seu lugar de enunciacdo ¢ outro, no entanto, ela se apropria da voz
machista ¢ de sua voz ressoa a dentincia de violéncia verbal experimentada no dia-a-dia,
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sendo que esta apropriagdo do discurso machista possui reverberagdes de humor. A linguagem
machista enunciada pela mulher possui seu existir-evento singular e nico a partir do existir
através de uma consciéncia responsavel em um ato-acdo real. Isso significa dizer que,
conforme Bakhtin (2010, p. 58):

[...] tal existir como evento singular ndo é algo pensado: tal existir ¢, ele se cumpre
realmente e irremediavelmente através de mim e dos outros — €, certamente, também
no ato de minha ac¢do-conhecimento; ele é vivenciado, asseverado de modo emotivo-
volitivo, e o conhecer ndo ¢ sendo um momento deste vivenciar-asseverar global. A
singularidade unica ndo pode ser pensada, mas somente vivida de modo
participativo.

O enunciado verbovocovisual ¢ construido pelo e nodiscurso midiatico por meio de
relacdes dialdgicas, portanto, constituida de embates, tensdes e enfrentamentos do feminismo
sobre o machismo. Nesse sentido, entendemos que ¢ por meio da réplica feminina que ecoa,
ressoa e reverbera o didlogo machista que o sujeito falante tece valores e estabelece tensdo no
todo arquitetonico discursivo. Sob essa perspectiva, a verbovocovisualidade que constitui o
enunciado “Cantada” deve ser compreendida como um acontecimento da ordem da vida, uma
vez que a vida nela interfere exatamente por ocupar um lugar posicionado no espago € no
tempo, assumindo a responsabilidade de sua inscrigdo dialogica.
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Anexo

Transcri¢ao do video “Cantada”, Canal “Porta dos Fundos”, Youtube
(Dois pedreiros estdo trabalhando em uma obra na calcada)
Pedreiro: Terminar isso pra vazar logo (fala para o colega de trabalho).

(Na sequéncia, uma mulher transita em frente a obra e o pedreiro passa a realizar as tipicas
“cantadas” de pedreiro).

Pedreiro: Bucetuda, eu te chupava toda. Vamo na minha rola, tua piranha.

Mulher: Vamo mesmo, bota pra fora que vou chupar teu pau agora.

Pedreiro: Que?

Mulher: Bota pra fora que vou chupar agora.

Pedreiro: Perai, dona. Que que isso?

Mulher: Anda, bota pra fora que vou te chupar agora. Anda, anda, quero vocé me comendo
com essa pica gostosa, comendo meu cuzinho, arrebentando minhas pregas todas. Vem, vem,
vem.

Pedreiro: Perai, dona! Que isso! Que isso, dona!

(A mulher vai andando em dire¢do ao pedreiro, intimidando-o).

Pedreiro: Gerson, ajuda aqui!

Mulher: Vem, vem, vem, Gerson. Vem arrombar geral, seu filho da puta.

Pedreiro: Nao ¢ assim ndo. Para, vocé esta me machucando! (Grita)

Mulher: Vocé ndo estava me chamando de bucetuda?

Pedreiro: Nao tava te querendo nao. So fiz isso porque eu sou pedreiro.

Mulher: O que que tem?

Pedreiro: A gente ¢ obrigado a fazer isso. Entendeu? Faz parte do servico. Qualquer mulher
que passa aqui a gente tem que cantd. Eles ddo mais valor a isso do que a obra mesmo em si.
Mulher: Cara, eu ndo sabia.

Pedreiro: PO, pra mim isso ¢ muito ruim também. Acho muito desrespeitoso tudo isso que eu
falo.

Mulher: T4, mas também vocé pode se recusar, né! Vocé faz porque vocé quer.

Pedreiro: Num posso, eu tenho seis criangas pra bota comida na boca. Vou ganhar dinheiro
como?

Mulher: Entao vou falar com seu empreiteiro. Quem ¢ o empreiteiro dessa obra aqui? (Grita)
Pedreiro: Nao! Psiu! O cara me manda embora. Depois eu ndo consigo emprego. Olha s6, faz
uma coisa, vai embora, me deixa aqui, vai embora, por favor.

Mulher: Oi? Eu?

Pedreiro: Me deixa trabalhar, por favor! Vai embora.

Mulher: Posso falar? Queria te pedir desculpas. Eu ndo sabia que vocés eram obrigados. Se eu
soubesse nunca tinha reclamado, nunca tinha avancado em ninguém. Desculpa, eu ndo sabia.
Ta?

(O pedreiro abaixa a cabeca e comega a chorar)

Mulher: Oh, ndo.
Pedreiro: Eu ndo aguento mais. (chorando)
Mulher: Vem aqui.
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Pedreiro: Nao aguento mais.

(Os dois se abragam e a mulher tenta consolar o pedreiro).

Mulher: Vem no colinho da mamae, tchs... tchs... tchsss... Vai passar, tudo bem, vai passar.
T4 tudo bem, 6, 6.

Pedreiro: Brigado, t4! (segurando a mao da mulher).

(Transita outra mulher em frente a obra e o pedreiro inicia uma nova “cantada”)

Pedreiro: Arrombada do caralho.

Recebido em 02/08/2017
Aceito em 18/11/2017
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ASSIMETRIA NA COMUNICACAO UBIQUA: A ENCENACAO DE UM
ATO DE LINGUAGEM NO TWITTER

ASYMMETRY IN UBIQUITOUS COMMUNICATION: THE STAGING
OF A SPEECH ACT ON TWITTER

Luis Henrique Boaventura(UPF)>*
Ernani Cesar de Freitas (UPF)>

RESUMO:Este artigo investiga a assimetria entre a produgdo ¢ a interpretacdo do ato de linguagem em uma
comunicagdo ubiqua, especificamente em um s6 post de uma so6 plataforma de rede social, o Twitter.O objetivo é
analisar fendmenos linguageiros que resultam nessa assimetria.Os marcos teoricos se situam na semiolinguistica
de Charaudeau (2001, 2010a, 2010b), na comunica¢do ubiqua de Santaella (2010, 2013a, 2014) e na filosofia do
ato responsavel (ato ético), de Bakhtin (1997, 2012). O corpus do artigo ¢ uma mensagem postada no Twitter
pela jornalista libanesa OctaviaNasr, da CNN, que acabou desencadeando sua demissdo.A pesquisa € descritiva,
bibliografica com abordagem qualitativa. Como resultado, foi apurado que as estratégias discursivas da locutora
ndo atingiram sua finalidade em fung@o da projecdo involuntaria de um segundo EUe (profissional), percebido
por TUi a revelia do EUe (pessoal) projetado de acordo com suas estratégias. Isto levou a assimetria do ato de
linguagem, porque EUe (mesmo que miltiplo,habitando diversos lugares no espaco virtual-discursivo) esta
ligado a EUc, e porque este, ser social, ocupaum espago singular no mundo, existindo consequéncias a serem
enfrentadas no mundo real, neste caso a demissdo da jornalista de sua posi¢do na CNN.

PALAVRAS-CHAVE: Assimetria comunicativa. Ato ético.Hipermobilidade. Comunicagido ubiqua. Twitter.

ABSTRACT: This article investigates the asymmetry between the production and the interpretation of the
speech act in a ubiquitous communication, specifically in one post of one platform of social network, the
Twitter. The goal is to analyze linguistic phenomenons that result in this asymmetry. The theoretical frameworks
are ser in Charaudeau’s semiolinguistics (2001, 2010a, 2010b), Santaella’s ubiquitous communication (2010,
2013a, 2014) and Bakhtin’s philosophy of the responsible act (ethical act) (1997, 2012). The article corpus is a
message posted on Twitter by Lebanese CNN journalist Octavia Nasr that ended up triggering her resignation.
The research is descriptive, bibliographic with a qualitative approach. As a result, it was found that the speaker’s
discursive strategies did not achieve its purpose due to the involuntary projection of a second EUe (professional),
perceived by TUi despite EUe (personal) designed according to her strategies. This led to the asymmetry of the
speech act because EUe (even multiple, inhabiting various places in the virtual-discursive space) is connected to
EUc, and because this, being social, occupies a unique place in the world, and there are consequences to be faced
in this real world, in this case the resignation of the journalist from her position at CNN.

KEYWORDS: Communicative asymmetry. Ethical act.Hypermobility. Ubiquitous communication. Twitter.

1 Introducao

Em julho de 2010, a veterana editora da CNN para assuntos do Oriente Médio,
OctaviaNasr, postou em sua conta no Twitfera seguinte mensagem: “Triste ao saber da morte
de Sayyed Mohammad Hussein Fadlallah. Um dos gigantes do Hezbollah a quem respeito
muito... #Libano” (NASR, 2012, traduc¢do nossa)*®. O tweet se difundiu rapidamente e gerou
reacdes por toda a web. Logo ja ndo importava quem era OctaviaNasr, jornalista libanesa

% Doutor em Letras (UPF); professor na Faculdade de Educagdo Superior de Chapec6 — FACESC. Email:
luishboaventura@hotmail.com.

35 Doutor em Letras (PUCRS); poés-doutorado em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem (PUC-
SP/LAEL); professor permanente do Programa de Pés-graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo
(UPF); e-mail: nanicesar@terra.com.br.

%6 Sad to hear of the passing of Sayyed Mohammad Hussein Fadlallah. One of Hezbollah's giants I respect a
lot... #Libano.
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radicada em Nova York, dona de uma carreira brilhante de mais de duas décadas na maior
cadeia de noticias do mundo; importava sim o fato de que uma importante figura da
americana CNN lamentara a morte de um homem considerado pelos EUA um lider terrorista.
A demissdo de Nasr foi comunicada dois dias depois.E possivel que antes do advento das
redes sociais e das recentes revolugdes na comunicacdo, seria preciso mais do que cento e
quarenta caracteres para por fim a uma carreira de vinte anos, mas aparentemente, no 7witter,
bastam duas palavras: “triste” e “respeito”. Tivesse Nasr postado “soube da morte de Sayyed
Mohammad Hussein Fadlallah, um dos gigantes do Hezbollah. #Libano”, segundo ela
propria®’, é bem provavel quenada tivesse ocorrido (embora algo ainda possa ser inferido da
palavra “gigante”). Seria simplesmente noticia, com escrutinio fechado para convicgdes
pessoais. O sentimento carregado na palavra “triste” e aopinido expressa na palavra “respeito”
tornaram sua posi¢do na CNN insustentdvel. Atualmente Nasré anfitrid do programa
KalamNawaem, da MBC, na Arabia Saudita — a pouco mais de 10 mil quildémetros de Nova
York.

O caso de Nasr, corpus de nosso artigo, ¢ apenas um dos muitos em que profissionais da
comunicagdo nio conseguemprecisamente comunicar ¢ terminam advertidos, afastados ou, nao
raro, demitidos — com carreira e credibilidade severamente abaladas. Declaragdes como a de
OctaviaNasr no Twitter, Facebook, Instagrametc. partilham entre si o mesmo rol de justificativas:
falta de intimidade com redes sociais, erro de calculo quanto a dimensao de algo dito na rede,
lapso de consciéncia, vitéria de um impulso. “O que aconteceu comigo pode acontecer com
qualquer um a qualquer momento”, disse Nasr (2012, tradugdo nossa)®® em entrevista ao
[JNet.Mais do que acontecer com qualquer um, entretanto, acontece especificamente com
jornalistas, em quantidade e frequéncia cada vez maiores. O porqué de profissionais da
comunicagdo sofrerem revesesao operar uma ferramenta basica (e essencial ao seu trabalho) como
o Twitter e outras redes sociais ¢ uma constante que demanda diagnostico.

Esclarecer esse tema envolvera compreender o discurso projetado na hipermidia de
acordo com Lucia Santaella(2010, 2013a, 2014)sob nogdes que vao da filosofia do ato
responsavel, de Bakhtin(1997, 2012), a analise semiolinguistica do discurso, de
Charaudeau(2001, 2010a, 2010b). A pesquisa caracteriza-se comodescritiva, bibliografica e se
desenvolve mediante abordagem qualitativa utilizando a andlise do discurso. O caso sera
analisado segundo a semiolinguistica e a filosofia do ato responsavel interpelados pelo estudo
da comunicagdo ubiqua; serdo verificados os elementos ¢ a conjectura das mensagens que
compdem o ato de linguagem, assim como os sujeitos, os modos de organizagdo do discurso,
as estratégias discursivas, a assimetria do ato e o intercdmbio de efeitos entre os circuitos
interno e externo deste ato.

O artigo é composto por “20 ato ético e a assimetria na comunicacdo ubiqua”, que se
subdivide em “2.1 O ato ético na comunicagao ubiqua”, 2.2 “Encenagdo e assimetria no ato de
linguagem” ¢ 2.3 “Assimetria do ato de linguagem na comunicagdo ubiqua”. Na sequéncia,
tratamos de “3 Procedimentos metodologicos” e “4 assimetria, ato ético e ubiquidade: um
tweet sob analise”, encerrando com as consideragdes finais.

2 O ato ético e a assimetria na comunicacido ubiqua
2.1 O ato ético na comunicacao ubiqua

E notavel o desafio de conceber a filosofia do ato responsdvel de Bakhtin (2012),
fundada principalmente sobre uma no¢ao de identidade e individualidade (ocupar um lugar

37 If I must tweet, I would've tweeted that he passed away without any extra information. (NASR, 2012)
8 What happened with me can happen with anyone at any time.
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singular no mundo), dentro de uma conjectura como a atual, em que o individuo parece se
desmaterializar e rarefazer sob a compressao do ndo-territorio, do ndo-espago, “local” onde
real e virtual se amalgamam e onde pontos de referéncia se tornam confusos ou mesmo
irrastreaveis, a comunicacao torna-se ubiqua e o sujeito vive em hipermobilidade. Santaella e
Lemos (2010) chamaram a este contexto “era dos fluxos” (em oposi¢do a “era da
navegacao”).

A mudanga de paradigma entre a era da navegagdo e a dos fluxos ¢ brutal. Ela
significa a transi¢do entre um mundo onde a informagdo pertencia a uma esfera
separada do nosso cotidiano, a era onde falavamos em “virtual” como uma dimensao
a parte da vida humana, bem no espirito dos anos 1990: “virtual” era tomado como
paralelo e distinto de “real”. Na era dos fluxos, virtual e real sdo sentidos como se
fossem uma s6 ¢ mesma coisa — uma mesma rede integrada através de dispositivos
hibridos (SANTAELLA; LEMOS, 2010, p. 94).

Se real e virtual se confundem, os pontos de referéncia passam de estaveis a volateis e
a constitui¢ao de identidades bem delimitadas fica comprometida, obscurecendo o quadro de
encenacao de um ato de linguagem praticado (de forma integral ou em parte) na rede. De
acordo com Charaudeau (2010b, p. 68), “a identidade dos parceiros engajados na troca é a
condi¢do que requer que todo ato de linguagem dependa dos sujeitos que ai se acham
inscritos”; apesar de elipticos, os sujeitos estdo presentes e as palavras de Charaudeau sdo
validas para qualquer plataforma, ainda que fluida e movediga, onde um ato de linguagem ¢
suportado: ha sujeitos reais, determinados socialmente, por detras deste palco onde os atores
do discurso representam seu jogo de cena, e a responsabilidade pelo que diz o ser projetado
(EUe) recai irremediavelmente sobre o ser real (EUc) em razio da fragilidade dos limites que
separam o espago interno (virtual) do espago externo (real). Esta necessidade de resposta e
impossibilidade de fuga a responsabilidade por sua enunciacdo implica a concepgao
bakhtiniana de ato ético e, consequentemente, o tom ea valoracao estética do discurso.

Bakhtin (1997, 2012) entende o ato ético como a ocupacdo de um lugar impar no
mundo, a partir do qual ele contrai a responsabilidade de responder por seus atos (ato
responsivel). De acordo com Bakhtin (2012, p. 96, grifo do autor), ndo existe alibi na vida.

[...] eu também sou participante no existir de modo singular e irrepetivel, e eu
ocupo no existir singular um lugar Unico, irrepetivel, insubstituivel e impenetravel
da parte de um outro. [...] A singularidade do existir ¢ irrevogavelmente obrigatoria.
Este fato do meu ndo-alibi no existir, que esta na base do dever concreto ¢ singular
do ato, ndo ¢ algo que eu aprendo e do qual tenho conhecimento, mas algo que eu
reconhego e afirmo de um modo singular e unico [...], cada existir € Gnico.

O sujeito, imbuido de sua individualidade e ocupante de um lugar Gnico no mundo,
possui a responsabilidade pelo que enuncia a partir deste lugar. Enquanto ser singular, ndo ha
fuga possivel as consequéncias do seu ato, como esperam muitos dos envolvidos em casos
como o selecionado aqui para andlise: proliferam-se declaragdes como ‘“era apenas uma
brincadeira”, “fui mal interpretado”, “fui hackeado”, “foi meu sobrinho de sete anos”. Este
inescapavel preceito bakhtiniano aponta para a constituicdo da propria identidade do sujeito,
do seu posicionamento enquanto individuo; um posicionamento cada vez mais dificil de
apontar na era dos fluxos.

A identidade conferida pela posi¢do exata no mundo ¢ fundamental, pois transfere ao
sujeito o 6nus da responsabilidade. Sobral (2008, p. 233) lembra que “para a concepgao do ato
ético de Bakhtin, agir é sempre comprometer-se, agir € sempre ser interpelado pelo outro do
ponto de vista ético, agir & sempre ser chamado a responsabilidade e a responsividade”. Neste
panorama, o estilo ou “tom” € o ponto de convergéncia para o ato ético. Sobral (2008, p. 232)
ainda destaca que



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina | 113
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

a valoragdo/avaliacdo ética que o agente tem de fazer de seus proprios atos € o
elemento unificador de todos os atos de sua atividade. Trata-se de um ato de
avaliagdo “responsivel” em que se fazem presentes o processo do ato, ou sua
singularidade, o conteudo do ato, ou sua generalidade, e o agente como sujeito que
avalia seus atos/feitos singulares no dmbito da generalidade dos atos/atividades. O
sujeito ndo esta sozinho: o valor de seus atos, a avaliagdo/valoragdo que o sujeito faz
deles ¢ o valor que eles t€ém para o agente, em vez de um valor absoluto que se
impusesse a ele, mas cabe insistir que essa valoragdo/avaliagdo ocorre numa situagdo
de interacdo com outros sujeitos.

A partir deste espago singular o sujeito poderd interagir com outros, de acordo com a
conhecida perspectiva dialogica para a qual frequentemente convergem o0s textos
bakhtinianos. O estilo, que pode diferenciar, por exemplo, um tweet franco de outro iroénico, é
concebido em fungdo do destinatario, base sobre a qual Charaudeau (2001, 2010a, 2010b)
viria a fundar a semiolinguistica. A esse respeito, Bakhtin (1997, p. 320) pergunta: “a quem se
dirige o enunciado? Como o locutor (ou o escritor) percebe e imagina seu destinatario? E
disso que depende a composi¢do, e sobretudo o estilo, do enunciado”. E sobre este
“imaginar”, esta proje¢do, que o locutor constrdi/encena seu discurso e concebe este ato ético,
conforme Bakhtin (2012), como um ato de linguagem, conforme Charaudeau (2010a), ou
seja, a possibilidade de agir através da linguagem.

2.2 Encenacao e assimetria do ato de linguagem

A noc¢do de ato de linguagem para Charaudeau descende de uma abordagem
interacionista (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008). Como explica o linguista (2001,
p. 28), “esse termo ndo ¢, aqui, tomado no sentido que lhe dd a Pragmatica, mas sim em um
sentido mais extenso, uma vez que ele designa o conjunto da realidade linguageira”.
Conserva-se, entretanto, a ideia de “agir por meio da linguagem” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 72), “edificada” pela teoria dos speechacts. Charaudeau (2001)
entende “ato de linguagem” como o combinado entre circuitos interno e externo do ato onde
se estabelece o contrato de comunica¢do®’sob o qual o sujeito desenvolve estratégias
discursivas para seduzir ou persuadir seu destinatario. “Considerar os enunciados como atos €,
entdo, admitir que eles sdo realizados para agir sobre os outros, mas também leva-los a reagir:
o dizer ndo ¢ somente fazer, mas também fazer fazer” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2008, p. 73, grifo dos autores).

Nos jogos discursivos do ato de linguagem, Charaudeau e Maingueneau (2008)
resgatam em Benveniste (1988) a relacdo interdependente entre um EU e um TU como atores
do discurso. Contudo, esse ato de linguagem institui o jogo ndo entre dois sujeitos
comunicacionais apenas, mas quatro. Trata-se de “um fendmeno que combina o dizer ¢ o
fazer” (CHARAUDEAU, 2001, p. 28, grifo do autor), entendendo-se “fazer” por instancia
situacional, espaco das restrigoes, e “dizer” por instancia discursiva, espago das estratégias.
Este modelo duplica a interagdo EU-TU da enunciagdo ao concebé-la nestes dois campos de
acdo: um circuito externo (instancia situacional) e um circuito interno (instancia discursiva),
ligados entre si por um contrato de comunica¢do, compondo assim o ato de linguagem.

Os sujeitos, portanto, sdo quatro: EUc, EUe; TUi, TUd. EUc (sujeito comunicante) e
TUi (sujeito interpretante) sdo seres reais, determinados socialmente. EUe (sujeito
enunciador) ¢ TUd (sujeito destinatario) sdo seres da fala. EUc, sujeito com identidade
psicossocial, projeta em seu ato de linguagem uma certa imagem de si mesmo, um sujeito que

J4

s6 existe nos limites daquele ato: o EUe. Este sujeito ¢ uma encenagdo de EUc com a

3% O contrato de comunicagio é o “conjunto das condigdes nas quais se realiza qualquer ato de comunicaco
[...]” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008b, p. 132).
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pretensao de alcancar sua finalidade comunicacional, de surtir seus efeitos de sentido.
Consequentemente, ele “é sempre uma imagem de fala que oculta em maior ou menor grau o
EUc” do ponto de vista do sujeito interpretante (TUi) (CHARAUDEAU, 2010a, p. 51). A
figura “O ato de linguagem e seus sujeitos” (Figura 1, a seguir) concebida por Charaudeau
representa hoje, com énfase,a esquize de sujeitos replicantes que se partem e se multiplicam
na plataforma reticular da web, conforme define Santaella (2003, p. 126).

Esse sujeito se transforma na era digital em um sujeito multiplicado, disseminado e
descentrado, continuamente interpelado como uma identidade instavel [...], como
um processo continuo de formagao de muiltiplas identidades, instaurando formagdes
sociais que ndao podem mais ser chamadas de modernas, mas poés-modernas.

O espago de agdo onde ¢ desempenhado o ato de linguagem ¢é reproduzido por Charaudeau
(2010a) em um esquema binario, composto pelo circuito interno e pelo circuito interno do
dispositivo deste ato. O circuito externo ¢ a arena dos interlocutores, que Charaudeau (2010a)
chama de parceiros. Eles sdo seres sociais, reais, historicamente determinados e donos de
intengdes. Sao os seres do “fazer”, logo: o sujeito comunicante (EUc) e o sujeito interpretante
(TUi). Ja o circuito interno é o espago discursivo, dos seres defala (que Charaudeau também
chama de “protagonistas da enunciagiao”, de “estatuto exclusivamente linguageiro”), onde ¢
operada a encenagdo do ato de linguagem para o sujeito interpretante (um ser social), do outro
lado da arena, no espago situacional junto ao sujeito comunicante. Essa situacdo de
comunicagdo pode ser ilustrada pelo esquema apresentado na Figura 1:

Figura 1 — O ato de linguagem e seus sujeitos

O Ato de Linguagem e seus Sujeitos (reprodugéo)

SIT UACI’:O DE COMUNICACﬁO I ——— 1
Finalidade contratual +
FProjeto de fala

se T TNy Dizer T A
i 4 ' s
Locutor EUe TUd Re ceptor
EUe Enunciader Destinatirio TUL
(Sujeito (Ser de fala) (Ser de fala) (Sujeito
Comunicante- % Espago interno P Interpretante-
ser social) S - ser social)

Fonte: Charaudeau (2010a, p. 77)

A concepcao de Charaudeau (2010a) para o sujeito, desse modo, amplifica a oposi¢ao
benvenisteana simples EU/TU para um duplo paralelo:EUc, EUe; TUi, TUd. Esta perspectiva
enquadra-se em um dispositivo de situacdo de comunica¢do, regido por sua vez por um
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contrato de comunicag¢do que, embora imponha coer¢oes, também abre espacos de manobra
para os sujeitos testarem estratégias de discurso.

O espago de estratégias esta diretamente relacionado ao nivel discursivo da linguagem;
¢ o espago onde o sujeito possui certa liberdade (certa “margem de manobra”) para operar a
mise-en-scene (encenagdo). De acordo comCharaudeau (2010a, p. 76, grifo do autor), “fala-se
(ou escreve-se) organizando o discurso em fungdo de sua propria identidade, da imagem que
se tem de seu interlocutor e do que ja foi dito”. O sujeito ira por seu discurso em cena (e por-
se, por conseguinte) visando a determinado objetivo, que, para ser correspondido, demanda a
elaboracdo de uma estratégia de discurso.

Charaudeau (2010a) propde trés estratégias discursivas: a estratégia de legitimagado,
que outorga ao sujeito enunciador o direito a palavra e a possibilidade de ser ouvido; a
estratégia de credibilidade, por meio da qual o sujeito visa a alcancar uma posi¢do de
confiabilidade junto a seu interlocutor; e a estratégia de captagdo, responsavel por seduzir ou
persuadir o sujeito destinatario, levando-o a “entrar no universo do pensamento que ¢ o ato de
comunicagdo” para que assim “partilhe a intencionalidade, os valores e as emogdes dos quais
esse ato ¢ portador” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008b, p. 93). As duas primeiras
estratégias fazem parte de um conjunto que licencia o locutor a falar e ser ouvido, ja a terceira
tem a prerrogativa de persuadir o interlocutor ou mesmo de convencé-lo. As estratégias
discursivas nao se excluem e com frequéncia operam simultaneamente.

Ocorre assimetria no ato de linguagem quando hé desencontro entre os processos de
produgdo e de interpretacdo do ato de linguagem (CHARAUDEAU, 2010a). A estratégia
discursiva de captacdo ¢ elemento chave em casos de assimetria do ato de linguagem; quando
ela ndo atinge seu objetivo, significa que a interpretacio do TU ndo correspondeu a
intencionalidade do EU quando este enunciou seu ato de linguagem. Em um contexto de
comunica¢do ubiqua, tragar uma estratégia de captacdo que envolva uma projecdo de TUd
(sujeito de discurso) compativel com TUi (sujeito real) é problematico por uma série de
razdes que investigaremos na sequéncia - isolar a posicao fisica e social dos sujeitos, sua
bagagem cultural e de valores pré-discursivos, prever as condigdes de uma plataforma de
discurso suspensa no virtual.

2.3 Assimetria do ato de linguagem na comunicagdo ubiqua

O quadro comunicacional de Charaudeau (2010a), embora esteja fixado em uma
plataforma suficientemente maledvel de acordo com a situagdo de comunicagdo compreendida
por ele, ainda prevé parametros concretos, uma situagdo de comunicagdo conhecida, um
contrato inteligivel, um EUc que projeta seres de fala (EUe e TUd) de acordo com um
TUisemiencoberto. Mas quando se considera uma plataforma liquida e instavel
(SANTAELLA; LEMOS, 2010) como a rede social, sobretudo uma rede de sentengas curtas e
poucos recursos para mise-en-scéne como o Twitter, convém aceitar que o EUc nem sempre
sabe ao certo sobre que palco esta projetando seus seres de fala, nem se a situagdo de
comunicagdo, situada no interregno misto do real e do virtual, embaralhados nos multiplos
espagos da ubiquidade (SANTAELLA, 2013a), corresponde a realidade, o que pode
inviabilizar todas as estratégias discursivas que se imaginou empreender por ser este um
contrato de termos escusos, firmado com um TUi sem rosto ¢ estilhacado em milhdes de
personalidades distintas que formam uma instituicdo destinatdria caodtica e imprevisivel. O
locutor das redes sociais ndo projeta seres bem determinados em uma arena solida, projeta
nefelibatas sobre uma nuvem: o sujeito ubiquo.

O sujeito ubiquo vem complementar os trés tipos de sujeito que teoriza Santaella
(2004): o contemplativo, 0 movente e o0 imersivo.
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O leitor contemplativo € o leitor meditativo da idade pré-industrial, da era do livro
impresso e da imagem expositiva, fixa. Esse leitor nasceu no Renascimento e
perdurou até meados do século XIX. O segundo tipo de leitor [movente] é filho da
Revolucdo Industrial e do aparecimento dos grandes centros urbanos: o homem da
multiddo [...], o leitor do mundo em movimento, dindmico, das misturas de sinais e
linguagens de que as metropoles sdo feitas [...]. O terceiro tipo de leitor [imersivo] é
aquele que brotou nos novos espacos das redes computadorizadas de informagio e
comunicagdo (SANTAELLA, 2013a, cap. 13, p. 5).

Quase uma década mais tarde, a pesquisadora adicionou um 4° tipo de leitor a este
panorama: o leitor ubiquo.De acordo com Santaella (2013a, cap. 13, p. 11), “nos ultimos dez
anos, as transformagdes por que tem passado a cultura digital e a aceleragdo dessas
transformagoes sdo de causar assombro. [...] nesse curto espago de tempo, surgiu um quarto
tipo de leitor que batizei de leitor ubiquo”. SegundoSantaella (2014, p. 10), o leitor “¢ ubiquo
porque estd continuamente situado nas interfaces de duas presencas simultaneas, a fisica e a
virtual [...]”. O leitor ubiquo, conectado ao Twitter enquanto pega um metré6 em Sao Paulo,
por exemplo, tem a capacidade de ocupar espagos distintos a0 mesmo tempo. Enquanto ocupa
o espacgo fisico, seu lugar de ser real e socialmente determinado (CHARAUDEAU, 2010a),
ele ocupa também um espaco virtual, do ser projetado na rede (no Twitter, no Facebook, no
Tumblr, no Youtube).

Em um contexto instdvel como esse ¢ mais provavel que a estratégia de captacio
fracasse em seu objetivo. A estratégia de captagdo (CHARAUDEAU, 2010a) pretende fazer o
interlocutor entrar no universo de pensamento (o préprio ato de comunicacdo) e assim
partilhar intencionalidade, valores ¢ emoc¢des do locutor. Quando a estratégia de captacdo nao
atinge este objetivo, significa que a interpretacdo do TU ndo correspondeu a intencionalidade
do EU quando este enunciou seu ato de linguagem. No caso analisado, uma mensagem que
pretende inspirar empatia (pelo compartilhamento do sentimento e da opinido expressos no
post de Nasr), faz surgir reagdes de rejeicao (por motivos detalhados na sequéncia).

Quando manifesta identificagdo com o discurso (o que nao foi o caso), o TU abre mao
tacitamente de uma prerrogativa de hostilidade ou de contestagdo, demonstrando frequentar o
“universo de pensamento” do EU e coabitar a mesma zona de intercompreensao. Jaquando a
estratégia de captacdo falha, o TU ndo se ressente em atacar o contetido daquele discurso, pois
ndo deu a ele sua contrapartida de conivéncia. E sobre esse desencontro entre a produgdo e a
recepgdo do discurso que se assenta a nogdo de assimetria (CHARAUDEAU, 2010a). Toda
vez que um jornalista escreve algo no Twitter e ndo obtém a resposta esperada (ou a reagdo),
como no caso deOctaviaNasr e de tantos outros que tiveram suas carreiras abaladas por culpa
de uma breve mensagem, ha um desvio, um desencontro entre a produgdo ¢ a interpretacao do
discurso.

Como ocorre com frequéncia, os efeitos dessa assimetria ndo se limitam apenas ao
contexto discursivo do ato de linguagem e podem reverberar também entre os seres
determinados socialmente, o que ocorre com a transferéncia de efeitos do circuito interno
(virtual) do ato de linguagem para o circuito externo (real), lugar dos seres sociais. Na
comunicagdo ubiqua, com ritmo regido pela hipermobilidade, hd uma maior propensdo para
essa transferéncia. O espaco do discurso e o espacgo real nunca estiveram t3o indistintos e
sobrepostos; até que ponto se pode dizer que os seres sociais (circuito externo, espago real)
estdo realmente fora das redes sociais (circuito interno, espago do discurso, virtual)? O misto
entre real e virtual confunde lugares e referéncias. De acordo com Santaella (2003, p. 128),

Os termos “realidade virtual” e “tempo real” atestam a forca das novas midias na
constitui¢do de uma cultura da simulagdo. As mediagdes se tornaram tdo intensas
que tudo que é mediado ndo pode fingir ndo estar afetado. A cultura ¢é
crescentemente simulacional no sentido de que a midia sempre transforma aquilo de
que ela trata, embaralhando identidades e referencialidades.
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No caso analisado, ¢ possivel observar a assimetria do ato de linguagem causada pela
mistura ¢ multiplicagdo de identidades e o intercambio de efeitos entre os espagos virtual e
real. Na comunicacdo ubiqua, o ato de linguagem ¢ disposto sob parametros diferentes.
Pretendemos representd-lo conforme consta na Figura 2:

Figura 2 — o ato de linguagem na hipermobilidade

EUc AEspaqu interr}o TUi
(ser real) (virtual-discursivo) (instituigdo
EUe TUd destinataria)
> (ser de fala) (ser de fala) e
_

Espago externo
(real)

Fonte: elaborada pelo autor

Fonte: elaborada pelo autor

E importante esclarecer as representagdes em relagio ao quadro de Charaudeau
(2010a), Figura 1. O uso dos circulos no espaco interno e nos seres de fala procura
representar a volatilidade das posi¢cdes na hipermobilidade. A linha tragada do espago
interno e da base corresponde aos limites frageis e muitas vezes indeterminados entre o
que pertence ao real e o que pertence ao virtual. J& o tracado no TUi, instituicdo
destinataria genérica e multifacetada composta por milhares de individuos distintos e sem
rosto, ¢ usado para marcar a diferenca em relacdo a natureza do EUc, a locutora
OctaviaNasr, individuo que, ao contrario de seu interlocutor (ou interlocutores), pode ser
nomeado e estd bem delimitado no espago externo.

Como os limites que separam o espaco interno do externo, na comunicagao ubiqua,
sdo trespassaveis como uma cortina d’agua, a assimetria do ato de linguagem produz mais
facilmente efeitos colaterais que nao atingem apenas os EUe projetados pelo locutor, mas
também o ser real e determinado socialmente. O colchete horizontal representa essa
ligagdo incontornavel entre EUc e seu EUe (ser de discurso, que pode ser unico ou
multiplo, como veremos). EUc projeta EUe ndo simplesmente em um espago discursivo,
mas em um espaco virtual-discursivo, onde EUe pode assumir diferentes faces em fungao
da rede social usada—embora suspenso na nuvem, visto que EUeguarda uma conexao
inviolavel com o ser real (EUc) que representa.Como posto pela filosofia do ato
responsavel de Bakhtin (2012), este ndo-alibi no existir do sujeito, ocupante de um lugar



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina | 118
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

unico no mundo (em oposicdo ao leitor ubiquo e aos EUe projetados, que ocupam
multiplos lugares), impde sobre ele a responsabilidade de responder, no espaco externo,
pelo ato de linguagem disposto no espago interno, lar dos seres de discurso.Os seres reais,
habitantes do circuito externo do ato de linguagem, estdo sujeitos a consequéncias pelo
que ocorre no circuito interno do ato.

3 Procedimentos metodologicos

O artigo estara firmado sobre uma base tedrica dividida em trés principios: [1] o ato
responsavel de Bakhtin (1997, 2012); [2] encenagdo e assimetria do ato de linguagem, de
Charaudeau (2001, 2010a, 2010b) e [3] comunicacdo ubiqua de Santaella (2010, 2013a,
2014). Estas trés bases tedricas se conectam da seguinte forma: de acordo com o quadro do
ato de linguagem de Charaudeau (2010a), EUc (ser real/social) projeta EUe (ser de discurso) e
TUd (ser de discurso), encenando seu ato de linguagem para TUi (ser real/social): TUi ¢ uma
instituicdo destinataria composta por usuarios do Twitter, leitores ubiquos, (SANTAELLA,
2013a), ocupantes de dois espacos (real e virtual) ao mesmo tempo. Ainda que o ser de
discurso, EUe, esteja suspenso na nuvem do hiperespacgo, ele esta irremediavelmente atado ao
seu duplice real (EUc), ser ocupante do espaco fisico e de um lugar impar no mundo para
quem ¢ intransferivel a responsabilidade de responder por seus atos (BAKHTIN, 2012).

1. A questao do ato responsavel: Bakhtin (1997, 2012) defende o ato ético como a
ocupagdo de um lugar impar no mundo, a partir do qual o sujeito contrai a responsabilidade de
responder por seus atos (“ato responsivel”, como o chama Adail Sobral (2008)). De acordo
com Bakhtin (2012, p. 96), ndo existe alibi na vida: “[...] eu também sou participante no
existir de modo singular e irrepetivel, e eu ocupo no existir singular um lugar Unico,
irrepetivel, insubstituivel e impenetravel da parte de um outro. [...]”. O sujeito, imbuido de
sua individualidade e ocupante de um lugar Ginico no mundo, possui a responsabilidade pelo
que enuncia a partir deste lugar. Enquanto ser singular, ndo ha fuga possivel as consequéncias
do seu ato. Este inescapavel preceito bakhtiniano aponta para a constituicdo da propria
identidade do sujeito, do seu posicionamento enquanto individuo; um posicionamento cada
vez mais dificil de apontar na comunicagdo ubiqua (SANTAELLA, 2013a).

2. Encenacio e assimetria no ato de linguagem: Charaudeau (2001) concebe “ato de
linguagem” como o combinado entre circuitos interno e externo do ato onde se estabelece o
contrato de comunicagdo, sob o qual o sujeito desenvolve estratégias discursivas para seduzir
ou persuadir seu destinatario. E sobre o desencontro entre a producio e a recepgdo do discurso
nos circuitos interno e externo do ato que assenta a nogdo de assimetria (CHARAUDEAU,
2010a).

3. Assimetria do ato na comunica¢io ubiqua: tracar a responsabilidade pela autoria
do ato de linguagem pressupde estabelecer, a priori, o posicionamento do sujeito, o lugar
(fisico/historico/cultural) a partir do qual ele enuncia. Este lugar ¢ relativamente claro no caso
de andlises como a do discurso de um grande ditador do séc. XX, por exemplo. A atual “era
dos fluxos”, que Santaella e Lemos (2010) opdem a “era da navegacgdo”, fragmenta o sujeito,
agora capaz de projetar um duplice virtual e enunciar a partir de multiplos espagos. Santaella
(2014, p. 10) chama este fenomeno de “hipermobilidade, ou seja, a mobilidade fisica fundida
a mobilidade da informagao nas redes”.

Compode o corpus do artigo umtweet da jornalista libanesa e analista politica para
assuntos do Oriente Médio OctaviaNasr. Convém destacar que o fato de o corpus ser
composto por um unico tweet depde em favor dessa fatalidade relacionada ao poder de
influéncia (e potencial para devastagdo) que a rede Twitter possui, ainda que a ferramenta,
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para gerar um fato extremamente influente e de grandes consequéncias, esteja contida em 140
caracteres ou menos®’. Do mesmo modo, ressaltamos que a andlise aqui descrita ndo se
propde uma analise geral que se ocupa do funcionamento de toda e qualquer comunicagdo
realizada no Twitter, mas uma analise especifica, que investiga a forca e a influéncia que um
unico tweet pode exercer.

4 Assimetria, ato ético e ubiquidade: um #weet sob analise

Nao ha como ignorar as altas tensdessociopoliticas envolvendo os Estados Unidos e os
paises do Oriente Médio antes de darmos atencdo especificamente a demissdo de
OctaviaNasr, que, embora tenha tido uma causa majoritariamente linguistica, estd ligada,
sobretudo, a “guerra contra o terrorismo” (em nome do foco, definigdes de perspectiva acerca
do uso da palavra “terrorismo” podem ficar para um artigo futuro) promovida pelo governo
norte-americano pos-11/09.

OctaviaNasr ¢ uma jornalista nascida no Libano,pais marcado por conflitos historicos
tanto internamente quanto com seus vizinhos do Oriente Médio, ocupado por um povo
fraturado por milhares de anos de guerras e divergéncias religiosas. O Hezbollah (“partido de
Deus”, em arabe), uma organizacdo paramilitar xiita criada em 1982, € resultado de um desses
conflitos mais recentes: a Guerra Civil do Libano. O Hezbollah, embora reconhecido como
um grupo de atuacao politica e de resisténcia legitimo por grande parte das nagdes arabes, ¢é
considerado uma organizagao terrorista por muitos paises do Ocidente, entre eles os Estados
Unidos. Mohamed Hussein Fadlalah, aiatol4 xiita e guia espiritual do grupo desde o inicio do
movimento, era, assim como o Hezbollah, considerado terrorista pelo governo norte-
americano. Dentro dessa conjuntura, uma jornalista de uma empresa norte-americana que
lamenta publicamente a morte de um homem considerado terrorista por este pais se torna,
imediatamente, ma representante da imagem desta empresa e vulneravel a consequéncias.

A transcricdo exata do tweet que causou a demissdo de OctaviaNasr, seguido da
hashtag “#Libano”, ¢ a seguinte: “Triste ao saber da morte de Sayyed Mohammad Hussein
Fadlallah. Um dos gigantes do Hezbollah a quem respeito muito... #Libano” (traducao
nossa)®!.

A mensagem de Nasr ¢ um ato de linguagem proposto pela locutora a um destinatario
ideal e para o qual ela aguarda uma contrapartida de conivéncia. OctaviaNasr (EUc) escreve
projetando um ser de discurso (EUe) idealizado para transmitir empatia e respeito pela morte
de um grande lider politico e religioso (Fadlallah). Ao projetar EUe, ente discursivo, a
locutora projeta também um destinatario idealizado (TUd), uma instituicdo destinataria
composta por libaneses (intengdo expressa no uso da hashtag “Libano”) e por leitores de
outras nacionalidades, incluindo norte-americana. Esse sujeitoTUd, também projetado, cuja
existéncia resume-se ao desempenho do ato, corresponde as expectativas linguageiras que o
EUc alimenta para o ato de comunicagdo. “O EUc ¢ o iniciador-responsavel pelo ato de
produ¢do e ¢ a relagdio EUc-EUe que produz um certo efeito pragmatico sobre o
Interpretante” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 52).

Otweet de OctaviaNasrfoilido com tal relevancia por TUi ndo em funcdode suas
preferéncias pessoais ou visdo de mundo, mas por sua posi¢do enquanto analista politica e
formadora de opinido em uma grande empresa de comunicagdo norte-americana. O nome
usado pela jornalista no 7witter ndo ¢ simplesmente “octavianasr”, mas “octavianasrCNN”: o
empregador como sobrenome.Esse detalhe traz consequéncias: ndo ¢ apenas um unico EUe,

%0 Isso antes da atualizagdo de 2017 que ampliou o limite para 280 caracteres.
61 Sad to hear of the passing of Sayyed Mohammad Hussein Fadlallah. One of Hezbollah's giants I respect a lot.
#Lebanon.
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sujeito de discurso, que precisa ser considerado no ato de linguagem executado de fato e
percebido pelo TUi, mas dois: o EUe projetado de acordo com a estratégia discursiva de
Nasr(que chamaremos de “EUe-pessoal”) e um EUe projetado involuntariamente e percebido
por TUi como fonte real da mensagem (que chamaremos de “EUe-profissional”).

O EUe-pessoal, previsto no projeto de fala de Nasr, representa a OctaviaNasr libanesa,
com opinido (expressa na palavra “respect/respeito”) e sentimento (‘“‘sad/triste”) proprios,
caracteristicas de ordem pessoal. Como objetos da ordem pessoal do sujeito, opinido e
sentimento podem ser admitidos.OEUe-profissional, projetado involuntariamente, representa
OctaviaNasrenquanto profissional e porta-voz da norte-americana CNN (como explicito nas
cores vermelha e branca, na foto que ilustra sua pagina, vestindo um terno da emissora, € em
seu nome na rede social). Sentimento e opinido sdo duas caracteristicas ndo admitidas
normalmente tanto para conglomerados de comunicagdo quanto para jornalistas, profissao
sobre a qual pesa o mito da frieza e imparcialidade. TUi, institui¢do destinataria, percebe o
tweet de Nasr como proveniente de EUe-profissional, jornalista da CNN. O ato de linguagem
como ocorrido efetivamente, com esta proje¢do dupla de sujeitos de discurso pelo EUc, pode
ser representado conforme Figura 3:

Figura 3 — o ato de linguagem no caso OctaviaNasr

‘ EUe

(pessoal) TUd
Libaneses
EUc
(ser real) / Y E inte \
Octavia Nasr spaso ——— TUi
(virtual) (instituigao
destinataria)
7
\ TUd /
EUe Outras
(profissional) nacionalidades
—

Espaco externo
(real)

Fonte: elaborada pelo autor

O primeiro EUe projetado pela locutora ¢ o EUe do usuario comum (EUe-pessoal),
que escreve um comentario pessoal em sua conta no 7Twitter, aquele usuario desvinculado de
entidades mais ou menos abstratas como “jornalista”, das quais o leitor pode esperar que
guarde ou mesmo “honre” determinadas caracteristicas (como imparcialidade, por exemplo).
Trata-se de um EUeproposto de acordo com as estratégias discursivas da locutora. O EUe-
pessoal possui legitimidade ao emitir opinido e sentimento acerca de um tema sobre o qual,
para o EUe-profissional (projetado involuntariamente), esses elementos sdo vetados pelo
interpretante. Sendo esse o quadro da situagdo de comunicacdo, a estratégia de captacdo nao
atinge sua finalidade precisamente por captar o interlocutor a partir do EUeindevido, ou seja,
o EUe-profissional sem legitimidade para contemplar o assunto sob a perspectiva subjetiva e
emocional(que pertence ao EUe-pessoal) e que ndo fazia parte do projeto de fala do locutor,
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mas que foi projetado a revelia das suas estratégias de discurso e percebido por TUi como o
legitimo representante de EUc (sujeito social/real).

EUe-pessoal ¢ direcionado a dois diferentes TUd projetados (o que € representado no
esquema pelos dois vetores paralelos um ao outro): o primeiro representa um conjunto de
leitores libaneses (incitados diretamente a leitura do tweet pela hashtag “#Libano”), de que
Nasr esperava algum vinculo de empatia com a mensagem, leitores que compartilhariam ou
ambos ou pelo menos um dos elementos de ordem pessoal explicitos na mensagem (tristeza e
respeito); e o segundo de leitores de outras nacionalidades, ndo necessariamente dispostosao
mesmo vinculo de empatia, mas de algum modo tolerantes em relagdo ao seu teor por
perceber que ali estava OctaviaNasr pessoa, conforme seu EUe-pessoal projetado
voluntariamente (em oposi¢do ao EUe-profissional, projetado involuntariamente), dentro de
seu projeto de fala e estratégia discursiva, ¢ ndo a jornalista e analista politica da CNN, da
qual tal mensagem nao seria admitida.

Como Charaudeau (2010a, p. 45) destaca, o ato de linguagem ¢é um ato
interenunciativo entre quatro sujeitos, “lugar de encontro imaginario de dois universos de
discurso que ndo sdo idénticos”, o universo de produgdo que parte do EU e o universo de
interpretagdo dirigido pelo TU. Quando o universo do TU revela uma interpretagdo
incompativel com a postulada no universo de producao do EU, a estratégia de captacdo nao
produzird o resultado esperado, ¢ EU nd3o conseguira com que TU partilhe de sua
intencionalidade, valores e emogdes. TUi, ser social, instituicdo destinatiria composta pela
massa heterogénea de leitores/usuarios do Twitter, recebe a mensagem de Nasr de forma
negativa em razdo da projecdo, inadvertidamente, do segundo EUe: o EUe-profissional,
residual, inapartavel do EUe que o locutor projeta todos os dias como parte de sua atividade
profissional (como parte de EUc). Para o TUi, a mensagem ¢ percebida ndo como que emitida
pelo primeiro EUe, pessoal, mas pelo segundo, jornalista, o que transforma o teor dessa
mensagem em algo incompativel com o que TUi espera de EUc, gerando assimetria entre
produgdo e interpretacdo do discurso.

Convém analisar a composicao desseTUi do ponto de vista da comunicagdo ubiqua de
Santaella (2013a). Como transita a mensagem a partir de EUc, ser real, ocupante de um
espago fisico, passando pelo universo virtual e chegando até os milhares de usudrios que
formam a instituicdo destinataria? Em suma, como transita essa mensagem na era da
hipermobilidade? Como define Santaella (2013a, p. 5), “ahipermobilidade cria espagos
fluidos, multiplos ndo apenas no interior das redes, como também nos deslocamentos espaco-
temporais efetuados pelos individuos”. Os leitores do Twitter ndo sdo somente
contemplativos, moventes ou imersivos — eles sdo ubiquos. O TUi da hipermobilidade ¢
ubiquo, ocupante de multiplos espagos a0 mesmo tempo, ao passo que prever sua posicao e
projetar o TUd(ser de discurso) que corresponda mais proximamente ao TUi(ser social) € o
grande desafio da encenag¢do do ato de linguagem na comunicagdo ubiqua. Como dispde
Santaella (2013a, p. 21), esse leitor ubiquo pode, com um toque no celular, “penetrar no
ciberespaco informacional, assim como pode conversar silenciosamente com alguém ou com
um grupo de pessoas a vinte centimetros ou a continentes de distancia”. O que o caracteriza,
Santaella (2013a, p. 21) acrescenta, ¢ ser capaz de “orientar-se entre nds e nexos multimidia
sem perder o controle da sua presenca e do seu entorno no espago fisico em que esta situado”.

Isso significa ser necessario que o locutor, além de desconhecer os rostos e o gestual
de seus destinatarios, tampouco seus dados pré-discursivos, assuma também a probabilidade
de ndo dispor de toda a sua atencdo no momento em que ele 1€ sua mensagem. Como um
leitor ubiquo, ha multiplos espagos — além do espago discursivo onde transcorre o ato de
linguagem— que demandam sua vigilia. E além de multiplos espagos, ha multiplos leitores
compondo este TUi enderegado pela locutora. Ao contrario de um ato de linguagem proposto
em um simples didlogo, por exemplo, o tweet de Nasr fora escrito para usuarios em geral, ndo
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para um individuo, e esses usuarios formam uma instituicdo destinatdria ndo apenas
densamente heterogénea e composta por pessoas de nacionalidades diferentes e em diversas
partes do mundo — um TUd fragmentado e multifacetado em sua esséncia—, mas também um
TUd composto por pessoas de visdes opostas em relagdo ao tema do fweet— por um lado,
pessoas de um pais onde o Hezbollah é um partido oficial no Governo, e, por outro, pessoas
de paises que tratam esse partido como uma organizagao terrorista.

Se o ato de linguagem se portava sobre plataformas sélidas, na hipermobilidadea
analogia cabivel ¢ exatamente oposta.O locutor precisa antecipar que lida com umTUi ubiquo,
a0 mesmo tempo exposto mas andnimo, presente na tela mas que desaparece assim que se
procura identifica-lo e compreendé-lo.Estilhacado em diversos espacos simultaneos, o leitor
ubiquo tem quebrada também sua atengdo e seu tempo habil para lidar com cada espago que
umduplo seu ocupa em um mesmo intervalo de tempo. Conforme Charaudeau (2010a, p. 52),
“o ato de linguagem nao pode ser considerado somente como um ato de comunicagdo: tal ato
ndo ¢ apenas o resultado de uma tnica intencdo do emissor e ndo ¢ o resultado de um duplo
processo simétrico entre Emissor ¢ Receptor”. Em uma conjuntura de comunicagiao ubiqua,
pelos motivos ja comentados, o ato de linguagem ¢ muito mais suscetivel a sofrer com certa
assimetria, o que emprega mais for¢ca as palavras de Charaudeau (2010a,p. 57) quando o
linguista nos diz que o ato de linguagem ¢ “ndo apenas uma expedi¢cdo, mas também uma
aventura”.

Podemos verificar que o leitores perceberam apenas o EUe-profissional projetado
involuntariamente por OctaviaNasr, ndo o EUe-pessoal. O EUe-profissional ¢ o mais préximo
doEUc(sujeito real) de Nasr, pois aponta para sua posicdo no mundo social, posi¢do a partir
da qual Nasr se projeta para o mundo diariamente em funcgdo de sua profissdo e de sua posi¢ao
na CNN. Para o publico que a acompanha no Twitter, seja libanés, norte-americano ou de
qualquer nacionalidade, a identidade de Nasr ¢ definida pela sua posi¢do na cadeia de noticias
CNN. Esta ¢ sua posi¢dao no mundo real, o espaco ocupado enquanto ser social pela jornalista,
de modo que ela ndo pode fugir a posi¢cdo que a define para o mundo. Como afirma Bakhtin
(2012), a singularidade do existir ¢ irrevogavelmente obrigatoria. Sobral (2008), em sua
pesquisa sobre a filosofia do ato responsavel bakhtiniana, reafirma que, para Bakhtin, “ndo ha
alibi na existéncia”, e os atos do sujeito, sejam ou ndo voluntarios, sdo responsabilidade sua,
ou melhor, “responsibilidade” sua, isto &, responsabilidade pelo ato e responsividade aos
outros sujeitos no ambito das praticas em que sdo praticados os atos”. (SOBRAL, 2008, p.
228, grifo nosso).

Este preceito bakhtiniano torna ilegitima qualquer tentativa do sujeito de se isentar e
fugir a responsabilidade pelo seu ato de linguagem. Ainda que esteja suspenso no plano
virtual, no espago interno do ato de linguagem (contexto de comunicagdo, espago discursivo),
qualquer EUe projetado, encobrindo total ou parcialmente EUc, estard irreversivelmente
ligado a ele no espago externo do ato de linguagem (situacdo de comunicagdo, espaco dos
seres sociais). EUc, diferentemente de EUe, ndo € inapreensivel como uma lamina de vapor,
desaparecendo assim que se procura confina-lo no espaco virtual — EUc ¢ real, estd amarrado
a quaisquer EUe que projetar do espaco fisico que ocupa, e sofrera consequéncias impostas
por outros seres sociais que compdem a instituicdo destinataria TUie que ndo engajarem em
seu projeto de fala, ndo concedendo também sua contrapartida de conivéncia, levando a
assimetria do ato.

Comunicar, comentaCharaudeau (2010a, p. 68, grifo do autor), “¢ proceder a uma
encenagdo |[...] para produzir efeitos de sentido visando um publico imaginado [...]”.
Conforme Freitas (2011, p. 120), “todo ato de linguagem [...] ¢, afinal de contas, uma
representacdo comandada por sujeitos externos [...]. Todos nossos atos de linguagem tém um
lado ‘teatral’ [...]”, a partir do qual representamos ou nos colocamos “em cena” (na cena de
comunicagdo, discursiva) de uma determinada maneira, buscando infligir efeitos especificos
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(efeitos de discurso).OTUiubiquo, densamente estratificado, recebeu a mensagem de
multiplas posi¢cdes e multiplas perspectivas, em sua maioria rejeitando os elementos de ordem
pessoal (opinido e sentimento) por perceberem apenas o EUe projetado
inadvertidamente(EUe-profissional) e cuja posi¢do, como ja vimos, ndo admite tais aspectos
valorativos. Para esse publico, aquela ndo era OctaviaNasr, mas, por assim dizer,
“octavianasrCNN”, de modo que ndo haveria como obter contrapartida de conivéncia de um
publico ao expressar empatia por uma figura que o governo federal deste mesmo publico
considera um lider terrorista.

Nasr propds um ato de linguagemem uma plataforma de comunicacdo ubiqua (em que os
atores do discurso sdo ocupantes de multiplos espagos simultaneamente). Suas estratégias
discursivas de legitimidade e de captacdo ndo atingiram sua finalidade em fun¢do da
percepcao de TUi do EUe-profissional (projetado involuntariamente), mais transparente e
revelador de EUc que o EUe-pessoal (projetado voluntariamente), o que levou a uma
assimetria do ato de linguagem: o interpretante considerou que a locutora ndo tinha
legitimidade e ndo estava em uma posi¢ao adequada para emitir a mensagem em questio e,
portanto, ndo compartilhou de sua intencionalidade, valores ¢ emog¢des (CHARAUDEAU,
2010a).Consequentemente, por EUe (ainda que duplo, multiplo) estar ligado a EUc, ¢ este
ocupar um lugar unico no mundo, a locutora viu-se sob a responsabilidade de responder por
este ato (responsibilidade). Por esta razao, sua demissao da CNN.

5 Consideracoes finais

Seria este tempo de redes sociais recente demais, portador de revolugdes velozes
demais para adaptag@o dos usudrios, mesmo os profissionais de comunicagao? Ou seria o caso
de as redes exporem como nunca antes a intimidade da constru¢ao do pensamento, da opinido
e, portanto, das convicgdes e (quando for o caso) preconceitos antes ocultos sob uma noite de
sono, sob uma revisdo editorial criteriosa? As redes sociais, em especial o Twitter, podem
revelar quase que em tempo real a reagdo e o processo de raciocinio de um usudario ou de uma
massa de usudrios (através do acompanhamento dos trendingtopics). O nimero de casos de
demissdo e outros reveses ocorridos por uma mensagem postada em uma rede social pode ser
explicado por essas questdes, o que ndo significa que prescindimos de uma avaliagdo mais
criteriosa a respeito dos mecanismos que levam a assimetria desses atos de linguagem,
sobretudo pela plataforma em que sdo encenados e pelo tipo de destinatario ao qual sdo
direcionados.

Neste artigo procuramos investigar a assimetria entre os processos de producao e de
interpretacao do discurso encenado no 7Twitter, em um contexto de comunicacido ubiqua e
cujas consequéncias encontram o ser real em fungdo deste ato de linguagem se tratar de um
ato ético — projetado através de multiplos seres de discurso e para destinatarios ocupantes de
multiplos espagos, mas enunciado a partir de uma posi¢ao unica no mundo social. Compde o
corpus do artigo o tweet da jornalista libanesa e analista politica para assuntos do Oriente
Me¢édioOctaviaNasr, até entdo profissional da CNN, a respeito da morte do aiatola xiita Sayyed
Mohammad Hussein Fadlallah em julho de 2010.

Averiguamos que as estratégias discursivas de legitimidade e de captacdo ndo atingem seus
objetivos ¢ ha assimetria no ato de linguagem.Nasr projeta um EUe-pessoal de acordo com
suas estratégias de discurso, legitimado para fazer comentarios carregados de opinido
(expressa na palavra “respeito”) e sentimento (expressa na palavra “triste”). Contudo, Nasr
projeta também um EUe-profissional, que nao acoberta EUc da mesma forma que o EUe-
pessoal. Primeiramente, a estratégia de legitimidade falha por TUi perceber apenas EUe-
profissional e ficar mais préximo da posi¢do de Nasr no mundo real enquanto jornalista da
CNN. Para TUj, instituigdo destinataria composta por leitores ubiquos, EUe-profissional nao
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tem legitimidade para comentar a morte do aiatold xiita com elementos como opinido e
sentimento. Em segundo lugar, falha a estratégia de captacdo por ndo conseguir fazer o
destinatario habitar o mesmo universo de pensamento do locutor e partilhar de seus valores e
emog¢des (CHARAUDEAU, 2010a).

A comunicagdo ubiqua (SANTAELLA, 2013a) torna aspera a tarefa de elaborar
estratégias discursivas para destinatarios que ocupam multiplos espagos simultaneos e estao
ocultos por tras de suas contas nas redes sociais. Nao seria possivel, ndo importa a estratégia
de discurso usada para transmitir sentimento (“triste”) e opinido (“respeito”), obter uma
simetria do ato de linguagem de modo geral. A unica forma para que a mensagem nao fosse
rejeitada seria a retirada, como proposto pela propria jornalista em entrevista posterior®?, das
palavras que expressavam esses aspectos valorativos. Por fim, apesar de suspender na nuvem
multiplos EUe, o ser real EUc esta ligado a cada um deles a partir de sua posi¢do no mundo
real — no caso analisado, a posicdo de Nasr é composta por fatores como origem e
nacionalidade, profissdo (valores ligados a essa profissdo) e ligacdo de trabalho com uma
empresa de comunicagdo norte-americana. Por ocupar um lugar unico e irrepetivel no mundo
(BAKHTIN, 2012), Nasr tem a responsabilidade de responder por seu ato — neste caso, sua
demissao da CNN.

O impulso para externar todo e qualquer pensamento, tornado pratico pelo acesso
imediato a tribuna digital (o slogan original do Twitter, logo quando langado, era uma
pergunta provocante: “o que vocé esta pensando?”), é capaz de explicar apenas uma parte da
questdo. E comum vermos pessoas publicas ndo profissionalmente ligadas ao jornalismo,
como atores, modelos e atletas, recebendo pesadas criticas e até mesmo perdendo contratos e
patrocinios por algo dito em uma rede social — mas por que o mal do post desastrado recai
com tanta frequéncia (e impacto) exatamente sobre quem trabalha com comunicacido é o
aspecto para o qual pretendemos oferecer respostas com este artigo. Procuramos entender o
fenomeno, avaliar quais as estratégias discursivas, por que elas ndo tém o efeito desejado e
por que as consequéncias do que ¢ dito no universo virtual do discurso provoca devastagao no
universo real, dos seres socialmente determinados.
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A TESSITURA DIALOGICA EM POSTERS FORA TEMER
THE DIALOGICAL TEXTURE IN POSTERS FORA TEMER

Antonio Flavio Ferreira de Oliveira®?

RESUMO: Esta pesquisa investiga a tessitura dialogica em pdsteres fora temer. Para tanto, apoiamo-nos na
problematica de: como se constitui a composic¢ao de sentido nesse género? A questdo de pesquisa nos da suporte
para estabelecer o objetivo que cumpre investigar, pela Teoria Dialdgica da Linguagem (TDL), a construcdo da
enunciagdo ¢ a rede de sentidos no género em questdo. Elegemos, como suporte tedrico, a Analise Dialdgica do
Discurso (ADD), estabelecida pelos fundamentos da TDL preconizada pelos estudos do Circulo de Bakhtin,
preferencialmente por aqueles desenvolvidos por Bakhtin (2010; 2011; 2015) e Volochinov (2013).
Metodologicamente, este trabalho esta estabelecido pelos seguintes elementos: (1) a pesquisa tem a naturcza
qualitativo-interpretativista; (2) o corpus é constituido por tr€s posteres relacionados ao tema proposto. As
analises indicam que a composi¢cdo dialdgica dos posteres ¢ construida pela luta entre as valoragdes que
compreendem o todo axiologico perpassado pelo atravessamento de temas sociais dispersos no tempo e pela
maneira como as forgas de enunciagdes do passado constituem sentidos nos discursos do presente ¢ do futuro.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria Dialdgica da Linguagem. Posteres. Tessitura.

ABSTRACT: This research investigates the dialogical texture in fora temer posters. Thus, the problem is related
to: how is constituted the composition of meanings in the proposed genre? The objective is to comprehend
through Dialogical Language Theory (DLT) the enunciative construction and the texture of meanings.
Theoretically, we used the Dialogical Discourse Analysis (DDA) basis, mainly those ones established by
Bakhtin Circle: Bakhtin (2010; 2011; 2015) and Volochinov (2013). Methologically, this work is established by:
(1) a qualitative and interpretative research; (2) a corpus constituted by three posters related to the proposed
genre. The analyses point that the dialogical composition is constructed by the conflicts between the valorations
that comprehend the axiological whole crossed by social themes dispersed in time and by the manner how the
forces of past enunciations constitute meanings in thepresent and future discourses.

KEYWORDS: Dialogical language theory. Posters. Textures.
1 Introducao

Esta pesquisa investiga os elementos dialdgicos natessitura de posteres com a
tematicaforatemer. Desse modo, a nossa prioridade foca nas questdes referentes a como ¢ a
que elementos ideoldgicos, histdricos, dentre outros, sdo estabelecidos naproducdo de
enunciados, para produzir multiplos efeitos de sentido no imagindrio social de uma
coletividade.

A escolha desse tema se justifica pelo fato de, na sociedade hodierna, estar sendo
produzidos enunciados referentes as questdes politicas e sociais que abrangem a possiblidade
de rejei¢do de um presidente da Republica Federativa Brasileira. Assim, esses enunciados
refletem a composi¢cdo de elementos que ecoam sobre diversos pontos de vista histdricos e
ideoldgicos da conjuntura da politica nacional e isso constituiextrema relevancia para a nossa
investigacdo, haja vista compreendermos que essas valoragdes servem de base para a
composi¢do de sentidos na construgdo dos posteres.

Para dar sentido investigativo a esta pesquisa, apoiamo-nos no questionamento que
estabelece a seguinte problematica: como se constitui a composi¢do de sentido nesse
género?Essa pergunta se contextualiza,devido ao fato de abordarmos sobre o complexo de
vozes sociais que tecem os posteres escolhidos, razdo pela qual acreditamos que essas vozes
sdo os elementos essenciais para estabelecer a composicao de um enunciado.Dessa maneira, a
questdo de pesquisa nos da suporte para estabelecer o objetivo que cumpre investigar, pela
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TDL, como se estabelece a constru¢do da enunciagdo e a producdo discursivano
géneroreferente a tematica.

Uma vez que pretendemos abordar fatos sociais materializados em palavras e em
imagens, priorizamos os elementos conceituais da Analise Dialogica do Discurso (ADD),
estabelecida pelos fundamentos da TDL, preconizada pelos estudos do Circulo de Bakhtin,
preferencialmente por aqueles desenvolvidos por Bakhtin (2010; 2011; 2015) e Volochinov
(2013).

Metodologicamente, este trabalho estd construido pela composicdo dos seguintes
elementos: (1) a pesquisa tem natureza qualitativo-interpretativista; (2) tem um corpus
constituido de trés posteres relacionados ao tema foratemer; (3) a escolha dos posteresse deu
haja vista sua recorréncia nas redes sociais, bem como pela composicido estabelecida por
palavras e imagens; (4) o procedimento de analise foi feito da seguinte maneira: (A) foi feita a
descri¢do dos elementos da cena enunciativa; e (B) a partir da descri¢do, foram relacionados e
contrastados os elementos descritos as categorias conceituais da TDL, para gerar uma
explicacdo e estabelecer resultados.

A pesquisa estd organizada em duas segdes: (A) a primeira, relacionada a uma
discussdo sobre os elementos conceituais da TDL; e (B) a segunda, que apresenta a analise
dos fatos sociais referentes aos enunciados.

2 Tessitura dialdgica: elementos constitutivos

A produgdo de linguagem dos sujeitos sociais esta relacionada a todas as atividades
que os seres humanos desempenham no cendrio social. Assim, tudo o que se constroi nos
campos das atividades humanas ¢ refletido e refratado na e pela linguagem. De modo
particular, a linguagem serve, ao homem, como um instrumento de interagdo, linguistico e
semidtico, capaz de constituir o pensamento humano enquanto produto das ideologias que
compreendem as diversas realidades da vida social. Nas palavras de Volochinov (2013, p.
141, grifos do autor), a linguagem se constitui como “o produto da atividade humana coletiva
e reflete em todos os seus elementos tanto a organizagdo economica como a sociopolitica da
sociedade que a gerou”.

Tomando como base essa concepcdo de linguagem, principalmente no que tange a
organizagdo econdmica e sociopolitica de uma sociedade, queremos tocar na questdo do
contexto em que esta situado o Brasil da segunda década do ano dois mil.Desse modo,
queremos afirmar que o cenario politico brasileiro tem sido, hodiernamente, um espago, no
qual diversos conflitos t€ém surgido como resultado de atividades politicas, constituidas de
valoragdes de imoralidade, no que diz respeito a administragdo publica. Dessa maneira, as
diversas realidades que constituem o mundo politico t€ém sido discursivizadas, pela midia e
por outrasinstituigdes que veiculam a informagdo como um complexo de enunciados capaz de
criar, no imaginario do cidaddo brasileiro, uma consciéncia na qual se instauram sentidos de
revolta em relagdo aos posicionamentos de determinados grupos politicos.

Desse lugar de lutas axioldgicas, surgem alguns posicionamentos pelos quais estd
sendo determinado o destino politico do pais. Dentre esses posicionamentos, de acordo com
as enunciag¢des de uma coletividade, sobre os fatos politicos da época, queremos apresentar os
dois mais caracteristicos: (1) o impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff, compreendido
e enunciado, por certa parte da populagdo, como um golpe de Estado; e (2) a atuacdo do
presidente Michel Temer, enunciado como um governo marcado por praticas
neoliberalistas,que tém por finalidade estabelecer diversas mudancas no cenario politico-
social, principalmente aquelas que afetam a garantia de direitos sociais adquiridos com a
instauracdo da democracia ¢ com a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988. Para
sustentarmos esse posicionamento, usamoso aporte teorico e metodologico da TDL, para
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refletirmos sobre a constituicdo e a instauragdo dos fatos quecompreendem o cendrio da
politica nacional.

Para iniciarmos, gostariamos de abordar a concepcao de horizonte social. Este, por sua
vez, compreende um lugar socioideoldgicoonde sdo construidos os fatos relacionados aos
pontos de vista das diversas realidades que refratam e refletem o cendrio de um evento social.
Nesse sentido, o processo de constru¢do do mundo e dos seus eventos discursivos pode ser
pensado a partir do que Geraldi (2013), enunciando os posicionamentos do Circulo de
Bakhtin, estabelece. Veja:

Para construir o0 mundo, ninguém parte do nada! Sobre uma natureza encontrada,
dada, operamos todos nos e jamais sozinhos: ¢ preciso pensar que sobre ela atuam
outros seres com que compartilhamos a vida. Mas, entre estes, somente nos
“elaboramos” o mundo, pois lhe damos sentidos, jamais dados, jamais acabados,
jamais prontos, jamais definidos(GERALDI, 2013, p. 7, grifos do autor).

Em relagdo a essa citacdo, podemos compreender que a constru¢ao de um fato social
se estabelece pela soma de pontos de vista que circulam em um dado campo social. Assim,
podemos presumir que nada se constréi de modo isolado, pela imposicdo do pensamento de
uma unica consciéncia, mas, de modo peculiar, pela soma de pensamentos diversos que
advém dos pontos de vista de uma coletividade que constitui o todo do imagindrio de uma
comunidade. Esse construto coletivo fundamenta o repertério social de posicionamentos
historicos, axiolodgicos, culturais, politicos, religiosos, econdmicos, dentre outros, que formam
a base para a compreensdo individual e para a manifestacdo de um pensamento particular
formado pela for¢ca constitutiva dos pensamentos da coletividade. Particularmente, isso
acontecede modo irreiteravel, pois a enunciacdo de um ponto de vista ja dito ganha outras
camadas de sentidos, pelo simples ato entoacional deum sujeito que, ao dar autoria e ao entoar
enunciagdes de outrem, arquiteta o seu proprio ponto de vista.

Sobre o aspecto que instaura a entonagdo, podemos afirmar que isso esté relacionado a
maneira particular como um determinado sujeito impregna sua propria voz de outras vozes
sociais, de vozes que servem como base para compor o repertorio social de vozes. De acordo
com o que afirma Volochinov (2013), o teor entoacional estabelece que:

Todas as enunciacdes se construirdo precisamente com base em sua visdo; suas
possiveis opinides ¢ valoragdes determinardo a ressonancia interna ou externa da voz
- a entonag¢do — ¢ a escolha das palavras e sua composi¢do numa enunciacao
concreta(VOLOCHINOV, 2013, p. 166, grifos do autor).

A entonagdo, a escolha e a composi¢do das palavras servem de base para que um
determinado sujeito enuncie concretamente, tendo em vista os elementos que estdo no exterior
do nucleo linguistico da palavra. Sobre esses elementos, o autor supracitado declara que:

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da
situacdo extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito. E mais, a
vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da vida sem que
perca seu sentido(VOLOCHINOV, 2013, p. 77).

A partir desse exposto, podemos entender que os elementos que formam a concretude
de uma palavra estdo relacionados ao todo da vida na qual se funda essa palavra, elementos
que sdo oriundos dos processos histdricos e axiologicos, dos quais, a palavra, se incorporam
elementos de ordem social, ou seja, elementos capazes de deformar a palavra em sua
totalidade e conferi-la diversas possibilidades de sentidos, colocando-a no campo infinito de
flutuacdes e mobilizagdes.
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O aspecto de concretude da palavra se estabelece pelo fato de a materialidade
linguistica ser colocada em interagdo dentro de um campo contextual, ou seja, nas
dependéncias de um lugar social, onde elementos de diversas ordens influenciam no processo
de mobiliza¢do de sentidos. Isso acontece gragas aos diversos conflitos de forgas historicas
que movimentam a palavra dentro de um continuo temporal capaz de conduzi-la,
ilimitadamente, na ordem do passado, do presente ou do futuro. Esse deslocamento convoca
os sentidos mais reconditos, bem como aqueles que ainda estdo por vir, ocasionando um
processo dialdgico caracterizado por forcas determinadas pelo todo do espago-temporal.

Em se tratando do processo de inacabamento de sentidos da palavra, Bakhtin (2011)
expressa que:

Nao existe a primeira nem a ultima palavra, ¢ ndao ha limites para o contexto
dialdgico (este se estende ao passado sem limites ¢ ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto €, nascidos no didlogo dos séculos passados, podem jamais
ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do dialogo. Em
qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e
ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e
reviverdo em forma renovada (em novo contexto). Ndo existe nada absolutamente
morto: cada sentido terda sua festa de renovagdo. Questdo do grande tempo
(BAKHTIN, 2011, p 420, grifos do autor).

Como podemos ver, na citagdo, o contexto dialdgico se caracteriza por um grande
complexo de ilimitagdes, principalmente no que diz respeito a retomada e a criagdo de
elementos dialdgicos marcados pela soma de enunciagdes que compreendem o repertorio do
imagindrio social de uma dada comunidade. Assim, o conflito entre essas enunciacdes
dispersas no tempo e no espaco fundamenta o aspecto mais carateristico para estabelecer o
processo de mobilizacdo de sentidos da palavra. Nesse movimento de resisténcia e de
adequagdo de forcas de sentidos, a palavra se faz Unica, irreiteravel, uma palavra constituida
pela for¢a do todo do processo historico, o principal elemento de vivacidade na renovagao de
sentidos.

Os clementos dialogicos que constituem a palavra, conforme Bakhtin (2015), sdo
estabelecidospelo conflito que instaura a mobilizagdo de sentidos. Desse modo, o autor
estabelece os elementos que constituem as diversas possibilidades de deslocamentos de
sentidos. Veja a seguinte citagao:

Ora, todo discurso concreto (enunciado) encontra o objeto para o qual se volta
sempre, por assim dizer, ja difamado, contestado, avaliado, envolvido ou por uma
fumaga que o obscurece ou, ao contrario, pela luz de discursos alheios ja externados
a seu respeito. Ele esta envolvido e penetrado por opinides comuns, pontos de vista,
avaliagOes alheias, acentos. O discurso voltado para o seu objeto entra nesse meio
dialogicamente agitado ¢ tenso de discursos, avaliagdes e acentos alheios, entrelaca-
se em suas complexas relagdes mutuas, funde-se com uns, afasta-se de outros, cruza-
se com terceiros; e tudo isso pode formar com fundamento o discurso, ajustar-se em
todas as suas camadas semanticas, tornar complexa sua expressao, influenciar toda a
sua feicdo estilistica (BAKHTIN, 2015, p. 48, grifos do autor).

Nessa citacdo, podemos compreender que estdo em jogo os elementos da tessitura
dialégica, de modo peculiar, os elementos que corroboram para uma concepgao de concretude
do discurso. Dessa maneira, percebemos que a tessitura do discurso diverge do todo da
formalidade linguistica e converge para a concretude que congrega a acentuacdo de valores
sobre a camada linguistica. Assim, adialogicidade instaura e colore o discurso que se constitui
pelo cruzamento de conteudos tematicos. Esses, por sua vez, emanam dos feixes de lutas
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sociais representadas pelos posicionamentos avaliativos e valorativos do cerne dessas lutas.
Sendo assim, a tessitura dialdgica institui o discurso como uma instdncia que convoca 0s
pontos de vista do outro, estabelecidos pelo jogo de respostas, feitas por enunciagdes
dispersas no tempo e no espaco.

Em sentido mais restrito, esse meio dialogicamente agitado faz do discurso um
complexo de camadas, que envolve a linguagem como um recurso linguistico-semiotico
para a produgdo da atividade humana; um ponto de chegada e de partida das avaliagdes e
das valoracdes dos sujeitos, como um conjunto de respostas as enunciagdes ja ditas;um
lugar concreto para o entrelagamento, a contestagdo, a fusdo e o ajustamento de temas
sociais imbricados nas muitas vozes que constituem o repertério do imagindrio de uma
coletividade.

O discurso configura a valoragdo ¢ a avaliagdo de temas sociais. Assim, asunidades
linguistico-semioticassdo estabelecidas e sdo determinados os elementos para a constituicao
do enunciado, acarretando, para a concretizagdo deste, valoragdes relacionadas a vida, a
ideologia (que forma a consciéncia humana), a historicidade, ao tempo, ao espaco e as
responsividades no intercambio das enunciacdes. Isso pode ser corroborado, de acordo com o
queBakhtin (2015) expressa, quando afirma que:

O enunciado vivo, que surgiu de modo consciente num determinado momento
historico em um meio social determinado, ndo pode deixar de tocar milhares de
linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia socioideologica no entorno de um
dado objeto da enunciagdao, nao pode deixar de ser participante ativo do didlogo
social. E disto que ele surge, desse didlogo, como sua continuidade, como sua
réplica e ndo como se com ele se relacionasse a parte (BAKHTIN, 2015, p. 49).

A partir desse ponto vista, presumimos a ideia de que as avaliagdes e as valoragdes do
outro constituem o elemento imprescindivel para a constitui¢do do dizer numa perspectiva
ativa de interagdo.Dessa maneira, queremos sustentar esse posicionamento a partir das
seguintes ideias: (1) “€¢ como se no discurso estivesse encravada a réplica do outro que, diga-
se de passagem, inexiste de fato, mas cuja acdo provoca uma brusca reestruturagdo acentual e
sintatica do discurso” (BAKHTIN, 2010, p. 239); (2) “a replica do outro ¢ inexiste, mas
projeta sua sombra e deixa vestigios sobre o discurso, € essa sombra e esse vestigio sao reais”
(BAKHTIN, 2010, p. 239); (3) “qualquer plano de criagdo, qualquer ideia, sentimento ou
emocao deve refratar-se através do meio constituido pela palavra do outro [...]” (BAKHTIN,
2010, p. 232).

A palavra alheiainstituios elementos de concretude que compdem o repertorio do
imaginario social. Essa palavra compreende o todo do dizer do sujeito que se faz interlocutor
e que determina as avaliagdes e as entonacgdes da voz do sujeito enunciador. De modo
particular, a palavra do outro representa o componente ativo pelo qual se origina e se
determina as atitudes responsivas. Assim, se ¢ desse e para esse outro que surge € que vai a
palavra, essa palavra constitui um lugar, um territério comum, no qual se digladiam os temas
sociais. Na verdade, a palavra institui o lugar do intercdimbio das vozes sociais. E a
protagonista que se reveste de elementos contextuais, que muda de sentido a partir das
entonagdes das diferentes bocas, a razao pela qual estabelece as atividades do ser humano. Em
sentido mais especifico, como aponta Bakhtin (2010):

A palavra ndo ¢ um objeto, mas um meio constantemente ativo, constantemente
mutavel, de comunicagdo dialogica. Ela nunca basta a uma consciéncia, a uma voz.
Sua vida estd na passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um
grupo social para outro, de uma geragdo para outra. Nesse processo ela ndao perde o
seu caminho nem pode liberta-se até o fim do poder daqueles contextos concretos
que integrou (BAKHTIN, 2010, p. 234).
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Uma caracteristica importante que deve ser apresentada ¢ que a forca ativa, que
constitui a palavra em dire¢ao ao outro, deve ser estabelecida, além da orientagdo desse outro,
pelos elementos contextuais que compreendem o cendrio para que nas¢a a enunciagao. Dentre
0s aspectos que constituem o contexto, podemos destacar: (1) “um horizonte espacial
compartilhado por ambos os falantes (a unidade do visivel: a casa, a janela, etc.)”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 78, grifos do autor); (2) “o conhecimento e a compreensdo comum
da situagdo, igualmente compartilhado pelos dois” (VOLOCHINOV, 2013, p. 78, grifos do
autor); e (3) “a valora¢io compartilhada pelos dois, desta situagio” (VOLOCHINOV, 2013,
p. 78). Em relacdo a esses trés elementos, podemos concluir que a constru¢ao de um contexto
estabelece um lugar comum aos participantes de uma interagdo discursiva; um horizonte
espacial (fisico ou virtual) no qual os sujeitos refletem e refratam avaligdes comuns, bem
como a compreensdo de pontos de vista referentes ao sistema cognitivo desses sujeitos em
relacdo a historicidade do cenério de uma dada enunciagao.

3 A dialogicidade em posteres foratemer

Apds termos abordado alguns dos principais elementos que constituem a tessitura
dialégica do enunciado, queremos, agora, investigar como esses elementos compdem a
tessitura dos posteres foratemer. De modo especifico, queremos, nesse empreendimento
analitico, compreender como acontecem as relagdes dialdgicas, bem como essas relagdes
estabelecem sentidos nos mencionados enunciados. Vejamos o Poster 1:

Poster 1

4O Sindicabio dos
Metallrgicos &

do Sdo José dos

https://blogdoherbert.com.br/2016/05/12/dilma-foi-afastada-vamos-as-ruas-pelo-fora-temer-e-todos-eles/

O Poster 1 tem a arquitetonica estética composta por enunciados verbais e visuais.
Desse modo, os primeiros estdo representados por: (1) Fora Temer; (2) Elei¢des Gerais J4; e
(3) Sindicato dos Metalurgicos de Sao José dos Campos e Regido. No caso do segundo
componente, podemos ver, apenas, a face de Michel Temer, dentro do elemento linguistico
(letra O), como se estivesse nos envoltos de um buraco; a imagem da face do presidente
apresenta tonalidades de susto e desconfianga, como se ele estivesse sendo flagrado fazendo
algo improprio.
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No enunciado (1), podemos compreender que a tessitura dialodgica se constitui a partir
dos seguintes componentes:

(A) da produgdo da atividade coletiva de uma parte da populacdo, que compreende a
tomada de posse do Presidente Temer como um reflexo caracterizado por um golpe contra a
democracia brasileira (haja vista a possibilidade de construcdo da falsificagdo do
Impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff), razdo pela qual, no campo sociopolitico,
refratam sentidos de revolta em uma parte da representagdo social;

(B) da compreensdo avaliativa de que a rejeicdo do Presidente Temer foi estabelecida
pela determinagdo de um golpe de estado, de um todo axioldgico que compos diversas
possibilidades de sentidos de rechaco;

(C) da constituicao da palavra, composta das evidéncias axioldgicas de uma classe
caracterizada por valoragdes ideologicasinstauradas num cendrio atravessado por atividades
de manobras politicas;

(D) da enunciagcdo da rejei¢do do Presidente Temer, como uma luta discursiva
constituida deoutras enunciagdes de rejeicdao, surgidas no contexto politico brasileiro do
Impeachment do ex-presidente Fernando Collor, na década de 1980;

Nos Enunciados (2) e(3), podemos perceber que a composi¢do da tessitura dialdgica é
constituida a partir dos seguintes componentes:

(A) da avaliagdo e da valoragdo das Eleigdes Gerais como uma possibilidade
enunciativa emergida do passado (das Elei¢des Diretas de 1984), por fios de luz de discursos
democraticos que, ja externados, sdo penetrados por pontos de vista comuns para, na agitagao
da dialogicidade, dar um novo sentido ao movimento das Elei¢cdes Gerais;

(B) da dialogicidade que faz do Enunciado (2) um (re)construto histérico caracterizado
pelos tons apreciativos do movimento do “golpe de estado” (de 1964), bem como do
cruzamento ideologico que constitui a opinido comum da representagdo politica do eleitorado
da ex-presidenta Dilma RoussefT;

(C) das linhas dialégicas vivas que preenchem a palavra sindicato de sentidos
historicos e ideoldgicos no que se refere a retomada das atividades sindicais;

(D) da orquestragdo de vozes historico-ideoldgicas que ecoam no cenario da palavra
sindicato, principalmente das valoracdes do todo que constituem as vozes que clamam pela
defesa dos direitos sociais de uma classe (como por exemplo, as vozes do direito
previdenciario e as vozes do ordenamento da organizagdo do trabalho, etc.).

Por fim, em relagdo ao enunciado visual (as valoragdes gestuais da face de Michel
Temer), podemos afirmar que encontramos tonalidades caracterizadas por: desconfianca,
confusdo eduvida. O todo de sentido nos tons da face do presidente estabelece, pelas atitudes
responsivas, uma tessitura dialdgica caracterizada por valoragdes constitutivas da falta de
confiabilidade do povo na postura de governar do presidente, principalmente pelo fato de,
uma parte desse povo, atribuir, como golpe, a posse de Temer.

Além disso, o todo de sentido estabelece um complexo de atitudes responsivas
marcadas pela perplexidade e pela hesitagdo na face do presidente, razdo pela qual, nesses
enunciados visuais, instaura-sea tessitura dialdégica composta de sentidos oriundos da luta
de temas sociais que presumem a consciéncia popular de um governo golpista-absolutista
e o seu complexo de atividades governamentais consideradas desdenhosas ao povo
brasileiro.
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Poster 2

http://www.vermelho.org.br/noticia/284237-1

No Poster 2, de modo geral, a tessitura dialoégica se compoe, também, do jogo da
harmonia de enunciados materializados em palavras ¢ em imagem. Desse modo, os
enunciados em palavras sdo: (1), 31 de julho / 14h; (2), ato #fora Temer; (3), Povo sem medo;
(4), o povo deve decidir; (5) Defender nossos direitos, radicalizar a democracia!; e (6) em
todo o Brasil. J4 no caso do enunciado imagético, temos: o rosto do presidente Temer, em
preto e branco, palidamente, bem como gestos faciais de irritagdo, representados pelo
entronchar de boca do presidente.

No enunciado (1), podemos compreender a representagdo do tempo, que marcara um
evento popular caraterizado com agdes populares em rejei¢ao ao Presidente Temer. No (2), ato
#fora Temer, que, por sua vez, caracteriza a discursivizagdo, nas redes sociais, da manifestagao
popular em oposicao a posse ¢ a atuagdo do presidente. No (3), Povo sem medo, podemos ver a
enunciagdo da representacdo de uma nagao (que [deveria] ter vez e voz), sendo colocada como
uma for¢a motriz capaz de enfrentar a pressao do presumido golpe politico. No (4), o povo deve
decidir, temos a enunciagdo que mostra o povo como a principal forga na decisdo da elei¢do de
um presidente, bem como na decisdo de escolha pelas praticas democraticas. No, (5), Defender
nossos direitos, radicalizar a democracia!, podemos ver que, além da enunciagdo da defesa
popular das bases democraticas, existe a enuncia¢ao do elemento de fixagdo, pela base popular,
das garantias democraticas; e, por ultimo, no (6), em todo o Brasil, o qual indica que a luta
popular ndo ¢ apenas de responsabilidade de uma ou de algumas regides, mas de todas as
regides do pais. No caso do enunciado imagético, que apresenta o entronchar de boca do
presidente, podemos perceber os tons de indignagdo e de pouco caso do presidente, tanto no que
diz respeito a ele ndo estar satisfeito com a revolta popular, quanto ao descaso, de sua parte,
pela revolta do povo quanto ao seu exercicio de governo.

Dito isso, compreendemos que o conjunto de enunciadosno Pdster 2compdea tessitura
dialogica pelo estabelecimento defios de historicidade; pela retomada discursiva
([re]enunciagdo) dos atos populares em busca da democracia; pelo jogo de atitudes
responsivas constituidas pelas vozes populares que ecoam sentidos de justica social e de
liberdade democratica; pela enunciagdo de elementos ideoldgicos que ecoamnas vozes
juridicas da Constituicdo Federal de 1988; bem como pela enunciagdo de o pais ser
representado, em unissono, pelas vozes do povo de todas as regides quanto aos atos
democraticos garantidos na Carta Magna.



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina | 134
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

A harmonia de sentidos estabelecida nos enunciados (1), (2), (3), (4), (5) e (6) gera
uma atitude responsiva, no enunciado imagético, que representa a avaliagdo e a valoragdo do
presidente, em resposta aos gritos populares. Nesse sentido, podemos compreender que o todo
do Poster 2 se tece, dialogicamente:

(A) por refletir a historicidade, as marcas temporais ditas e presumidas, de fatos
sociais impregnados de temas historicos e ideologicos re(enunciados) em um acontecimento
que refrata, deslizando no tempo, as condi¢des para estabelecer sentidos pertinentes ao
contexto da atual conjuntura politica brasileira;

(B) pela valoragdo e pela avaliagdo da imagem do presidente, constituidas, num
cenario de conflitos, pelos sentidos oriundos de fatos ocorridos no passado quanto a
possibilidade de um golpe politico;

(C) pela mobilizagdo de contextos histdricos referentes as praticas do golpe, bem
como pelo complexo de vozes ideologicas que ecoam na unicidade democratica da voz do
povo;

(D) pela retomada, nas imagens e nas palavras, de contetidos ideologicos atravessados
pelos atos de defesa e de perpetuacdo das bases democraticas;

(E) pela valoragdo da construg@o de verdade, feita na imagem de ilegitimidade de um
presidente que assumiu seu posto em face de uma manobra considerada, por alguns,
como(anti)democratica;

(F) pela enunciacdo das vozes populares em busca da constru¢do de uma verdade
instaurada pelas praticas e pelos atos das manifestagdes nas ruas do pais — a legitimidade
democratica.

Poster 3

O Poster 3 € composto por dois enunciados: (1) um enunciado imagético, que reflete a figura
do presidente na figura do diabo; e o enunciado (2), #foratemer, que diz respeito a
convocagio de protesto nas redes sociais.

Em relacdo a descricdo do Pdster 3, podemos afirmar que a construgdo da tessitura
dialégicaacontece pelo fato de os enunciados (1) e (2) refletirem sentidos pelos fios refratarios
da imagem de umafigura mitoloégica que representa a origem e a esséncia da maldade.
Assim,considerando que a imagem, sozinha, ndo opera sentidos e que essa convocacdo de
protesto nas redes sociais ¢ determinada pela forca de sentido da imagem, podemos afirmar
que arelacdo de sentidos do poster € construidapelo atravessamento de outras imagens que,
numa escala de historicidade, formaram-se, axiologicamente, no imaginario social,
impregnando-se de valores mitoldgicos, principalmente daqueles que se formam pela
determinag@o do imaginario social religioso.

A partir desse exposto, podemos afirmar que, no todo do Poster 3, a tessitura dialdgica
seconstitui pelos seguintes elementos:

(A) a mobilizacao de sentidos,que ¢ feita pelo complexo de vozes mitologicas que
ecoam os sentidos de maldade na figura do Diabo;

(B) os sentidos de maldade que, ao se formarem do complexo de vozes mitologicas,
travam uma luta dialdgica com os sentidos de maldade construidos pelas vozes da midia sobre
a figura do presidente, em relacdo a praticas politicas que pdem em detrimento garantias
fundamentais e direitos sociais do povo;

(C) a dialogicidade que, entre os elementos mitologicos da imagemeas atividades
executivo-estatais do presidente,ganha sentidos gragas ao jogo discursivo que serve de cenario
para ecoar o conjunto de vozes referentes aos prejuizos demasiados a classe mais popular que
existe no pais;
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(D) as atividades estatais que ganham sentidos de maldade pelas valoragdes e pelas
avaliagoes de sujeitos que representam uma classe desfavorecida por essas medidas, bem
como pela valorag¢ao de autoritarismo das vozes que representam a bancada do presidente.

Através da relag@o entre as valoragdes de maldade advindas de uma figura mitologica
do imaginario religioso-cristdo e as enunciacdes de rejeicao do presidente pelo povo, podemos
constatar que, nesse complexo de imbricagdes de vozes e de lutas axioldgicas, a tessitura do
Poster 3 se estabelece:pelo confronto dialdgico entre o deslizamento de sentidos da imagem
do presidente e a presuncdodo ser imaginario que foi enunciado; pelo efeito de valoragdes
negativas em relacdo as praticas governamentais do presidente e as valoragdes do ser
surrealanunciado na imagem; bem como pela harmonia entre a natureza do mal que origina a
maldade humana e as praticas humanas centradas nas praticas institucionais, principalmente
aquelas desprovidas de probidade em relagdo ao mando governamental e o respeito as
garantias constitucionais estabelecidas pelo acordo e pela convencdo democratica.

Em suma, nos posteres analisados, constatamos que a construgdo da tessitura dialdgica
foi estabelecida pela povoagdo de sentidos advindos do complexo de enunciagdes que foram
dispersas, na irrup¢ao do tempo, para constituir o todo que compdem o imaginario coletivo de
uma sociedade. Desse modo, pudemos perceber que esses elementos axio-ideoldgicos se
impregnam em materialidades linguisticas e visuais, para que, de modo particular, sejam
produzidos os enunciados nos diversos eventos discursivos da interagdo humana nas multiplas
esferas sociais.

4 Consideracoes finais

Apods termos analisado os fatos discursivos, temos a convicgdo de que atingimos o
objetivo da nossa pesquisa, bem como cumprimos com o empreendimento de buscar possiveis
respostas para o problema proposto. Dessa maneira, as analises apontam que o0s
posteresforatemer se tecem dialogicamente a partir da seguinte conjuntura:

(1) pela existéncia de vozes ideoldgicas e historicas que vociferam sobre a luta de
temas sociais que relacionam a posse do presidente ao reflexo e a refracdo de um golpe
politico a democracia brasileira;

(2) pela enunciacdo de elementos ideologicos que caracterizam uma compreensiao
avaliativa de rejeicdo ao presidente;

(3) pela impregnagdo, a palavra e a imagem, de evidéncias axio-ideologicas em vozes
sociais com ecos de revolta e de ndoaceitacdo do presidente, devido ao fato de haver uma
compreensdo ativo-responsiva, por uma parte da sociedade, de sua tomada de poder ser fruto
de possiveis manobras politicas;

(4) pelo jogo de lutas discursivasatravessadas de enunciagdes de rejeicdo,
determinadas pelo contexto de Impeachment da ex-Presidenta Dilma RoussefT;

(5) pela orquestragdo de vozes socioidelogicas que fazem ecoar, no cenario da palavra
e da imagem, a valoracdo da defesa de direitos sociais de uma classe desfavorecida na ordem
da previdéncia e do trabalho;

(6) pela construcdo de valoracdes gestuais de duvida, desconfianca, perplexidade e
hesitacdo, na face do presidente, que tecem, dialogicamente, sentidos de luta entre temas
sociais, bem como que estabelecem uma consciéncia social marcada pela oposi¢do entre os
pontos de vista populares e a valoragdo de um governo golpista.
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DO PRINCIPIO DIALOGICO E SUA CORRELACAO COM AS MATERIALIDADES
DISCURSIVAS VERBO-VISUAIS EM PLATAFORMAS ONLINE.

THE DIALOGICAL PRINCIPLE AND ITS CORRELATION WITH THE VERBAL-
VISUAL DISCURSIVE MATERIALITIES IN ONLINE PLATFORMS.

Aguinaldo Gomes de Souza®*

RESUMO: No presente estudo temos por objetivo colocar em dialogo os caminhos que Martin Buber e Mikhail
Bakhtin sinalizaram sobre o conceito de dialogo e dialogismo e verificar como esses conceitos podem ser
aplicados aos elementos verbo-visuais presentes em software. O conceito de dialogismo aqui explorado pode ser
percebido particularmente em Buber (1878-1965) nos escritos "Eu-Tu" (Ich und Du, 1974) ¢ "Do dialogo e do
dialdgico" (Das Dialosgische Prinzip, 1982). Em Bakhtin no todo de sua obra; particularmente ¢ de forma mais
percebida em "Para uma filosofia do ato responsavel (1919-1921)"; em “Para uma reelaboragdo do livro sobre
Dostoiévski’” encontrado em “Problemas da poética de Dostoiévski (2002)” e no manuscrito “Das notas feitas”
e “O problema do texto” ambos encontrados em “Estética da criagdo verbal” e possivelmente escritos em
1959/1960. Os achados apontam para uma hibridizagdo de elementos verbo-visuais presentes em plataformas
digitais, o que implica dizer que as relagdes que se estabelecem nesses ambientes sdo cada vez mais sustentadas
por signos verbais e verbo-visuais.

PALAVRAS-CHAVE: Buber. Bakhtin. Verbo-visuais.

ABSTRACT: In the present study we aim to put into dialogue the paths that Martin Buber and Mikhail Bakhtin
signaled about the concept of dialogue and dialogism and to verify how these concepts can be applied to the
verbal-visual elements present in software interfaces. The concept of dialogism explored here can be seen
particularly in Buber (1878-1965) in the writings “I-Tu” (Ich und Du, 1974) and "Dialogue and Dialogic" (Das
Dialosgische Prinzip, 1982). And in Bakhtin, in the whole of his work, particularly and most noticeably in
“Towards a philosophy of the responsible act (1919-1921)”, in “Towards a reworking of the book on
Dostoevsky” found in “Problems of Dostoevsky's poetics 2002) and in the manuscript “Of the notes made” and
“The problem of the text” both found in “Aesthetics of verbal creation” and possibly written in 1959/1960. The
findings point to a hybridization of verbal-visual elements present in digital platforms, which implies that the
relations established in these environments are increasingly supported by signs.

KEYWORDS: Buber. Bakhtin. Verbal-Visual.

1 Introducao

E fato que os bidgrafos de Mikhail Bakhtin ja apontavam que desde a infancia ele e o
irmao mais velho, Nicolau, ja possuiam uma formagdo precoce em filosofia. Dentre as
influéncias filosoficas de Bakhtin, Clark e Holquist (1998%°) destacam a presenca de Buber
(1878-1965). Os bidgrafos afirmam que o jovem Bakhtin, assim que se mudou para Odessa,
por intermédio de um tutor, teve contato com as ideias desse filosofo e a posteriori com as de
Kierkegaard®®, o filosofo do cristianismo. Interessante notar que a filosofia de Kierkengaard
vai influenciar tanto Bakhtin quanto Buber (op. cit.) sendo consenso considerar Kierkengaard

% Doutorando em Linguistica pela Universidade Federal de Pernambuco. Web site: www.aguinaldogomes.com
%5 Na pagina 27 “This tutor introduced Bakhtin to the work Martin Buber. Soon after arriving in Odessa, Bakhtin
also read Kierkegaard, to whom he was so attracted that he tried to learn Danish in order”.

% O pensamento desenvolvido pelo filésofo gira ao redor da tematica do "ser existente"; nesse sentido, o
individuo e a existéncia sdo entidades puramente subjetivas. Kierkegaard é considerado o fundador do
existencialismo, conforme mostra Strathern (1999). A preocupagdo do filésofo era escrever sobre a vida e sobre
como vivemos e escolhemos viver.
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como o filosofo pai do existencialismo. Mais comum ainda € encontrar tragos de semelhancas
entre a questdo existencial, entre o existencialismo e o pensamento de Bakhtin®’.

E possivel notar isto quando se considera que a filosofia de Bakhtin ¢ de base
fenomenoldgica na qual o sentido ontologico do ser se constitui na relagdo com o outro.
Temos entdo uma filosofia do didlogo em que o outro (a outridade) constitui fator importante.
Para ele, a vida ¢ um diadlogo continuo que ocorre a cada momento da existéncia. Essa
natureza dialdgica ¢é constitutiva da vida, como assevera Bakhtin e Buber, respectivamente:

Natureza dialogica da consciéncia, natureza dialdgica da propria vida humana. A
unica forma adequada de expressdo verbal da auténtica vida do homem ¢ o didlogo
inconcluso. A vida ¢é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro
e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo,
os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido dialogico da
vida humana, no simpdsio universal (BAKHTIN, 2006, p. 348)

Os dominios da vida dialdgica e da vida monoldgica ndo coincidem com os do
dialogo e do monodlogo, mesmo se nestes incluirmos suas formas sem som e sem
gesto. Nao existem somente grandes esferas da vida dialégica que na sua
aparéncia ndo sdo didlogo, mas existe também o didlogo que ndo ¢ dialogo
enquanto forma de vida, isto é, que tem a aparéncia de um didlogo, mas ndo a
sua esséncia. Alias, parece, as vezes, que esta ultima espécie ¢ a Uinica que ainda
existe (p.53). A vida dialdgica ndo ¢ uma vida em que se tem muito a ver com o0s
homens, mas ¢ uma vida em que, quando se tem a ver com os homens, faz-se
isto de uma forma verdadeira (p.54). O dialogo entre meros individuos é apenas
um esbogo; é somente entre pessoas que cle se realiza. Mas por que meios
poderia um transformar-se, tdo essencialmente, de individuo em pessoa, sendao
pelas experiéncias austeras e ternas do didlogo, que lhe ensinam o contetido
ilimitado limite? (BUBER, 1982, p. 53-54)

Martin Buber (1982) pode ser considerado o mais expressivo dentre aqueles que se
dedicaram a filosofia do didlogo e do Dialogico. Para Buber (op. cit.), o didlogo pertence ¢ €
constitutivo do modo ontolégico de sermos, o dialdgico nos abre as possiblidades de encontro
com o outro. Bakhtin (2003) vai considerar, conforme Morson; Emerson (2008, p.78), que “o
didlogo da vida requer um método dialdégico e uma concepgdo dialdgica da verdade para
representa-la”. Para formular o conceito de dialogia Buber (2001) invoca a ideia do modo Eu-
Tu. E no Eu-Tu que acontecem as relacées. O Eu-Tu é o alternativo ao Eu-Isso, da
coisificagdo, o Eu-Tu é uma palavra-principio que se funda na ag¢do. Para Buber (2001, p.03)
"uma palavra-principio ndo ¢ um vocéabulo, mas sim um par de vocabulos que funda uma
existéncia".

O modo fenomenoldgico de Buber (op. cit.) é o modo da agdo, a vivéncia deste modo
em um dado instante da vida e tem a caracteristica de ser dialdgica. O logos desse modo
fenomenoldgico funda-se no sentido, logos ¢ sentido. Esse modo ¢ o modo ser do logos, ¢ o
modo ontologico do ser que vivencia sentidos.

Os signos da palavra dirigida a alguém nao sdo algo de extraordinario, algo que as
destaca da ordem comum das coisas; sdo justamente o que se passa de tempo em
tempo justamente o que se passa de qualquer maneira, nada lhes é acrescentado pela
palavra dirigida. As ondas do éter vibram sempre, mas, na maioria das vezes
estamos com os nossos receptores desligados. Aquilo que me acontece € palavra que
me ¢ dirigida. Enquanto coisas que me acontecem, os eventos do mundo sdo
palavras que me sdo dirigidas. Somente quando eu os esterilizo, eliminando neles o

7 Embora alguns estudiosos de sua vida o considerem como um fildsofo assistematico, como € o caso de Clark e
Holquist (1998)



Revista Prolingua — ISSN 1983-9979 Pagina | 139
Volume 12 - Nimero 2- out/dez de 2017

germe da palavra dirigida, ¢ que posso compreender aquilo que me acontece como
uma parte dos eventos do mundo que ndo me dizem respeito. O sistema interligado
esterilizado, no qual tudo isto s6 precisaria ser inserido, ¢ a obra titanica da
humanidade. E a linguagem, ela também, foi colocada ao seu servigo. (BUBER,
(1982, p. 43-44)

Assim podemos entdo dizer que, para Buber (1982; 2001), o homem existe no
encontro dialogico. Ainda assim, esse homem entendido como um ser-ao-mundo nao pode
de nenhuma maneira ser pensado como um ser que se finda em si, ele é antes abertura para
o didlogo. E aqui voltamos ao mecanismo essencial do pensamento dialdgico de Buber
(1982): o ser s6 se instaura na existéncia pela palavra e ¢ pela palavra principio Eu-Tu que
a relagdo com o outro se torna uma abertura ao outro, um inter-humano que se funda na
aproximagdo, no contato, na liberdade do estar junto. Desse modo o Eu-tu (a palavra da
relacdo) funda o no6 essencial do inter-humano. Buber (1982, p. 138) vai dizer que essa
“esfera do inter-humano ¢ aquela do face a face, do um-ao-outro; é o seu desdobramento
que chamamos de dialégico”.

2 Da palavra para a palavra

Quando Bakhtin comega a teorizar sobre a palavra, ele o faz, conforme Morson;
Emerson (2008, p.101), ndo meramente como “um dentre os varios tipos de material da
atividade literaria, mas como, em primeiro lugar, o sentimento de que o significado esta sendo
gerado ativamente, entdo ele pode refundir a ideia da composicdo, a partir de sua estrutura
vagamente formalista, em uma ideia dialogica”.

Essa concepcao de palavra vai, ao longo do tempo, ser retomada por Bakhtin e é o que
vai separa-lo de Buber (op. cit.) no tocante a aplicabilidade do conceito de dialogismo. Nesse
sentido, ¢ util retomar Bakhtin (2003) quando escreveu em “O problema do texto na
linguistica, na Filologia e nas Ciéncias Humanas”, publicado no Brasil em “Estética da
criagdo Verbal”, que a lingua ¢ a palavra s3o quase tudo na vida humana. Ainda sobre o papel
da palavra, na dialogia, Morson; Emerson (2008) observa que em “O problema do contetido”,
Bakhtin (1998) tenta estabelecer uma metodologia que pudesse dar conta e explicasse como
as palavras podem transmitir juizos éticos (chamado por ele de “contetido”) em forma de
estética. Tal intento s vai gerar frutos quando, no final da década, ele desenvolve o modelo
da palavra dialdgica.

A palavra pode ser revestida de uma técnica e restaurada numa tipologia sem
nenhum perigo de “mecanizag¢do”, porque agora a tipologia diz respeito ndo aos
dispositivos, mas as vozes. As vozes ja tém “tom” e “contetido”. Tendo recuperado a
composi¢do verbal para o saber literario ndo-formalista (isto ¢, dialdgico).
MORSON; EMERSON (2008, p.101)

Ora, diria Buber (1982, p.44) em "Do diadlogo e do dialdgico", que "aquilo que me
acontece ¢ palavra que me ¢ dirigida. Enquanto coisas que me acontecem, os eventos do
mundo sdo palavras que me sdo dirigidas”. Esse modo fenomenoldgico da palavra vai ganhar
contornos quando Bakhtin (1998) comeca a empregar as categorias de ‘autores, vozes e
entonag¢do’ dentro da sua filosofia. Em Buber (1982) esse phainesthai da palavra vai ser
retomado quando ele comega a esbogar o conceito basilar do dialogismo, a relagdo Eu-Tu.
Nesse sentido, ndo seria estranho afirmar que tanto para Buber(1982) quanto para
Bakhtin(1998) o dialogismo s3o as relagoes de sentidos que ocorrem dentro das palavras,
dentro dos enunciados. O sentido, para Buber (op. cit.), € fenomeno-logico, e ¢ o modo de ser
da a¢do, ele é uma continua consciéncia de possibilidade. O ser ¢ dialdgico, pois é um ser de
sentido que se constitui em uma dualidade Eu-Tu.
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O modo de ser da acdo nao se constitui em uma relagdo Eu-Isso, sujeito-objeto, mas
acontece ao contato de duas consciéncias. Essa dualidade Eu-Tu ¢ uma relacao de sentido, na
medida em que Eu-Tu s3o possibilidades que estdo intrinsicamente ligadas e gera uma esfera
de produgdo de sentidos, o que Buber chama de ‘o entre’. Esse processo que vincula o sujeito
na vivéncia da existéncia e da agdo e que articula o Eu-Tu, chama-se ‘dia’. Por ser o ‘entre’
uma esfera de producao de sentido, uma esfera de desdobramento de possiblidades chama-se
de ‘inter-sentidos’, como pontuou Da Fonseca (2012). Essa esfera entre o Eu e o Tu ¢ o
dialogico. Dialogico ¢ a esfera de compartilhamento de sentido, e ¢ uma caracteristica da agao
fenomenologica do ser. O dialdgico é uma caracteristica ontologica® da vivéncia
fenomenologica®’.

Um trago comum em Buber e Bakhtin diz respeito, como mostra Nuto (2008), a
valorizacdo do que € concreto, singular e irrepetivel na vida humana em oposi¢do as
generalizagdes abstratas. Tal perspectiva coloca Bakhtin(1998) e Buber(1982) entre os
filésofos que enquadram o mundo como uma possibilidade de realizacdo dialogal. Nesse
sentido, ¢ importante frisar que o pensamento de Buber (1982) abarca areas diferentes do ser,
como a educagdo, a sociologia, a politica ¢ a antropologia filosofica. Parece-nos importante
notar outro traco constitutivo do fazer filoséfico de ambos os filésofos: 0 modo como eles
chegam as categorias filosoficas que sdo fundantes em suas obras. Tanto Buber (op. cit.)
quanto Bakhtin(op. cit.) chegam até a ideia de alteridade, de didlogo e dialogismo ndo por
vias do pensamento dedutivo mas por meio das relagdes, do vivencial, do concreto e
existencial, do ser.

O conceito de dialogia em Buber (1982) vai perpassar outros campos da atividade
humana, por exemplo, no mundo das artes. Nesse sentido, no livro “Do didlogo e do
dialégico” Buber (1982, p.60) pondera que

desde sua origem, toda arte ¢ essencialmente dialdgica: toda musica ¢ dirigida a um
ouvido que ndo ¢ o do proprio musico, toda escultura, a um olho que ndo é o do
escultor; também a arquitetura ¢ dirigida as pessoas que medem a obra. Todas elas
dizem, aquele que as recebe, algo que s6 pode ser dito nesta linguagem tnica (ndo
um ‘sentimento’, mas um segredo percebido).

Ainda em "Do didlogo e do Dialdgico" Buber (1982) vai ponderar que o dialogismo
ndo se restringe ao mundo das artes como tal, mas ¢ antes parte constitutiva de toda e
qualquer forma de pensamento, independente da presenca fisica de um interlocutor.

Como podemos, observar as concepgOes utilizadas por Buber (op. cit.), em sua
filosofia, sdo caras ao pensamento de Mikhail Bakhtin(2003) e ¢ comum encontrarmos pontos
de contato ndo s6 quando o tedrico russo trata da questdo do dialdgico, mas também quando
ele envereda por outros caminhos como, por exemplo, o conceito de ética, de
responsabilidade’, etc. Elas se deixam vislumbrar quando, por exemplo, Bakhtin (2003) vai
tratar da questdo de outrem que é forga motriz na constitui¢do do "eu". Vejamos, por
exemplo, "Estética da criagdo verbal", na qual Bakhtin (2003, p. 57) vai enunciar que

a forma concreta da vivéncia real do homem emana de uma correlagdo entre as
categorias representativas do eu e do outro; as formas do eu através das quais sou o
unico a vivenciar-me se distinguem fundamentalmente das formas do outro através
das quais vivencio a todos os outros sem excegao

% O ser enquanto ser e sua natureza comum. A realidade da existéncia dos entes. A substincia do ser.

% Definicdo dada por Da Fonseca (2012) e que a nds parece muito proxima ao que Buber e Bakhtin
compartilham.

70 Em Buber, do Dialogo e do Dialdgico, no capitulo "O individuo na responsabilidade", pagina 111.
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O outro, o lugar do outro na obra de Bakhtin (2003), ¢ fundamental ndo so6 para
constru¢do do "eu", mais para o autoconhecimento. Como afirma Todorov no prefacio da
edi¢do brasileira de Estética da criagdo verbal (2003, p.14-15), "o outro ¢ a0 mesmo tempo
constitutivo do ser ¢ fundamentalmente assimétrico em relacdo a ele: a pluralidade dos
homens encontra seu sentido ndo numa multiplicagdo quantitativa dos “eus”, mas naquilo em
que cada um ¢ o complemento necessario do outro”. Essa outridade ¢ percebida por Buber
(2006) como o modo fundante da relacdo dialogica,

quando o homem diz Eu, ele quer dizer um dos dois. O Eu ao qual se refere esta
presente quando ele diz Eu. Do mesmo modo quando ele profere Tu ou isso, o Eu de
uma ou outra palavra-principio esta presente. Ser Eu, ou proferir a palavra Eu sdo
uma s6 e mesma coisa. Proferir Eu ou proferir uma das palavras-principio sdo uma
ou a mesma coisa. Aquele que profere uma palavra-principio penetra nela e ai
permanece. (BUBER; 2006, p.43)

A questdo do outro ¢ também fundante para o estabelecimento do dialogo, o que por
via de regras, vai permitir o aparecimento das relagdes dialoégicas. Morson; Emerson (2008)
afirma que, para Bakhtin (2003), o complexo de ideias que ele chama de didlogo, constitui
fator de preocupacao recorrente, podemos dizer que

O dialogo, para Bakhtin, ¢ um tipo especial de interacdo. Infelizmente, ndo raro foi
tomado como sinénimo de interagdo, ou de interagdo verbal em geral, e com isso se
trivializou. No sentido que Bakhtin lhe conferia didlogo nao pode ser equiparado a
debate, nem tampouco ¢ equivalente a “dialogo expresso composicionalmente”, ou
seja, a representacdo sequencial das vozes transcritas num romance ou numa pega.
Bakhtin também nos alerta para ndo confundirmos o didlogo com contradi¢do
dialogica. O dialogo difere da relagdo Eu-tu de Buber. E muito menos se assemelha

a dialética hegeliana ou marxista. (MORSON; EMERSON, 2008, p.68)

Sobre o pensamento de Morson; Emerson (2008) a respeito de estabelecer diferenga
entre o didlogo em Bakhtin(2003) e a relacdo Eu-Tu de Buber(1982; 2001), cabe aqui nos
distanciarmos dessa conjectura. O fato de Buber (op. cit.) tratar o didlogo como um evento
que se instaura entre o Eu-Tu ndo significa que esse didlogo ndo seja dialdégico. Ao contrario,
o didlogo e as outras categorias totalizadoras, como a palavra, a relagdo, a subjetividade, a
responsabilidade o inter-humano, etc é o que vai fundamentar a existéncia humana ¢ ele (o
didlogo, a palavra) que se unird com a categoria ontologica do "entre" o qual permitird a
instauragdo do evento inter-pessoal chamado de relag¢do, a qual ira possibilitar o nascituro do
dialogismo.

De fato, a insisténcia de Bakhtin (2003), em acentuar e reacentuar o sentido da palavra
didlogo, por ele empregada, tem em muitos gerado certas dificuldades, justamente porque
Bakhtin (op. cit.) tenta separar a palavra didlogo da ideia de interacdo face-a-face, de
conversagdo. Neste caso especifico, Bakhtin (2003) se ocupa ndo com o didlogo em si, mas
com o que ocorre nele, ou nas palavras de Faraco (2009, p.61), “isto é, com o complexo de
forcas que nele atua e condiciona a forma e as significagdes do que ¢ dito ali”. Em nosso
entender, o gérmen fundamental da ideia contida na categoria ‘didlogo’, tanto em Buber (op.
cit.) quanto em Bakthin (op. cit.), sdo bem proximas. A diferenga surge na medida em que
Buber (op. cit.) utiliza a categoria ‘palavra’ para pensar a vida e vivéncia humana em toda sua
concretude e Bakhtin (op. cit.) a utiliza como fendmeno em que as relagdes de sentido sdo
produzidas no material linguistico. Claro que, este ponto de vista ainda é passivel de um
exame mais apurado, e dada a limitagdo deste trabalho apenas fazemos o registro. Ainda
assim, ¢ interessante notar que, como ocorreu com Bakhtin (2003), a definicdo de um conceito
de ‘didlogo’ também se tornou preocupacao de Buber (1982):
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os dominios da vida dialdégica e da vida monoldgica ndo coincidem com os do
diadlogo e do mondlogo, mesmo se nestes incluirmos suas formas sem som e sem
gesto. Nao existem somente grandes esferas da vida dialégica que na sua aparéncia
ndo sdo diadlogo, mas existe também o didlogo que ndo ¢é dialogo enquanto forma de
vida, isto ¢, que tem a aparéncia de um didlogo, mas ndo a sua esséncia. Alias,
parece, as vezes, que esta ultima espécie ¢ a unica que ainda existe. Conhego trés
espécies de didlogo: o auténtico - ndo importa se falado ou silencioso - onde cada
um dos participantes tem de fato em mente o outro ou os outros na sua presenca e
no seu modo de ser ¢ a eles se volta com a inten¢do de estabelecer entre eles e si
proprio uma reciprocidade viva; o didlogo técnico, que ¢ movido unicamente pela
necessidade de um entendimento objetivo; ¢ o mondlogo disfarcado de dialogo,
onde dois ou mais homens reunidos num local, falam, cada um consigo mesmo, por
caminhos tortuosos. (BUBER, 1982, p.54)

Ainda assim, como para Bakhtin(2003), Buber(1982) tem interesse particular por um
tipo de didlogo, o que ele chama de didlogo auténtico, nesse sentido, ¢ interessante
retomarmos Carrara ( 2002) quando cita Buber (1982):

No dialogo auténtico, cada um dos participantes tem de fato em mente o outro ou os
outros na sua presenca ¢ no seu modo de ser ¢ a eles se volta com a intengdo de
estabelecer entre eles e si proprio uma reciprocidade viva. Vida monologica ¢ a
daquele que ndo ¢é capaz de atualizar, de uma forma essencial, a sociedade na qual o
seu destino o faz mover-se. A pessoa que vive de maneira dialdgica responde ao que
lhe ¢ dito, ndo se deixando abandonar pela presenga do outro que o confronta. Ha
reciprocidade nela. Esse outro ¢ alguém com quem ele se comunica. Também o
amor possui natureza dialdgica, pois obriga o outro a sair-de-si-em-dire¢80-ao outro.
Amor que se fecha em si mesmo ¢é Lucifer. Nao se pode, contudo, sair de si mesmo
sem antes ter estado consigo mesmo. O individuo se torna pessoa através da
experiéncia do dialogo.

Como podemos observar, para Buber(1982), a existéncia do homem estd diretamente
relacionada com a categoria do inter-humano a qual se fundamenta no didlogo. O dialogo,
pensado por Buber (op. cit.), ndo diz respeito estritamente a uma conversagao: a palavra deixa
de ser um /Jogos anunciador que apenas fundamenta a existéncia. Ele vai além da
subjetividade, ela funda uma dimensdo ontologica chamada de inter-humano. A palavra,
nestes termos, evoca o0 ser como um ser existente; o homem, para Buber (1982), habita a
palavra. Ela ndo ¢ apenas proferida, mas instaura um modo de existir: o modo dialdgico.
Sendo dialogica, a palavra, habita o ‘entre’ e evoca a relagdo.

3 Relacdes dialogicas em textos verbo-visuais online

Uma vez percebido como as relagcdes dialdgicas sdo constitutivas da vida e das
vivéncias do ser, vamos nos voltar para um modo de ser dessa vida humana: o digital. Bakhtin
(2003), no ensaio “O problema do texto’!”, vai caracterizar as relagdes dialogicas como
relacdes de sentido que se estabelecem entre os enunciados. Ainda neste ensaio, Bakhtin (op.
cit.) estabelece uma distingdo entre os dois niveis de articulagdo da palavra, dizendo que o
primeiro nivel se relaciona ou remete ao elemento inico e ndo reiteravel da enunciacdo, o que
ele vai chamar de “seu sentido completo”. Ja o segundo nivel ele aloca dentro do nivel da
lingua onde os elementos sdo reiteraveis e idénticos a cada momento em que € repetido, o que

! The Problem of the Text in Linguistics, Philology, and the Human Sciences: An Experiment in Philosophical
Analysis. Speech Genres and Other Late Essays, publicada pela University of Texas Press. No Brasil, foi
publicado pela primeira vez na coletanea intitulada Estética da criagdo verbal 1979.
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se constitui em um nivel inferior da interpretagdo. Esse pensar o dialogismo ¢ levado para os
estudos dos géneros discursivos enquanto espacos de usos da linguagem; a abertura que
fazemos aqui em relagdo a essa constatacdo diz respeito ao espaco em que essa formulagao
surge e se distancia do campo retérico e se aproxima do campo prosaico.

Este ¢ o nucleo conceitual a partir do qual as formulagdes sobre os géneros
discursivos distanciam-se do universo teoérico da teoria classica criando um lugar
para manifestagoes discursivas da heteroglossia, isto €, das diversas codifica¢des ndo
restritas a palavra. Gragas a essa abertura conceitual é possivel considerar as
formagoes discursivas do amplo campo da comunicacdo mediada, seja aquela
processada pelos meios de comunicag@o de massas ou das modernas midias digitais,
sobre o qual, evidentemente, Bakhtin nada disse mas para o qual suas formula¢des
convergem. (MACHADO, 2012, p. 152).

No contexto de uma abordagem dialdgica em ambiente online € necessario assinalar a
natureza dessa esfera da atividade humana, ou seja, a natureza digital. Assim, em um contexto
de producdo e interagcdo nesses ambientes € preciso considerar o espaco em que esses textos
verbo-visuais e esses enunciados estdo alocados, ou seja: ¢ preciso considerar o software
como um objeto histdrico e linguistico através do qual os sujeitos de linguagem interagem e
estabelecem relagdes. Como ja foi verificado por Souza (2010a; 2010b) quando percebeu que
na esfera digital os textos, videos, sons, imagens estdo alocados em softwares, sendo o
software o dado proprio em que o sujeito de linguagem estabelece relagdo com os textos e
discursos em ambiente digital. Nessa dire¢do foi verificado também que o software possui
uma base hipertextual que orienta, por assim dizer, as relagdes estabelecidas na esfera digital.

Os principais pontos assinalados nos estudos de Souza (op. cit.) podem ser sintetizados
pelo que segue: a) o software ¢ o suporte dos textos e géneros em ambiente digital; b) os
géneros na esfera digital possuem uma natureza hipermodal, eles sdo constituidos ndo s6 pelo
material verbal, mas também pelo material verbo-visual. Além disso, eles possuem uma
natureza hipertextual que lhe permite executar fungdes; ¢) o sujeito interage com esses textos
verbo-visuais de maneira continua estabelecendo com eles uma relagdo de responsividade; d)
nas interfaces dos softwares estdo alocados enunciados concretos de outros sujeitos. Essas
observagdes sdo importantes € nos leva a pensar com Grillo (2012, p. 326) que “para mapear
os fundamentos de uma abordagem bakhtiniana de enunciados verbo-visuais, quatro aspectos
devem ser brevemente tratados: a epistemologia dialogica, a estética, a no¢ao de autoria ¢ a
delimitagdo do objeto de estudo”.

No escopo deste trabalho, vamos tomar um exemplo elementar dessa manifestacdo
verbo-visual, trata-se de uma publicidade eletronica enviada por e-mail (ver imagem 02). Esta
publicidade estd alocada em um software carregado de icones, simbolos ¢ menus, além dos
enunciados verbo-visuais especificos da composi¢io do género. E interessante notar que a
representacdo do signo no software ¢ de ordem metaforica, além disso, € perceptivel a
diferenga desses elementos verbo-visuais dos encontrados em outro ambiente, como uma sala
de bate-papo, por exemplo. Neste trabalho entendemos que os elementos verbo-visuais
alocados em interfaces de softwares, possuam um minimo dialégico. Sobre essa questdo do
dialégico presente nao s6 nas palavras, Buber (1982, p.40) vai ponderar que:

o dialdgico ndo se limita ao trafego dos homens entre si; ele é - ¢ assim que se
demonstrou para nos - um comportamento dos homens um-para-com-o-outro, que ¢
apenas representado no seu trafego. Assim sendo, mesmo que se possa prescindir da
fala, da comunicagdo, ha, contudo, um eclemento que parece pertencer
indissoluvelmente a constituicdo minima do dialégico, de acordo com seu proprio
sentido: a reciprocidade da agdo interior
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A reciprocidade da acdo interior (elemento constitutivo da esséncia dialdgica), nos elementos
verbo-visuais, foi verificada por Souza; Carvalho (2007) em artigo intitulado de “O signo no
género e no suporte virtual” quando entdo alertou para o fato de que os signos nos softwares
divergem gradativamente em forma, significado e fungdo. Isso € perceptivel se considerarmos
os dois exemplos que apontamos anteriormente, o do e-mail e o da sala de bate-papo. E claro
para qualquer sujeito que utilize esses dois ambientes que a acdo real dos signos diverge
gradativamente, dito de outro modo: a organizacdo verbo-visual dos elementos presentes em
uma interface de software aciona fungdes distintas ¢ estdo diretamente correlacionadas com a
esfera de utilizagdo desse software; o que se percebe é que a relagdo que o sujeito estabelece
com esses elementos verbo-visuais, ndo sofre variacdo pois o sujeito que utiliza essa forma
experiencia e atualiza a forma computacional. A clareira que percebemos quando nos
debrugamos sobre essa questao diz respeito ao modo eu-isso de Buber ( 2001, p.11):

Eu ndo posso experienciar ou descrever a forma que vem ao meu encontro; s6 posso
atualiza-la. E, no entanto, eu a contemplo no brilho fulgurante do face-a-face, mais
resplandecente que toda clareza do mundo empirico, ndo como uma coisa no meio
de coisas inferiores ou como um produto de minha imaginagdo, mas como o
presente. Se for submetida ao critério da objetividade, a forma ndo esta realmente
"ai"; entretanto, o que ¢ mais presente do que ela? Eu estou numa auténtica relagdo
com ela; pois ela atua sobre mim assim como eu atuo sobre ela.

Ainda assim esses elementos verbo-visuais permitem ao sujeito estabelecer relagdo com o
outro em toda sua concretude. Essa questdo ¢ interessante, pois se trata de uma questdo
fundante para o estabelecimento do dialogo e das relagdes dialdgicas, mais ainda, € a partir da
observagdo da dindmica que ocorre no uso desses elementos verbo-visuais que podemos
perceber melhor o que ocorre nos didlogos, nas relagdes dialdgicas.

Como ja foi observado por Souza; Carvalho (2007), frequentemente atribuimos a um
signo um significado. Com as novas tecnologias, um signo além de deter um significado,
detém uma fungdo. Esse dado nos permite elevar o estudo dos elementos verbo-visuais a um
novo patamar: nao ¢ mais possivel atribuir a um signo um significado desprovido de uma
funcdo, este s6 pode ser percebido na relacdo que desencadeia. Essa relagdo pode ser uma
relacdo mecanica como o acionar um botdo ou clicar em uma imagem e ser remetido para
outro ambiente ou pode desencadear também uma relacdo dialdgica, como acontece com o
envio de emoticons dentro de um bate-papo online. Aqui o dado proprio aponta para uma
constatacdo primadria: nas interagdes online os elementos ndo verbais se apoiam em um signo
verbal (a palavra), conforme podemos verificar na imagem 01:

< cE=l a google.com ® ]
€
GO g|€ “ = 0 LY
Gmail ~ “ a (1] [ ] [ ] LY Mais 5de10.093 ¢ > o
m Dia dos pais> Asus. Zenfone a partir de R$44,08 mensais. Aproveite! = B
Entrada x
Entrada (3.382)
Imagem 01

Na imagem 01 temos um icone que guarda em si uma fun¢do (a de arquivar a
publicidade) e, além disso, quando acionado deixa vir a tona a palavra ‘arquivar’. Ha nesse
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caso algo proximo ao que Bakhtin (1975)7> chamou de hibridizagdo’®. Como aponta Morson;
Emerson (2008, p.357) na hibridizagdo propriamente dita “apenas um discurso estd presente
de forma explicita; o outro discurso dialogizante ¢ percebido nos seus efeitos sobre o
primeiro. E visto como a linguagem do outro a partir da qual se produz a imagem da primeira
linguagem, mas nao ¢ ele proprio diretamente visivel”.

Esse processo das relagdes verbo-visuais com a totalidade do género é percebido na
relagdo com a interface do software, a interface, (forma visivel de um software) — ver imagem
02 — ¢ uma expressao em potencial constituida através de signos — abstragdo do que pode vir a
ser — que em conjunto formam e ddo forma ao género na esfera digital, como ja mostrou
Souza; Carvalho (2007).

M Dia dos pais Asus: Zenfon: X | + = _ 78 X
< C 88 a google.com @ %
L] X
==
® a- SISUS W SEARCH OF WCREDILE
e
oo I
- lia do
Q \
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(5] PRESENTEAR A EM ATE 12X

ESTA CHEGANDO!
NAC DEIXE PARA ULTIMA HORA|

ZENFONE GO 5"
MULTICOLOR + ZEN EAR S

19:01
08/08/2017 51

A~ W POR

Imagem 02

A mesma hibridiza¢do, a mesma mistura de elementos verbo-visuais, ¢ percebida em
outros géneros da esfera digital, veja por exemplo o género charge (imagem 03) ¢ o género
forum de discussdo (imagem 04). Nesse sentido, Bakhtin (1975 apud Morson; Emerson
(2008, p.358), mostra que:

A hibridizagdo ndo-intencional, inconsciente, ¢ um dos modos mais importantes na
vida historica ¢ na evolucdo de todas as linguagens. Podemos dizer que essa
linguagem e essas linguagens mudam historicamente sobretudo por meio de tal
hibridizagdo, por meio de varias ‘linguagens’ coexistentes.

O processo de hibridizagdo das formas verbo-visuais é percebido na interface’* de qualquer
software, Souza (2010b, p. 119) vai ponderar que

2 Em Morson; Emerson (2008)

73 Embora nos escritos de Bakhtin(2002) nio exista uma correlagdo entre a linguagem verbo-visual e o processo
de hibridizagdo, achamos interessante aproximar essa categoria bakhtiniana do pensamento que estamos
trilhando.

74 A forma visivel do software, o lugar onde os signos, os elementos verbo-visuais se deixam mostrar
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essa forma do software é também uma forma material, isto é, uma totalidade
acabada que materializa e permite o uso de escolhas de formas linguisticas que
resultam em posigdes axiologicas as quais, por sua vez, sdo capazes de gerar
multiplas interrelagdes responsivas. Essa materialidade do software permite ao
usuario estabelecer relagdo com os hipertextos ¢ géneros. E ¢ nessa forma material
que nasce o aspecto dindmico, hipertextual dos enunciados produzidos sobre um
software.

A hibridizacdo introduzida nos ambientes online ¢ fundamental para que os sujeitos
estabelecam relagdes. E ao interagir com um elemento verbo-visual que eu, do meu lugar
unico na existéncia, posso estabelecer relagdes de sentido com o outro. O processo de
hibridizacdo perpassa os softwares (ver imagem 03 e 04) de tal maneira que a percepgdo que

temos ¢ que tal processo pertence a esséncia e se encontra na base da construcdo desses
artefatos computacionais.
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Imagem 04 (férum de discussdo)
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A palavra dialogizada e o elemento nao verbal, nesses ambientes, sdo a ponte entre o
eu ¢ o outro. Este ponto que acabamos de assinalar exclui o carater eminentemente
monoldgico das formas computacionais e leva o analista para o ambito dos enunciados
concretos e das esferas de manifestacdo desses discursos. A esse respeito Bakhtin (2002,
p.184) vai notar que as relacdes dialdgicas sdo possiveis de existir “entre outros fendmenos
conscientizados desde que esses estejam expressos numa matéria signica. Por exemplo, as
relacdes dialdgicas sdo possiveis entre imagens de outras artes”. Essa parece ser também a
posicao de Buber (1982) que na pagina 60 do livro “Do didlogo e do dialdgico” pondera que o
dialogismo perpassa a arte, a musica, a escultura, a arquitetura etc., para Buber (op. cit) o
dialégico ¢ o modo fenomenologico da vivéncia humana.

4 Consideracoes finais

Iniciamos esse trabalho investigando um conceito basilar em Bakhtin, o dialogismo.
Mas se a categoria filosofica, chamada de ‘o dialdgico’, é cara tanto para Buber (1982) quanto
para Bakhtin(2003), o que torna o pensamento filoséfico de Bakhtin (2003) original?
Responder a essa questdo ndo ¢ tarefa facil, faz-se necessario examinar outras categorias
dentro do pensamento do russo. De imediato poderiamos dizer que o que da especificidade ao
pensamento bakhtiniano ¢ o fato dele explorar o conceito de dialogismo dentro da
lingua/linguagem. No ensaio “O problema do texto’>”, Bakhtin (op.cit.) vai caracterizar as
relagdes dialdgicas como relagdes de sentido que se estabelecem entre os enunciados. Ainda
neste ensaio, o autor estabelece uma distingao entre os dois niveis de articulagdo da palavra,
dizendo que o primeiro nivel se relaciona ou remete ao elemento nico e ndo reiteravel da
enunciagdo, o que ele vai chamar de “seu sentido completo” e o segundo nivel ele aloca
dentro do nivel da lingua onde os elementos sdo reiteraveis e idénticos a cada momento em
que € repetido, este se constitui em um nivel inferior da interpretacao.

Holquist (1993) vai indicar que essa discussao, em torno da palavra, ira abrir espaco para a
nocao de dialogismo, a qual foi trabalhada por Bakhtin (op. cit.) e o Circulo em obras seguintes.
Nesse sentido, ndo soaria estranho dizermos que a proposta filosofica bakhtiniana centra-se na
palavra como um fenomeno da estrutura social a qual ird ser crucial, para o pensador, trabalhar a
nocao de dialogo e dialogismo. Em relagdo a este, reiteramos Faraco (2009, p. 69) quando diz que
“Bakhtin e o Circulo entendem as relagdes dialogicas como espagos de tensdo entre enunciados.
Estes, portanto, ndo apenas coexistem, mas se tencionam nas relagdes dialdgicas”. Nao seria
equivoco dizer que a concepgao de didlogo e de dialogismo, em Bakhtin (2003), serviram de base,
por exemplo, para os conceitos de enunciado, enunciado concreto e géneros do discurso que
foram largamente trabalhados pelo Circulo.

Desse modo, é possivel dizer que embora nio tenha se ocupado particularmente dos
enunciados verbo-visuais ndo seria equivoco apontar que os fundamentos da teoria dialogica
da linguagem urgem como condi¢do de possibilidade para uma analise da linguagem que
tenha por finalidade analisar as relagdes verbo-visuais que sdo tdo comuns no mundo
contemporaneo. Ainda assim, temos a compreensdo de que em ambiente online a analise de
enunciados verbo-visuais deve levar em conta também a relagdo que esses enunciados
estabelecem nesse novo ambiente de enunciacdo. O modo de enunciagdo digital ¢ cada vez
mais sustentado por signos que ao serem acionados executam fungdes, essas fungdes sdo o
nucleo a partir do qual a dindmica discursiva e a alteridade constitutiva se manifestam. Isto &,
se pensarmos com Bakhtin (2002, p. 184) que as relagdes dialogicas sdo possiveis ndo apenas

75 The Problem of the Text in Linguistics, Philology, and the Human Sciences: An Experiment in Philosophical
Analysis. Speech Genres and Other Late Essays, publicada pela University of Texas Press. No Brasil, foi
publicado pela primeira vez na coletanea intitulada Estética da criagdo verbal 1979.
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entre enunciagdes integrais (relativamente), “mas entre qualquer parte significante do
enunciado, inclusive a uma palavra isolada, caso esta ndo seja interpretada como palavra
impessoal da lingua, mas como signo da posi¢cdo semantica de um outro, como representante
do enunciado de um outro, ou seja, se ouvimos nela a voz do outro”.
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GENEROS DO DISCURSO, ENSINO/APRENDIZAGEM E VERBO-VISUALIDADE:
O CASO DO MEME EM UM CURSO PRE-VESTIBULAR ONLINE

SPEECH GENRE, TEACHING/LEARNING AND VERBAL-VISUALITY: THE
MEME CASE IN AN ONLINE PREPARATION COURSE

Marina Célia Mendonga’®
Marina Totina de Almeida Lara’”’

RESUMO: O presente artigo consiste em uma discussao relacionada ao discurso pedagogico direcionado ao
ensino de lingua portuguesa. Refletimos, a partir de uma abordagem socio-historica e dialogica, de vertente
bakhtiniana, sobre como os géneros do discurso estdo presentes em atividades de ensino-aprendizagem. Nosso
objeto de analise sdo postagens educacionais de lingua portuguesa que possuem memes — enunciados verbo-
visuais, em um blog de um curso pré-vestibular online. O objetivo é entender como este género ¢ inserido neste
contexto e quais sentidos sdo produzidos neste movimento de migragdo de esfera. O interesse também ¢é
contribuir com uma discussdo sobre a possibilidade de a verbo-visualidade do enunciado ser tomada a partir da
concepgdo da eventicidade do enunciado concreto, conforme concebida pelo circulo de Bakhtin.

PALAVRAS-CHAVE: Género do discurso. Enunciado verbo-visual. Ensino-aprendizagem.

ABSTRACT: This paper contains a discussion related to the pedagogic discourse directed to the Portuguese
language teaching. We think over how the speech genres are presented in teaching-learning activities, by using a
Bakhtinian social and historical approach. Our object of analysis is composed by educational posts, in
Portuguese, which have memes — verb-visual enunciation —, presented in a preparatory course online blog. The
main objective is to understand how this genre — the meme - is inserted in this specific educational context and
which meanings are produced in this migration movement in different spheres. Other objective is to contribute
with a discussion about the possibility of a verb-visuality of the enunciation be taken from the conception of the
concrete enunciation eventicity, as was developed by the Bakhtin Circle.

KEYWORDS: Genres of discourse. Verb-visual enunciation. Teaching-learning.

1 Introducao

Este artigo coloca em foco o discurso didatico-pedagogico direcionado ao ensino de
Lingua Portuguesa, tal como se apresenta atualmente no Brasil apds mais de duas décadas de
publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e considerando a questdo dos
géneros do discurso. Dentro dessa tematica mais ampla, que envolve a discussdo da presenca
dos géneros do discurso nas relagdes de ensino/aprendizagem, fizemos um recorte analitico: o
objetivo ¢ discutir o uso do género de discurso meme em um site de um curso pré-vestibular
online (www.descomplica.com.br/blog). Nosso objeto, portanto, ¢ de natureza verbo-visual,
sendo compreendido neste texto segundo uma abordagem socio-histoérica e dialdgica, de viés
bakhtiniano.

As relagdes de ensino no pais tém sido, nas ultimas décadas, norteadas pelos
Parametros Curriculares Nacionais, produzidos no final da década de 1990. Esses
documentos, quando direcionados ao ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa, tomam o
texto como eixo central das atividades didatico-pedagdgicas; essa orientacdo se encontra em
diversos volumes dos documentos, direcionados a niveis de formagdo distintos — “[...] a
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unidade basica do ensino sé pode ser o texto” (BRASIL, 1998, p. 23); “A unidade bésica da
linguagem verbal ¢ o texto [...]” (BRASIL, 2000a, p. 18). Destacamos, neste artigo, alguns
aspectos desses documentos relacionados aos géneros do discurso, também focalizados nos
documentos.

Eles incorporam o ensaio de M. Bakhtin sobre os géneros do discurso (BAKHTIN,
2011) e propdem que estes sejam tomados com objetos de ensino, considerando-se sua
diversidade composicional, estilistica e tematica:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricdes de natureza tematica,
composicional e estilistica, que os caracteriza como pertencentes a este ou aquele
género. Desse modo, a nogdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino. Nessa perspectiva, ¢ necessario contemplar, nas atividades
de ensino, a diversidade de textos e géneros, ¢ nao apenas em funcdo de sua
relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a diferentes
géneros sdo organizados de diferentes formas (BRASIL, 1998, p. 23).

Ha uma extensa bibliografia sobre o uso de géneros de discurso em sala de aula no
Brasil, tematica que ja esteve em discussdo, inclusive, antes dos PCN e que influenciou o
contetido dessa produgdo — por exemplo, ver publicagdo organizada por Geraldi (1984). Nao
apresentamos aqui uma exposi¢do abrangente e aprofundada dessa bibliografia, no entanto
citamos alguns desses estudos, pois contextualizam a reflexao que fazemos aqui.

Um desses trabalhos ¢ o de Brait (2000), que faz uma reflexdo interessante, da
perspectiva bakhtiniana, sobre a relacdo entre os PCN, os géneros do discurso e o ensino de
lingua. Para a autora, ainda que os PCN dialoguem com os pressupostos bakhtinianos, ha,
neste documento, uma confusdo em relagdo ao conceito de género do discurso, mesclando a
nog¢do bakhtiniana de género a de tipo textual, oriunda de outras teorias, ¢ fazendo com que o
trabalho didatico-pedagogico com os géneros os aproxime da nocdo de textos enquanto
modelos preestabelecidos e enunciados artificiais que ndo fazem parte/representam o mundo
da vida. A autora também fala de “restricdo” nas praticas de leitura e de escrita na escola a
partir de uma interpretagdo dos PCN que fecha os textos para o didlogo, no sentido
bakhtiniano, deixando de lado a sdcio-historicidade de toda producdo de enunciados e
assumindo como verdade a nogao de estabilidade absoluta dos géneros.

Geraldi (2015) também traga uma reflexdo sobre o ensino de géneros do discurso nas
relacdes de ensino quando se os tomam como “objetos de ensino”. O autor assume uma
concepgdo de linguagem em que a producdo de sentido dos textos esta ligada & ordem do
socio-historico, das ideologias, e ¢ resultado de uma atividade sempre inacabada, que
extrapola os limites das regras estruturais da lingua. Os géneros do discurso, dessa forma
(pois se manifestam em linguagens), estdo relacionados com esse inacabamento, com essa
eventicidade. Segundo o autor, quando os géneros do discurso se tornam, nas relagdes
escolares, “objeto de ensino”, produz-se um fechamento dessa “eventicidade” do género, na
direcdo do “definido”, do “fixado”, do “classificavel”, movimento na dire¢do de uma
ideologia que valoriza as certezas do “ensinar” e ndo a pluralidade do “aprender”.

Ambos os pesquisadores, ao discutirem o uso que se faz dos géneros do discurso em
sala de aula, no Brasil, ttm por alvo uma discussdo mais ampla sobre as atividades de
ensino/aprendizagem, em que se “fixam” conceitos, mais em dire¢do a homogeneizag¢do do
que a abertura para o acontecimento/evento de linguagem. Ou seja, uma questdo que
mobiliza esses trabalhos ¢ como os géneros do discurso s3o inseridos nessa esfera de
atividade didatico-pedagdgica. Barros e Costa (2012, p.46), nessa linha de reflexdo,
relacionando a insercdo dos géneros do discurso em materiais didaticos e aulas, listam
diferentes finalidades deles quando utilizados como recursos didatico-pedagogicos: “ilustrar,
desenvolver/compreender conceitos, atividade gramatical, atividade de leitura, atividade de
literatura, atividade de producao de textos e abertura de unidade”. O caso que trazemos para
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este trabalho, qual seja, o uso do meme no cursinho pré-vestibular online Descomplica, ndo
se encontra nas situacdes acima citadas em que um género ¢ tomado como “objeto de
ensino”, mas naquela em que ele é usado como “recurso” didatico-pedagoégico. Como em
muitas outras situagdes presentes em materiais didaticos, ¢ um género usado como
“Iinstrumento” para as atividades de ensino/aprendizagem. As questdes que fazemos acerca
dessa insercdo do meme neste contexto sdo: que sentidos se produzem nesse movimento?
Como esse género ¢ ressignificado nesse novo contexto?

2 Género de discurso e enunciado concreto: o caso do enunciado verbo-visual

Para Bakhtin (2011), toda atividade comunicativa, independente de sua natureza, da-
se em forma de enunciados, concretos e Unicos, que sdo proferidos por sujeitos nas esferas
de atividade humana. O termo concreto, que determina os enunciados, destaca o carater real
dos enunciados, que se ddo em atividades efetivas de comunicagdo entre eu € outro nas
esferas de atividade humana. O fato de o enunciado ser tnico reflete sua originalidade, pois,
por ser produzido por um sujeito especifico, para um outro especifico, situado sdcio-
historicamente e em didlogo com enunciados e experiéncias que concernem a vida desse
sujeito, € Unico na cadeia enunciativa, mesmo sempre estando em didlogo com outros
enunciados, pois nenhum outro sujeito poderia enunciar da mesma maneira, estabelecendo as
mesmas relagdes dialdgicas e axiologicas. Por esses motivos, o enunciado, além de
responsivo (ou seja, que responde a outros e que pode ser respondido) ¢é também fruto de um
ato responsavel, porque o sujeito, sem alibi na enunciacdo, assume a responsabilidade, frente
ao outro, sobre “o que” e “como” enuncia (BAKHTIN, 2012).

Ainda, os estudos bakhtinianos do enunciado se distanciam daqueles que tomam o
destinatario como passivo. Na perspectiva do Circulo de Bakhtin, os sujeitos — sempre sociais
— estdo a todo o tempo respondendo a enunciados anteriores, que sdo primordiais para
elabora¢do do enunciado “presente”, e esperando respostas para seus enunciados. Segundo
Bakhtin, “toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo, ¢ de natureza ativamente
responsiva [...]” (BAKHTIN, 2011, p.271) e, dessa maneira, os “destinatarios” tornam-se
ativos, pois colocam, em relagdo ao enunciado, contrapalavras, outros signos. Nas palavras do
autor: “[...] ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, [0s sujeitos]
ocupa[m] simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢do responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc”
(BAKHTIN, 2011, p.271).

Essa resposta ao enunciado, de que trata Bakhtin, ndo necessita ser imediata. Assim, o
sujeito responde, o tempo todo, a enunciados outros, €, nesse movimento, ja elabora novos
enunciados, visto que, a partir do momento em que ha compreensido do enunciado, também o
ouvinte se torna autor, pois tem consigo um novo posicionamento sobre o enunciado, uma
nova visdo, um novo enunciado sobre determinado objeto de sentido e sob outras influéncias
pessoais, temporais, culturais e historicas. O sujeito produz novos sentidos aos enunciados
quando os 1€ a partir de seu lugar social, com suas experiéncias, afei¢cdes, com as vozes que o
povoam, etc. Devido a isso, o enunciado proferido pelo ex nunca é o mesmo recebido pelo
outro.

Conforme o autor, ao produzir os enunciados, o sujeito lanca mao de palavras outras,
consciente ou inconscientemente, que, assimiladas, ressignificadas e reacentuadas, tornam-se
palavras proprias no acontecimento do enunciado, pois ja estdo impregnadas de nova
expressividade. Por meio dos “ja-ditos” € que o falante, em seu tempo e espaco, considera e
mobiliza as possibilidades de dizer e enuncia, pensando em um futuro. A memoria de futuro,
de que fala Bakhtin (2011), determina, além do tema do enunciado, seu género e estilo, pois o
enunciador considera a realidade presumida de seu(s) destinatario(s).
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A responsividade, caracteristica constitutiva dos enunciados, esta ligada diretamente a
outra importante nog¢do, cerne dos estudos bakhtinianos, que ¢ o didlogo (BAKHTIN, 2011;
VOLOCHINOV, 2014; VOLOVCHINOV, 2013). Cada ato humano dialoga com atos
humanos de outros, estabelecendo com eles elos de concordancia, discordancia, refutagao,
etc. Todo enunciado é um posicionamento de um sujeito perante a um outro. Portanto, no
didlogo, o outro (familiar ou imagindrio)tem importancia fundamental. A voz do outro faz
com que o eu veja novos sentidos, contribui com novas vozes e valores ideoldgicos. Sendo
assim, em um enunciado ha sempre pelo menos duas vozes: aquela que enuncia e aquela a
qual se responde.

Tendo em vista o carater social e historico do enunciado, ¢ importante retomar aqui a
no¢do de campos de atividade humana. Esses campos (ou esferas), apresentados na obra do
Circulo de Bakhtin, sdo espagos ideologicamente concebidos, onde os sujeitos sociais se
valem da lingua e interagem, se organizam, compartilham saberes, valores, etc, ou seja,
produzem seus enunciados, sejam eles de quaisquer naturezas. Essas esferas ndo sdo isoladas,
pelo contrario, se inter-relacionam e influenciam, expandem-se, atualizam-se, e, com elas,
novos enunciados também nascem e se (re)configuram.

Os enunciados s3o sempre produzidos no seio dos campos de atividade humana e se
diferenciam de acordo com cada esfera, pois ha certos temas, valores ¢ maneiras de se
enunciar mais adequados em cada uma. Conforme Bakhtin/Volochinov: “cada campo de
criatividade ideologica tem seu proprio modo de orientacdo para a realidade e refrata a
realidade a sua prépria maneira. Cada campo dispde de sua propria fun¢do no conjunto da
vida social” (VOLOCHINOV, 2014, p. 33). E no interior das esferas que os discursos sdo
organizados e marcados pelas caracteristicas da esfera da qual emergem.

Assim, a natureza do enunciado pode ser entendida como dialdgica, sdcio-historica,
responsivo-ativa e inacabada. E importante também considerar que, em relagio direta com a
vida, todo enunciado se materializa em determinado género de discurso, nogdo que foi
desenvolvida pelo circulo de Bakhtin no interior da concepcao de linguagem exposta acima:
“tipos relativamente estaveis de enunciados” no que diz respeito a forma composicional, ao
tema e ao estilo (BAKHTIN, 2011). Vale, neste momento, comentar o “relativamente estavel”
presente na citacao anterior. Podemos dizer que os géneros possuem essa relativa estabilidade
devido

ao fato de que se relacionam ndo s6 com o jd dito (uma modalidade de dialogo que
mobiliza uma memoria que ¢ um fator de relativa estabilizagdo do género), mas
também com o porvir (uma possivel resposta do interlocutor, entendida por Bakhtin
como memoria do futuro, que ¢ um fator de instabilidade do género porque depende
do acontecimento, da eventicidade do texto).

Outra razdo ¢ que, segundo Bakhtin [...], ha uma continua transformacdo dos
géneros discursivos na cadeia enunciativa, na histéria. Um dos aspectos que gera
essa transformagdo ¢ a relagdo entre o que o autor chama de géneros primarios (os
do cotidiano) e secundarios (os produzidos em esferas como a cientifica ¢ a
artistica). Um exemplo dessa relag@o poderia ser a incorporagdo que o romance faz
do didlogo cotidiano [...] (MENDONCA, 2016, p. 100).

Apesar de as condigcdes historico-ideologicas definirem possibilidades de
dizer/interpretar (o que d4 aos géneros uma “‘estabilidade histérica™), essas possibilidades sao,
na perspectiva bakhtiniana, espacos de continua (re/des)constru¢do. A concepgdo de
linguagem adotada pelos autores do Ccirculo prevé essa estabilidade historica e esse atualizar
no acontecimento da enunciacdo — aos quais Bakhtin/Volochinov (2014) chama de
significag¢do € tema, respectivamente.

Dessa forma, ¢ relevante considerar os géneros do discurso em sua relativa
estabilidade tendo em vista ndo somente aspectos como forma composicional, estilo e tema,
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como se apresentam nos PCN (conforme citacdo feita na introdugdo deste artigo), mas
também aspectos relacionados a situagdo de interacdo e ao acontecimento historico (ou seja,
relacionados a sua forma arquitetonica).

E preciso ainda fazer alguns apontamentos sobre a natureza “multimodal” do
enunciado, considerando que o meme, nosso objeto aqui, ¢ um enunciado verbo-visual.
Ressaltamos que a reflexdo do Circulo ndo se restringe as materialidades verbais dos
enunciados, ao seu aspecto linguistico, estendendo-se as materialidades visuais, verbo-visuais
e verbo-voco-visuais. Bakhtin afirma que: “se entendido o texto no sentido amplo como
qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a historia
das artes plasticas) opera com textos (obras de arte)” (BAKHTIN, 2011, p. 307). Ainda, para
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 36) “todas as manifestacdes da criacdo ideoldgica — todos os
signos nao-verbais — banham-se no discurso e ndo podem ser nem totalmente isoladas nem
totalmente separadas dele”.

Ha um conjunto extenso de trabalhos, em Anélise Dialogica do Discurso, em especial
no Brasil, dedicando-se ao estudo de enunciados que se compdem de diferentes
materialidades. Brait (2013) cita e comenta obras do Circulo em que o enunciado aparece
relacionado ndo somente ao verbal, mas também ao visual (retrato, pintura etc) e ao verbo-
visual (como um todo de sentido). A autora ressalta que, quando articulados em um unico
enunciado, verbal e visual podem possuir gradagdes, e ndo hierarquias, “pendendo mais para
o verbal ou mais para o visual, mas organizados num Unico plano de expressdo, numa
combinatoria de materialidades” (BRAIT, 2013, p.50). Destacamos aqui, com a autora, a
importancia de se tomar o enunciado verbo-visual como um todo de sentido, um s6 enunciado
concreto, potencializando os sentidos — ¢ claro, conservando as peculiaridades de cada
materialidade — e sempre o pensando dentro de suas esferas de produgdo, circulagdo e
recepgao.

Em suma, nos escritos do Circulo, o enunciado, tomado com ato/evento socio-
historico, ndo ¢ pensado separado de sua enunciagdo, que agrega diferentes linguagens
dependendo da forma como essa enuncia¢do se dd. Essa ¢ uma maneira de entender o
enunciado com um processo, sem separa-lo da “rede” que o constitui ¢ lhe da sentido
(memoria, contexto verbal, gestualidade, entonagdo, espaco/tempo de enunciacdo, interlocutor
etc). Dessa forma, a “multimodalidade” ¢ constitutiva do enunciado.

Nosso interesse, como ja afirmado, € verificar como o meme — que € um enunciado
verbo-visual — ¢ inserido no sife do cursinho pré-vestibular Descomplica. Na verdade, o
proprio site € um enunciado que integra diferentes linguagens: apresenta cores ¢ fontes
diferentes, é composto por uma complexidade de géneros, sua leitura pode ser feita em sua
totalidade ou ndo, em voz alta ou ndo... Veja-se uma imagem do site na Figura 1. Temos
predominantemente varios tons de verde, aliados ao azul, dando também espago, mesmo que
menor, para cores quentes: vermelho, laranja e amarelo. A linguagem verbal também aparece
em diferentes cores: verde, branco, marrom, preto (e varios tons de cinza). Encontram-se,
além disso, como linguagem visual, desenhos, fotos, logotipos e simbolos convencionais.
Observe-se a disposicao desses elementos na pagina, o destaque dado a cada elemento por sua
disposi¢do e tamanho. A complexidade desse enunciado se amplia quando se o considera um
evento e se integra ai o0 movimento da leitura que pode ser feito pelo internauta, dando-lhe
movimento e sentido: ao se clicar nas chamadas, abrem-se novas janelas, com outros
enunciados imbricados, de diferentes géneros e linguagens. Eis um exemplo de enunciado
verbo-visual que, em sua complexidade, incorpora e ressignifica diferentes géneros — Bakhtin
(2011), como vimos, adianta esse processo ao lembrar como o romance incorpora o didlogo
cotidiano e o ressignifica.
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No site em questdo, os géneros encontrados em materiais didaticos, os que circulam
em ambiente online e os que compdem o discurso do professor em sala de aula imbricam-se.
Vé-se, dessa maneira, que ensinar, no cenario contemporaneo, tornou-se um exercicio de
superacao diaria parao oficio da docéncia, pois se tornou necessario, além dos saberes
especificos da area de atuagdo, o dominio de novas linguagens e ferramentas de produgao de

enunciados einteragao.
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3 O caso da presenca do meme no Descomplica

Um aspecto que chama atencdo na pagina do curso pré-vestibular online Descomplica
¢ a presenga do humor. Neste artigo, apresentamos uma discussdao da presenga desse humor
por meio do género de discurso meme.

Em principio, ¢ importante dizer que uma problematica que se coloca aos que
dedicam ao estudo do discurso ¢ o estatuto do género e sua natureza quando sofre o que
chamamos aqui de “didatizacdo”: quando retirado de seu ambiente “natural” e integrado
as relagdes de ensino, o género passa a ser “exemplo”, “ilustracdo”, “recurso didatico” e
perde caracteristicas que lhes eram essenciais antes dessa “transposicao” para outro
contexto/esfera? Refletimos aqui sobre esse processo em relagdo ao meme, tentando
responder a essa questao.

Em nossa pesquisa, constatamos que essa presenga do meme no site se concretiza de
duas maneiras diferentes:

1) Memes enquanto recursos interacionais, com relacdo direta com o contetido do site,

servindo como exemplo (Figura 2);

2) Memes enquanto recursos interacionais, sem relagdo direta com o conteudo do post

(Figura 3);
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Figura 2 — Meme como exemplo de conteudo sobre géneros textuais

Texto Expositivo
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AMOR
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Bem por ai!

Os textos expositivos possuem a fungdo de expor determinada ideia, utilizando-se de

recursos como defini¢do, conceituagio, informacao, descrigdo e comparacao. Alguns
exemplos de géneros textuais expositivos:

e Seminarios

e Palestras

« Conferéncias

« Entrevistas

¢ Trabalhos académicos

« Enciclopédia

* Verbetes de dicionérios

Fonte: https://descomplica.com.br/blog/portugues/resumo-generos-textuais/
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Figura 3 - Meme sem relagdo direta com o contetido do post
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Fonte: http://descomplica.com.br/blog/redacao/lista-temas-de-redacao/
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Destacamos a importancia do outro-aluno na produg¢do dos enunciados que
apresentamos. Enunciados que, de maneira geral, sdo compostos por elementos que fazem
parte do universo desse outro: acontecimentos que envolvem cantores/atores famosos,
trechos de séries, filmes, memes de tematica amorosa etc, em resposta aos anseios e
desejos desse aluno em fase de vestibular, ja leitor do mundo em movimento dindmico,
hibrido e bilingue.

A figura 2 é um recorte de um post cujo tema ¢é género textual. O titulo da
postagem ¢&: “Géneros textuais: entenda-os e ndo deixe o vestibular te pegar de surpresa”.
No texto verbal, ap6s uma conceituagdo do que sdo os géneros textuais, sao apresentados
e ilustrados estes tipos: narrativo, descritivo, dissertativo-argumentativo, expositivo e
injuntivo. Para cada tipo, além da conceituagdo, ha a ilustracdo que o exemplifica, como ¢
0 caso que ocorre com o meme na figura 2. Os outros tipos sdo exemplificados com
poema (narrativo), obra de arte (descritivo), charge (dissertativo-argumentativo) e
propaganda (injuntivo).

Uma caracteristica que nos chama aten¢do neste enunciado (Figura 2) sdo as
defini¢des breves, pontuais, topicalizadas e rigidas do contetido. Como visto nessa figura, em
trés linhas ¢ definido o tipo de texto expositivo e, logo apos, sdo elencados os exemplos deste
tipo de texto. Entendemos que esse estilo na explanagdo e exploragdo de conteudos gera um
fechamento de sentidos (no sentido tomado por Geraldi, 1993; 2015), pois ndo abre para o
didlogo, ndo abre questionamentos e ndo abre para outras posi¢des, apresentando o conteudo
de forma assertiva. Temos, assim, um discurso em que predominam as forcas centripetas:
trata-se de um discurso verbal autoritario, que ndo da voz ao outro-aluno e no qual o dizer do
professor e o saber se equivalem, como verdades absolutas e imutaveis. Esse tipo de
abordagem do contetido também nos parece prezar mais pela transmissdo de conhecimentos
do que pela construgdo, assim como apontado por Geraldi (1993; 2015), pois ¢é oferecido um
contetido pronto, fechado e imutavel (GERALDI, 1993; 2015) ao leitor-aluno por meio desse
discurso.

Quanto a distdncia hierarquica entre a voz professoral ¢ o aluno/aprendente,
entendemos que, apesar do estilo autoritario, ha um esfor¢o do enunciador em estabelecer um
espago de interagdo quando integra em seu discurso verbal géneros que produzem humor
como o meme. Entendemos que, com a presenca do meme nesse enunciado, atesta-se um
esfor¢o para produzir um movimento no discurso pedagogico (no sentido de trazer algo mais
préximo do aluno), que, tradicionalmente, tem tom de seriedade e concede espaco a géneros ja
de ha muito presentes na esfera publica (receita, charge, tirinha, e-mail, etc), que aparecem
comumente em materiais didaticos ap6s os PCN (BRASIL, 1997).

O meme da Figura 2 contém a figura de um personagem tradicional para este género
(ou seja, ha outros memes que circulam na infernet com 0 mesmo personagem, apenas
modificando-se o texto verbal), e brinca com a temética da desilusdo amorosa no enunciado
verbal, que serve também como exemplificagdo no conteudo do post. A imagem do rosto do
animal, destacada pelo jogo de tonalidades de azul no plano de fundo do enunciado, que da
uma impressdo de perspectiva e destaque, coloca-o numa posi¢do que pode gerar o riso no
leitor, em associagdo ao texto verbal do meme, que remete a uma tematica humana. Assim,
uma situagdo inusitada no enunciado, fator que poderia gerar o riso, ¢ um animal assumir
tragcos humanos e ainda enunciar o inesperado (encontrar o amor no dicionario). Seguindo
esse raciocinio, na leitura deste meme, o aluno poderia rir, descontrair-se, e também aprender
um conteudo.

Como legenda para o meme, temos o enunciado “bem por ai”’, que brinca com o
conteido do meme, o qual possui temdtica que aborda o ndo sucesso em relacionamentos
amorosos. A presencga das legendas “comentando” os memes ¢ recorrente no site, € aparece
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como um espaco para o aflorar da voz do professor em tom de descontracdo, diferente do
resto do texto verbal do post, em que a “seriedade” do discurso “da escola” se mantém. Dessa
maneira, se entrelagam na postagem a memoria do discurso pedagogico, sisudo e autoritario,
com a memoria do discurso cotidiano e descontraido, em uma mescla que tem por alvo o
outro (jovem, com histéria de letramento digital, afeito aos textos verbo-visuais ¢ a géneros
como memes). Uma memoria irrompe no interior da outra, movimentado o discurso
pedagbgico na diregdo da “aula-show”, do “espetaculo”, que, nesse meio digital, se da pela
exploragdo do verbo-visual, em que o meme substitui a piada do professor.

No site sdo constantesfrases usadas como legendas ndo s6 dos memes, mas também de
outras ilustracdes e que, muitas vezes, t€m tracos de discurso de autoajuda (sobre esse
discurso, ver Pimenta e Oliveira, 2006). Entendemos que esse ¢ mais um movimento do
discurso pedagogico, que tem um apelo ao motivacional (no sentido de estabelecer relagdo de
proximidade com o outro, de motivar o outro, de chamar a atencdo desse outro-aluno) e, no
caso dos cursinhos pré-vestibulares, também estimula a competi¢ao, no intuito de desenvolver
a autoconfianca do aluno para os exames que enfrentard e a rivalidade perante os seus
concorrentes. Ao incluir o outro nessa relagdo de ensino-aprendizagem, também reforcam-se
coer¢des comuns a este ambiente.

Atendo-nos, doravante, a Figura 3, temos um exemplo de meme presente em um post
sobre temas de redacdo recorrentes nos vestibulares. O post ¢ dividido em trés topicos que
correspondem, portanto, as tematicas que costumam estar presentes nas propostas de redagao
dos vestibulares, sendo elas: questdes sociais, atualidades, leis e projetos. Cada topico ¢
ilustrado com uma gif, acompanhada de legenda e, logo abaixo do titulo da postagem, temos o
meme exposto no recorte que corresponde a Figura 3.

Esse meme ndo possui relagdo direta com o conteudo do post, ou seja, nao funciona
como exemplo de contetido — embora, “descolado” dele, na leitura, possa se estabelecer uma
relacdo com esse contetido, seja ela de comentario, de resposta, de reagdo, etc. Sendo assim, o
meme pode assumir outras fungdes como a de descontrair inicialmente o internauta quando da
leitura para depois, no momento de apresentacdo do contetido, o discurso manter-se em tom
“sério”.

O enunciado verbal e o visual do meme nos parecem uma possivel resposta e reacao
do aluno-leitor (“Vocé ta de brincadeira, né?”, em tom de quem ndo acredita no que se esta
dizendo ou em tom de deboche, considerando-se a imagem) frente ao subtitulo da postagem
“Quer tirar nota 10 na redacdo?”. Essa hipdtese se acentua quando lemos a legenda do meme,
que diz “Nao estou, nao! Olha s6!”, que novamente soa como a voz professoral em didlogo
com este aluno-leitor do blog, estimulando-o a produzir um texto que venha a ser bem-
sucedido nas provas.

Sendo assim, a presenca da “imagem do aluno”, animalizado no meme (pois o
cachorro da imagem possui caracteristicas humanas), associada a voz descontraida do
professor, que se encontra como legenda da imagem, contribui para o humor e para a
constru¢do da imagem de um eu que constrdéi uma imagem de si que se distancia da imagem
do “tradicional professor”. O interessante, nesse caso, ¢ que, durante a exposicdo do
“contetido”, na sequéncia do recorte feito (Figura 4), ndo ha presenga do humor (considerando
o texto verbal da postagem).
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Figura 4 — Recorte com texto que segue 0 meme

Quer dicas exclusivas para deixar o ENEM 2016 tranquilo e favoravel?  ~= == Opa, quero!

)CETADEBRINCADEIRE

—

MpLANOS DE
ESTUDOS
DA SEMANA

OLHA AQUI!

MATERIAL
DA AULA DE HOJE

CLIQUE PARABAIXAR ¥,

Noticias de Vestibular & Enem

#GabaritoDescomplica: comentamos TUDO
sobre a Redacao do ENEM 2016!

e : j Enem 2016: locais de prova ja podem ser
o consultados

 and” § ," ’ UERJ: confira os locais de prova do 2°
- Exame de Qualificacdo

IESEUMEME.COM Veja mais

N3o estou, nao! Olha zo!

E possivel categorizar os tipos de temas que caem nos vestibulares do Brasil inteiro
em duas grandes categorias, Temas Objetivos e Temas Reflexivos. Nessa lista, vamos
observar 3 desses tipos, dentro da primeira categoria, que valem principalmente
para textos argumentativos - dissertacoes, cartas argumentativas, artigos de
opinido.

Fonte: http://descomplica.com.br/blog/redacao/lista-temas-de-redacao/

Nesse sentido, o humor aparece separado da voz que “transmite” esse contetido, tem
espago especifico de veiculagdo, e vem por meio dos géneros verbo-visuais. Temos
novamente uma memoria que cruza outra, produzindo movimento no discurso que integra o
outro.

Também na Figura 3 ha a tentativa de estabelecer proximidade com o outro através da
entonagdo verbal, marcada graficamente pelas exclamagdes (Ex: “Entdo olha aqui! 3 temas de
redagdo que mais caem nos vestibulares!), que empregam emoc¢ao ao discurso do enunciador-
professor. Outra evidéncia ainda ¢ a interpelagdo direta desse outro (Ex: Quer tirar 10 na
redagdo?), que da ao discurso um tom de descontracdo e aproximacdo, simulando uma
conversa cotidiana.

Apesar do discurso da “motivagdo” aparecer nesse enunciado, por meio da linguagem
verbal, a imagem do aluno, na Figura 3, é carregada de uma ideologia de que o aluno ¢ aquele
que ¢ incapaz e que esta, de certa maneira, desesperado por conseguir assimilar os contetidos
(veja-se a expressao do cachorro que, na Figura 3, representa o aluno).
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4 Consideracoes finais

Procuramos, neste artigo, dar continuidade a uma discussdo ja presente nos estudos
linguisticos brasileiros que busca refletir sobre o uso de géneros do discurso em sala de aula.
Para tanto, trouxemos para analise memes em praticas de ensino-aprendizagem de lingua
materna em ambiente online e recuperamos os trabalhos de Brait (2000; 2013) e Geraldi
(1984, 1993, 2015), estudiosos que discutem essas questdes, como ponto de partida para
nossas discussdes.Constatamos que os memes aparecem nos posts do cursinho da seguinte
maneira: ora como exemplo do contetido trabalhado, ora como recurso interacional e de
entretenimento, sem relagdo direta com o contetido da postagem, ou seja, assim como em
outras situacdes — como nos materiais didaticos — esse género também ¢ instrumentalizado.

Quando se faz uso de géneros que circulam em outras esferas — que ndo a didatico-
pedagbgica — e eles sdo utilizados em praticas de ensino-aprendizagem, como ocorre com oS
memes nos exemplos que analisamos neste artigo, os géneros podem perdem algumas de suas
caracteristicas apresentadas no contexto em que ¢ produzido e veiculado com frequéncia, mas
esse movimento permite que assumam novas € passem a exercer outra fun¢do neste novo
contexto.

O fato de o género assumir uma nova fungdo e apresentar novas caracteristicas ndo faz
dele, necessariamente, outro género, pois ele carrega na memoria sua historicidade. Devido ao
fato de o enunciado ser um evento, na sua realizagdo em outro contexto, ele perde
determinados lagos com a vida, contudo estabelece outros e também mantém alguns, ou seja,
ele se atualiza. Os memes presentes nos posts do cursinho que apresentamos continuam
produzindo humor e¢ ndo deixam de ser um género ligado a brincadeira, a descontragdo,
efeitos de sentido produzidos pelos memes na rede (Facebook,Instagram, Tumblr etc), seu
espago de “origem”. No entanto, esse humor estd, nessa nova esfera, a servigo de atividades
de ensino/aprendizagem, o que lhe confere novos matizes de apreciagdo que demandam
estudos mais aprofundados. Além disso, quando o meme ¢ inserido em um material didatico,
a sua eventicidade e a ligacdo direta de seu conteudo tematico com o cotidiano imediato se
perde, visto que o material didatico trabalha com conhecimentos fixados na historia (aqui, o
carater de efemeridade do conteido tematico do meme, que trata de temas com temporalidade
curta ¢ pontual, entra em choque com o conteiido tematico tipico da esfera de atividade
pedagobgica, que lida com temas avalizados pela ciéncia e pela historia, com temporalidade
mais longa e com tendéncia a estabilidade). Assim, ao migrar de uma esfera para outra, o
género ¢ ressignificado por valores da “nova” esfera, mas, por carregar caracteristicas em sua
memoria, também a afeta: 0 meme, nos casos analisados, passa a ser exemplo de conteudos de
lingua portuguesa, mas também faz com que o estilo das praticas educacionais — sério,
autoritario — passe a assumir caracteristicas mais descontraidas, ou seja, ele também
influencia a esfera. Retirado de sua eventicidade anterior, esse género verbo-visual ¢ inserido
em novo evento, em movimento que o ressignifica e o faz ressignificar o outro.
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“ELES SABIAM DE TUDO”: O ENUNCIADO VERBOVISUAL EM MEMES DA
CAPA DA REVISTA VEJA SOBRE AS ELEICOES 20147

“ELES SABIAM DE TUDO” (“THEY KNEW ABOUT EVERYTHING”): THE
VERBVISUAL ENUNCIATION IN MEMES OF VEJA MAGAZINE ABOUT THE
2014 ELECTIONS

Gabriella Cristina Vaz Camargo”’

RESUMO: As vésperas das eleigdes presidencias de segundo turno, realizadas em outubro de 2014, a revista
Veja antecipou a publicacdo de sua capa semanal intitulada “Eles sabiam de tudo”, referindo-se a Lula e Dilma
Rousseff, Dilma entdo, candidata a presidéncia. A capa seria uma denuncia ao esquema de corrupcdo que
aconteceu dentro da Petrobras, o qual foi denominado de “Petroldo”, pela revista. Diante dessa polémica,
principalmente nas redes sociais, essa capa repercutiu em diversos génenos discursivos, como os mais de trinta
memes produzidos pelos internautas que procuraram responder a atitude da revista, criticando-a. Diante disso, o
objetivo deste trabalho foi coletar e analisar dois memes a partir da perspectiva do Circulo de Bakhtin, bem como
a capa original, de modo a compreender o dialogo estabelecido entre as materialidades, com base nas nogdes
teoricas de enunciado verbovisual e signo ideologico. O método adotado foi o dialético-dialogico, proposto pelo
Circulo que nos permite pensar a vida através da linguagem, via signo ideoldgico, assim como a relagdo
dialdgica entre enunciados. Com os resultados obtidos como, por exemplo, compreender que os memes surgem
em necessidade de resposta a esfera a qual pertencem, podemos afirmar que a lingua(gem) possui carater social,
responsivo, além de se constituir de maneira dialogica.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogo. Enunciado verbovisual. Signo ideoldgico. Revista Veja. Memes.

ABSTRACT: Shortly before the presidential runoff election took place in October of 2014, Veja magazine
advanced the releasing of their weekly issue cover, which read "Eles sabiam de tudo”, referring to Lula and
Dilma Rousseuff, one of the then presidential candidates. The cover was a denunciation of a corruption scheme
set up in Petrobras, which was named "Petroldo” (Big Oil) by the magazine. Due to the impact it had, especially
in social networks, this cover had repercussions in several discursive genres, such as over thirty memes created
by Internet users, who wanted to respond to the magazine's attitude, by criticizing it. Therefore, the aim of this
work was to collect and analyze from the Bakhtin Circle perspective two memes and the original cover, in order
to understand the dialogue established between the materialities, based on the theoretical notions of verbvisual
enunciation and ideological sign. The adopted method was the dialectical-dialogical one proposed by the Circle,
which allows us to reflect on life through language, by way of ideological sign, as well as by the dialogical
relationship between enunciations. The results obtained — for example, understanding that memes come up as a
need to respond to the sphere that they belong to allow us to claim that language has a social responsive
character, besides constituting itself in a dialogical way.

KEYWORDS: Dialogue. Verbvisual enunciation. Ideological sign. Veja magazine. Memes.
1 Introducao

Publicada pela editora Abril, a revista Vejacausou polémica, as vésperas das elei¢des
presidenciais de 2014, ao publicar, antecipadamente, a capa intitulada “Eles sabiam de tudo”,
referindo-se a Dilma Rousseff e Lula. A capa, de acordo com a Veja, seria uma denuncia ao
“Petrolao”, esquema de corrup¢ao que ocorreu na maior empresa estatal do pais, a Petrobras.

Diante da repercussdo negativa, em especial nas redes sociais®’, a capa divulgada
possibilitou a constru¢do de diversos géneros discursivos como, por exemplo, comentarios,

78 Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao curso de Letras Portugués e Inglés da Unidade Académica
Especial de Letras e Linguistica da Universidade Federal de Goias — Regional Cataldo, sob a orientagao da Profa.
Dra. Grenissa Bonvino Stafuzza.

7 Mestranda em Estudos da Linguagem pelo Programa de Pés-graduagio em Estudos da Linguagem da
Universidade Federal de Goias — Regional Cataldo. Enderego eletronico: gabriellavazcamargo@gmail.com
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noticias, posts e também memes®!, produzidos por internautas que, petistas ou ndo, procuraram
responder a atitude da revista, além de colocarem em evidéncia suas filiagdes politicas e
ideologicas.

Segundo a matéria do blog Literatortura®> “As 30 montagens mais engracadas da
‘tenebrosa’ capa da Veja” foram publicados e compartilhados mais de trinta memes em diversas
redes sociais, como por exemplo, o Facebook. E a partir dessa matéria publicada no dia 24 de
outubro de 2014, selecionamos dois memes para a constituicao do corpus da pesquisa: “Bombal!
PT financiou maga envenenada de Branca de Neve” e “Titanic era comandado por tataravd de
Lula. Dilma sabia de tudo”.

O tema da pesquisa aqui proposta sdo os memes da capa da revista Veja — Eles sabiam de
tudo — enquanto enunciados verbovisuais construidos sobre a tematica das eleigdes presidenciais de
2014. Para a realizagdo das analises, consideramos que a principal contribui¢do do Circulo de
Bakhtin ¢ pensar a dialogicidade da lingua, assim, primeiro, analisaremos a capa original publicada
pela revista Veja, considerando a nogdo de dialogismo desenvolvida também pelo Circulo, depois
partiremos para a analise dos memes a luz das nogoes de signo ideoldgico e enunciado.

O método de pesquisa adotado trata-se do dialético-dialogico da (e sobre) a linguagem, em
que descrevemos, analisamos ¢ interpretamos os enunciados verbovisuais coletados para o estudo.
Este método de pesquisa apresenta-se diluido no conjunto da obra do Circulo de Bakhtin e nos
ensina a pensar a vida através da linguagem, via signo ideolégico, e em relagdo ao corpus. Nesse
sentido, podemos afirmar que somos constituidos pelo objeto de pesquisa — o discurso midiatico —
, assim como também o constituimos quando com ele travamos uma relacao dialdgica e, portanto,
de embate e conflitos.

E importante justificar que o interesse pelos memes surgiu em 2014, pois nos sentimos
interpeladas pelos diversos memes que emergiam provocando discursos diversos em relacio as
elei¢cdes presidenciais de segundo turno, em que os veiculos de massa associavam as imagens de
Lula e Dilma (assim como o Partido dos Trabalhadores — PT) a responsabilidade por crimes e
irregularidades politicas. Sendo assim, ¢ a partir do corpus que se torna possivel responder os
questionamentos da presente pesquisa — pontuados ao longo do texto — uma vez que ele dialoga
constantemente conosco, quando nos propomos a estudar, sobretudo, a linguagem e seu
funcionamento a partir da concepg¢ao dialogica da linguagem.

Assim, a pesquisa ¢ de cunho bibliografico, uma vez que buscamos nas obras do
Circulo de Bakhtin as pistas deixadas para pensarmos o enunciado verbovisual. Com isso,
fundamentamos as andlises dos memes baseadas nas nog¢des de signo ideoldgico, que possui
carater social e historico e de enunciado que, para Bakhtin (2010), nunca é novo ou
inesperado, uma vez que a lingua possui um carater dialdgico e responsivo e os enunciados s6
existem em resposta a outros. Logo, esperamos mostrar por meio da analise dos memes
coletados a linguagem em seu funcionamento dialégico.

2 “Eles sabiam de tudo”: didlogo na capa da Revista Veja

A concepgdo de lingua que o Circulo de Bakhtin propde parte do principio de que ela ndo ¢
homogénea, ou seja, ndo se trata apenas de transmitir ou decodificar mensagens, mas sim de
possibilitar através da lingua/linguagem, a interagdo humana. Para que isso aconteca, ¢é
preciso que exista compreensao nas relagdes entre os homens, uma vez que a lingua possui

8 Para Lisboa (2015) as redes sociais tratam-se da interagdo e troca de experiéncias entre individuos, seja na
familia, na escola, no trabalho, na comunidade, etc. No caso de nossa pesquisa, essa interagdo ocorre por
intermédio da internet.

81 Segundo Lisboa (2015), memes sdotudo aquilo que se copia, propaga ou se espalha aleatoriamente.

82 Link para acesso a matéria publicada pelo blog Literatortura, disponivel em: http:/literatortura.com/2014/
10/mais-engracadas-montagens-da-tenebrosa-capa-da-veja/ Acesso em: 18 jan. 2017.
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carater social e responsivo. E & por conta disso que, para o Circulo, a lingua se constitui
através da interagdo verbal.

Para que ocorra interacdo existem os signos ideoldgicos e os enunciados, sendo que
ambos possuem carater social e historico. Segundo Bakhtin (2010), os enunciados funcionam
como unidades pertencentes a comunicacdo de maneira contextualizada e ndo sdo novos ou
inesperados, pois a lingua possui carater tanto social e responsivo como também dialdgico,
dessa forma, eles existem em resposta a outros, se constituem a partir de outros, além de
dialogarem entre si. Os signos ideoldgicos, por sua vez, sdo elementos/objetos/coisas do
mundo que passam a ter outros significados além dos que ja possuem materialmente,
refletindo e refratando realidades. E diante dessa concepgio de lingua/linguagem que Bakhtin
(2010) teoriza sobre o dialogismo, de carater constitutivo, em que afirma ser o real
funcionamento da linguagem, por e através de didlogos.

Praticamente todas as nog¢des do Circulo de Bakhtin partem da problematica do didlogo,
uma vez que nao se trata de conversa ou discussdo, mas sim de embate/enfrentamento/duelo entre
enunciados ou entre sujeitos e enunciados, que se materializam através de signos ideologicos. A
partir da no¢do de didlogo, temos a teoria do dialogismo que diz respeito, justamente, as relagdes
que sdo estabelecidas entre esses enunciados, que se constituem e dialogam entre si,
possibilitando uma pluralidade de sentidos na materialidade enunciativa.

E, para pensarmos esses sentidos, bem como esses enunciados e signos ideologicos,
analisamos a capa original da revista Veja intitulada “Eles sabiam de tudo™®® — que foi publicada
antecipadamente pela editora Abril, em 23 de outubro de 2014, quinta-feira, vésperas das elei¢des
presidenciais de segundo turno, que aconteceriam dia 26 de outubro, no domingo, entre Aécio
Neves e Dilma Rousseff — assim como os memes dessa mesma capa que foram criados pelos
internautas e compartilhados nas redes sociais. Abaixo, a capa original da revista Veja:

ESPECIAL AGUA O s e 20 PAGINAS
3 | e

Abril

0 doleiro Alberto
Youssef, caixa do
esquema de corrup¢ao
na Petrobras, revelou
a Policia Federal e

ao Ministério Publico,
na terca-feira
passada, que Lula
e Dilma Rousseff
tinham conhecimento
das tenebrosas
transacoes na estatal

Figura 1 — Eles sabiam de tudo - Capa da edi¢do 2397 de VEJA®,

8 Link para acesso ao site da revista Veja em que a capa foi publicada, disponivel em:
http://veja.abril.com.br/brasil/dilma-e-lula-sabiam-de-tudo-diz-alberto-youssef-a-pf/ Acesso em: 09 jan. 2017.
%Disponivel em: http://veja.abril.com.br/brasil/dilma-e-lula-sabiam-de-tudo-diz-alberto-youssef-a-pf/ Acesso
em: 09 jan. 2017.
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Ao fundamentarmos o estudo também na concep¢do de género do discurso®,
conforme Bakhtin (1997), entendemos que a capa de revista pode ser pensada como um
género secundario, com carater complexo e que exige maior elaboracdo por parte do autor. A
capa acima possui um cabegalho, com a promessa de uma matéria com 20 paginas sobre a
escassez da agua, o nome da revista em branco, ao lado direito, a logomarca da editora Abril e
ao lado esquerdo, o titulo “Eles sabiam de tudo”, seguido do enunciado verbal:

Petrolao — O doleiro Alberto Youssef, caixa do esquema de corrupg¢do na Petrobras,
revelou a Policia Federal e ao Ministério Publico, na terga-feira passada, que Lula e
Dilma Rousseff tinham conhecimento das tenebrosas transa¢des na estatal.

Apesar de ndo ter sido um estudioso dos enunciados verbovisuais o Circulo de Bakhtin
nos deixa algumas pistas para pensarmos em enunciados ndo apenas verbais, mas que também
sdo constituidos de imagens e que ndo podem ser analisados de maneira fragmentada porque
formam um todo enunciativo em que o visual contribui para o sentido do verbal e vice-versa.
Neste caso, temos um enunciado verbovisual que traz em sua arquitetonica, além de textos,
imagens que possuem a finalidade de contribuir para a formagao dos sentidos.

Para entendermos a dialogicidade de um enunciado ¢ preciso pensar que o falante
dialoga ndo somente com o interlocutor, mas também com os enunciados ja proferidos antes,
ou seja, enunciados anteriores ¢ também com os enunciados-respostas, aqueles que sao
presumidos e que o sucederdo.

Diante disso, podemos afirmar que ndo somente com o enunciado verbal isso ocorre —
a constitui¢do de um enunciado a partir de outros — como também em enunciados visuais,
obras pictdricas, por exemplo. Pois, seja em uma obra literaria, uma can¢ao, uma pintura, uma
encenacao teatral, ou até mesmo um texto académico héa de se encontrar muito de seu autor,
porque ao enunciarmos nos denunciamos a ponto de expormos nossos posicionamentos
ideologicos, bem como nossas sensagdes ao produzir a obra. Assim, afirma Grillo (2012, p.
238):

Bakhtin discorre, em diversas passagens, sobre o autor como
equivalente a sujeito e falante/escrevente do enunciado, tomado como
principio representador que se constitui em uma relacdo triddica, pois
dialoga, necessariamente, com os autores dos enunciados anteriores e
com os autores dos enunciados-resposta presumidos. A ideia de
autoria ¢ analisada como constitutiva ndo apenas de obras verbais,
mas também em obras de pintura [...].

A partir do enunciado capa da revista Veja apresentado podemos entender a quem se
refere o “eles” presente no titulo. O enunciado é composto com as metades de dois rostos, do
ex-presidente Lula e da entdo presidenta em exercicio, afastada por ser candidata na disputa
por sua reeleicdo em 2014, Dilma Rousseff, ambos integrantes do Partido dos Trabalhadores
(PT). Considerando que a capa foi publicada antecipadamente — as vésperas das eleigcdes
presidenciais de segundo turno — e traz para debate o possivel envolvimento dos dois no
esquema de corrupgdo que ocorreu na Petrobras ¢ visivel que a revista, intencionalmente,
tenta manipular votos e prejudicar a campanha de Dilma.

Podemos observar que as metades dos rostos de Lula e Dilma contribuem para a
formag@o de discursos que afirmam que por serem amigos e por pertencerem ao mesmo

partido, um complementa o outro, ou seja, a metade do rosto de Dilma completa a metade do

85 E importante esclarecer que este trabalho ndo tem como foco pensar e conceituar o corpus a partir da no¢ido de
género discursivo, porém ndo ¢ possivel seguir nas analises sem considerar os géneros aos quais ocorpus
pertence, bem como suas esferas de comunicagao.
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rosto de Lula, como se fossem apenas uma pessoa ¢ que o governo atribuido a Dilma também
era governado por Lula. Podemos pensar, aqui, o conceito de alteridade, também
desenvolvido pelo Circulo, em que temos a constituicdo do “outro” a partir do “eu”. Neste
caso, a constituicdo do papel social Dilma — mulher, presidenta, integrante do PT, politica,
“marionete de Lula” — a partir da interacdo com o papel social Lula — ex-presidente, cimplice
nos esquemas de corrup¢ao, politico —, como se ndo fosse possivel separa-los e distingui-los.
Outro aspecto interessante ¢ a cor escura adotada pela revista para compor o fundo da capa,
tornando o enunciado verbovisual sombrio, bem como as expressoes de preocupagdo nos
rostos de Lula e Dilma, contribuindo para a formagdo de sentidos negativos a respeito de
ambos, como se estivessem preocupados por serem descobertos.

E retomando ao didlogo, como dito acima, a teoria do dialogismo diz respeito as
relacdes que sdo estabelecidas entre os enunciados, bem como entre sujeitos € enunciados em
um determinado género de discurso. Nesse sentido, ¢ importante destacar as relagdes
dialégicas que constituem a capa da Veja em foco, como, por exemplo, o vermelho no titulo —
Eles sabiam de tudo — como no subtitulo — Petrolao —, cor que remete ao PT. Assim como a
nomeacao que faz ao esquema de corrugdo, quando o denomina de Petroldo, fazendo tanto
referéncia & empresa Petrobras, quanto ao Mensaldo — esquema de corrupgdo que ocorreu
durante a gestdo do ex-presidente Lula — em mais uma tentativa de igualar os dois governos,
no todo que constitui o enunciado verbovisual.

E importante esclarecer que compreendemos o corpus em estudo como enunciados
verbovisuais e signos ideoldgicos, mas isso ndo significa dizer que ambas noc¢des sejam
sindnimas pois, os enunciados podem tanto serem proferidos verbalmente como também
podem ser expressos através de gestos, olhares ou até mesmo através do siléncio. E, em
relacdo aos signos, entendemos que sdo materialidades que pertencem ao mundo e que
passam a exteriorizar significados, ou seja, precisam existir materialmente para refletir e
refratar suas ideologias. Isso significa dizer que os enunciados podem ser constituidos tanto
de outros enunciados como também de signos ideoldgicos e vice-versa.

2.1 Memes da capa da revista Veja “Eles sabiam de tudo” como enunciados verbovisuais

A partir do momento que a capa “Eles sabiam de tudo” foi publicada de maneira
antecipada no site da Veja, muitos internautas — alguns inconformados e revoltados, mas
também sarcasticos aproveitaram a oportunidade para criticarem a revista — consideraram a
publicagdo uma manifestacdo com tom de desespero, uma vez que Dilma liderava nas
pesquisas e nas intengdes de votos. E, em resposta aos ataques da revista ao PT, os
internautas, petistas ou ndo, criaram diversos memes que teve sua ascensdo juntamente com a
popularizagdo das redes sociais.

Segundo Lisboa (2015, p. 38, grifos da autora),

O termo meme aparece pela primeira vez no livro The selfish gene (O gene egoista)
de Richard Dawkins, publicado em 1976, em que o autor faz uma analogia entre os
termos gene ¢ meme, uma vez que “‘gene” & a possibilidade biologica da
disseminagdo de caracteristicas genéticas de um ser para o outro, enquanto “meme”
¢ a propagacdo de uma ideia dentro de uma cultura, a partir de replicadores. Esse
termo, que tem origem grega — mimeme — ¢ que significa imitagdo, nos permite
afirmar que “meme” é tudo o que se copia, se compartilha e que se espalha
rapidamente entre e por intermédio dos homens em uma comunidade.
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Como explicado acima, o meme possui a caracteristica de ser copiado e compartilhado
de maneira rapida, no caso dos memes em analise, essa reproducio ocorreu por intermédio da
internet. E, ainda, segundo Lisboa (2015, p. 33),

[...] a recorréncia do termo meme tem se referido, conforme nossas observagoes, a
textos, imagens, fotos, videos e até mesmo a frases que caem no uso popular e que
sdo compartilhadas e “imitadas” inlimeras vezes por usuarios das redes sociais. No
entanto, ndo basta somente que uma foto ou video sejam famosos e compartilhados
inimeras vezes, ¢ preciso que esse meme que se espalha na rede traga consigo
algum conceito, alguma ideia, ligada diretamente a sua constitui¢@o, especialmente
para os usuarios de internet ¢ de redes sociais que estdo acostumados com a
linguagem utilizada virtualmente.

O meme compreendido aqui traz consigo ideias por meio do discurso, de um
determinado grupo que expde suas ideologias por meio do humor, do deboche e da ironia,
mesclando linguagem verbal e visual, dando voz a relacdo de ficcionalidade que evidencia o
(des)comprometimento do jornalismo realizado pela Veja. E, ¢ importante destacar que, a
arquitetonica deste meme segue os mesmos moldes do género discursivo capa de revista,
como se fosse uma parddia pois, as caracteristicas sdo exatamente as mesmas, o discurso ¢
que difere como ato responsivo a capa original.

O primeiro meme que trazemos para analise possui o seguinte enunciado verbal:
“Titanic era comandando por tataravd de Lula. Dilma sabia de tudo”, e pode ser conferido

abaixo:

DESESPERO | 28 = FRUSTACAO EM MIAMI
J  Aécio tenta dltima cartada £ ﬁgmmmadewo.mash
antes da derrota nas urnas ganhar da Dilma, viu?

Eaga dois s mosswez

TITANIC ERA COMANDADO
POR TATARAVDiDEJ_,UI.A

Dilma sabia de tudo

Figura 2 — Meme da capa da revista Veja — Titanic era comandado por tataravo de Lula. Dilma sabia de tudo®.

A principio, ¢ possivel perceber as relagdes dialogicas que sdo estabelecidas entre a
capa original e o meme, uma vez que este enunciado verbovisual sé existe porque antes

8  Disponivel em: http://literatortura.com/2014/10/mais-engracadas-montagens-da-tenebrosa-capa-da-veja/l

Acesso em: 10 jan. 2017.
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existiu a capa original. Como sabemos, os enunciados se constituem na interacdo dos
interlocutores e estdo relacionados a alguma esfera da atividade humana, que ¢ desenvolvida
por um sujeito que possui um lugar na sociedade e também na historia.

Segundo Bakhtin (1997, p. 313-314), “[...] a experiéncia verbal individual do homem
toma forma e evolui sob o efeito da interagdo continua e permanente com os enunciados
individuais do outro”. Com isso, ¢ possivel afirmar que, se um enunciado se constitui das
relacdes entre os interlocutores, entre os homens, logo, ele ndo pode ser novo. Muito pelo
contrario, ele nasce através dessas relagdes, e apesar de ndo ser um enunciado inédito sempre
sera proferido em situacdes ¢ momentos diferentes, poderd exigir respostas e sentidos
diferentes, além do interlocutor também poder ser diferente. Para Bakhtin (1997, p. 317,
grifos nossos),

[...] em todo enunciado, contanto que o examinemos com apuro, levando em conta
as condi¢des concretas da comunicacao verbal, descobriremos as palavras do outro
ocultas ou semi-ocultas, ¢ com graus diferentes de alteridade. [...] O enunciado é
um fendmeno complexo, polimorfo, desde que o analisemos nao mais
isoladamente, mas em sua relacio com o autor (o locutor) e enquanto elo na
cadeia da comunicacdo verbal, em sua relagdo com os outros enunciados (uma
relacdo que ndo se costuma procurar no plano verbal, estilistico composicional, mas
no plano do objeto do sentido).

Essa relagao entre os interlocutores, nem sempre, pode ser um didlogo face a face, ou
uma carta enderecada explicitamente a alguém, essa relagdo esta no fato de que quando nos
expressamos nos direcionamos ao outro, ¢ quando isso acontece podemos observar duas
partes em que se divide o enunciado: a enunciagdo proferida pelo falante e a compreensdo por
parte do ouvinte, que sempre traz elementos de uma possivel resposta. E, ainda segundo
Bakhtin (1997, p. 320) “[...] o enunciado ¢ um elo na cadeia da comunica¢do verbal e ndo
pode ser separado dos elos anteriores que o determinam, por fora e por dentro, e provocam
nele reagdes-respostas imediatas e uma ressonancia dialogica”.

Mesmo que essa resposta ndo seja dada em palavras, por forca do habito, acabamos
sempre respondendo aos enunciados, seja com um gesto, um sorriso, um olhar sério etc.
Dessa forma, compreendemos que, normalmente, todos os enunciados s3o respondidos
dialogicamente, assim como afirma Volochinov (2013, p. 163, grifos do autor):

Habitualmente respondemos a qualquer enunciagdo de nosso interlocutor, se ndo
com palavras, pelo menos com um gesto: um movimento de cabega, um sorriso, uma
pequena sacudidela da cabega, etc. Pode-se dizer que qualquer comunicagio verbal,
qualquer interagdo verbal, se desenvolve sob a forma de intercambio de
enunciagoes, ou seja, sob a forma do didlogo.

Nesse sentido, a lingua/linguagem possui carater responsivo, ou seja, nenhum
enunciado permanece sem resposta. No caso dos enunciados em andlise € preciso destacar que
sdo compostos por elementos verbais e também visuais, ndo podendo ser analisados
separadamente, pois ndo seriam provocados os mesmos sentidos se o enunciado verbal
aparecesse isolado, ou se tivéssemos acesso apenas ao visual. Nao seria possivel compreender
a ironia, o deboche ou até mesmo o humor, pois ambos (verbo e visual) tornam-se um todo
enunciativo que compde a arquitetonica do discurso mididtico, que dialoga com outros
enunciados e também com outras respostas (que sdo presumidas).

O meme acima apresenta todos os elementos estilisticos do género discursivo capa de
revista — nome da revista, titulo e subtitulo, cabecalho, data de publicagdo e site da revista,
codigo de barras e também a logomarca da editora, que na capa original trata-se da Editora
Abril e na criagdo dos internautas, trata-se da Editora Zuera, mas que ¢ representada por
Editora Maio (trocadilho com os meses do ano) — mas, isso ndo o torna uma capa, pois além
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do conteudo tematico nao ser o mesmo das capas de revistas — com noticias e informagdes da
esfera jornalistica — a sua fun¢@o discursiva também ndo, pois traz a tona o humor e a ironia
banhados por posicionamentos ideoldgicos, presentes tanto na capa original quanto nos
memes.

O enunciado visual deste meme ¢ composto pela jungdo de imagens em que temos
o Titanic a frente e ao fundo a presidenta Dilma, que no momento da enunciacdo estava
afastada para concorrer a sua reeleigdo, em um tom de azul, que favorece a sensagdo de
frieza de seu olhar a mesclar-se com o gelo que afundou o navio. O enunciado verbal
presente na capa original “eles sabiam de tudo” ¢ reproduzido nesse meme através do
enunciado “Dilma sabia de tudo”, e com isso ¢é preciso problematiza-lo em dois aspectos:
primeiro o verbo “saber”, porque a revista denuncia o fato de que Dilma e Lula sabiam de
tudo em relagdo ao esquema do Petroldo, e partindo dessa hipotese podemos pensar a
(i)logica do meme em analise: se sabiam realmente de tudo, sabiam também que o Titanic
era comandando pelo tataravd de Lula — visto aqui com negatividade ¢ como um vildo — e
que Dilma, enquanto presidenta do pais, em sua total responsabilidade de tomar decisdes a
favor de um bem comum, ndo fez nada para evitar que ele afundasse, demonstrando assim
o seu total desprezo ndo somente pelo povo brasileiro, mas também pela populagdo
mundial, tornando-se responsdvel e merecedora de diversos enunciados presentes nas
redes do tipo “é tudo culpa do PT”, bem como discursos de 6dio direcionados ao Partido
dos Trabalhadores.

O segundo aspecto a ser pensado trata-se do emprego da palavra “tudo” nesse
enunciado verbal. Ao que estariam se referindo quando afirmam que Lula e Dilma sabiam de
“tudo”? Como pode ser possivel que saibamos de “tudo” o que acontece ao nosso redor, com
as pessoas, nas empresas ¢ no mundo? Se a realidade ndo chega até¢ noés de maneira neutra e
imparcial? Se ela sempre estd banhada por ideologias? Evidencia-se, portanto, nesse
enunciado também o exagero por parte da revista ao empregar a palavra “tudo” na capa
original e de modo a debochar dessa atitude exagerada os internautas a reproduziram nos
memes.

Assim, compreendemos que os elementos que compdem os enunciados verbovisuais
neste caso, a capa ¢ os memes, formam um todo arquitetdnico composto ndo apenas por
elementos temporais e espaciais, mas também pelos sentidos que provocam, que incitam. E
que esses enunciados podem tanto ser construidos através de palavras e imagens, como
também através de signos ideoldgicos.

2.2 Memes da capa da revista Veja “Eles sabiam de tudo” como signos ideologicos

Os enunciados, assim como os signos ideoldgicos, existem para que seja possivel a
interagdo humana, com isso, podemos afirmar que eles sdo ideoldgicos porque ocorrem dentro
de uma das esferas da atividade humana e também porque expressam uma posi¢do avaliativa,
além de se constituirem de outros enunciados e também signos. Com isso, tudo aquilo que ¢
dito ideoldgico possui também um significado e, assim, € um signo.

Para o Circulo, os signos possuem carater social ¢ ndo podem ser pensados de
maneira isolada, sem os considerarmos em seu ambiente social, uma vez que também sdo
ideologicos, com isso, compreendemos que sdo frutos de uma coletividade. A propria
realidade a qual vivemos sempre esta banhada por ideologias, o que ndo lhe permite
chegar até n6és de maneira neutra e de acordo com Faraco (2009, p. 49), “[...] o mundo s6
adquire sentido para nds, seres humanos, sendo semioticizado”. Ou seja, o homem ndo
tem acesso de maneira direta a realidade, somente através da linguagem, com seus
enunciados tanto verbais como também verbovisuais, sendo o mundo, portanto,
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compreendido por meio dos signos ideologicos, que ndo apenas refletem realidades, como
também as refratam, ou seja, as transformam em outras.

O signo também possui dupla materialidade, uma concreta e outra abstrata pois, além
de existir materialmente, também existe socio-historicamente. O signo ¢ vivo e dinamico,
mutavel, porque passa por um processo historico e, além disso, expressa uma posi¢ao
dialogica e ideologica na sociedade.

Os signos também sao objetos naturais, especificos, ¢ [...], todo produto natural,
tecnologico ou de consumo pode tornar-se signo e adquirir, assim, um sentido
que ultrapasse suas proprias particularidades. Um signo no existe apenas como
parte de uma realidade; ele também reflete e refrata uma outra. Ele pode
distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista
especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagdo ideologica (isto
¢, se ¢ verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). O dominio do
ideolégico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente
correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o
ideologico. Tudo que é ideologico possui um valor semiotico (BAKHTIN, 2010,
p. 32-33, grifos do autor).

Compreendemos, assim, que um signo s6 pode ser entendido como tal se refletir e
refratar uma realidade, ele pode apontar para uma realidade externa, material, e fazer isso de
maneira refratada, ou seja, ndo apenas descrever o mundo, mas também contribuir com
diversas interpretacdes dele. A refracdo exerce o papel de manter as diversas maneiras e
contradigdes das experiéncias historicas pelas quais passam a humanidade e por conta disso
ndo ¢, segundo Faraco (2009, p. 51) monossémica, mas sim multissémica, ou seja, possui
varios sentidos. E justamente desses varios sentidos que atribuimos ao mundo as diferentes
interpretacdes, diferentes verdades, varios discursos entre outros que nos fazem compreender
melhor o mundo, assim como afirma Faraco (2013, p. 175):

Essa plurivaléncia social dos signos é o que os torna vivos e moveis. E ela que
da dinamicidade ao universo das significagdes, na medida em que as muitas
verdades sociais se encontram e se confrontam no mesmo material semidtico e
no mesmo signo. O material semidtico pode ser o mesmo, mas sua significagao
no ato social concreto de enunciagdo, dependendo da voz social em que esta
ancorado, sera diferente. Isso faz da semiose humana uma realidade aberta e
infinita.

Com isso, entendemos que da mesma maneira que os enunciados nao sao novos, os
signos podem até se repetirem, mas seu significado sera diferente, a partir de sua voz social. E
justamente essa diferenga nos sentidos, ou seja, a sua plurivaléncia, que os fazem serem
moéveis e mutaveis, mesmo que as muitas verdades venham a se chocar no mesmo signo ¢
possivel identificar suas multiplas significagdes.

Assim, todo signo ¢ ideologico porque transmite uma ideia de mundo e também
porque se realiza em uma das esferas de atividade humana, seja ela religiosa, artistica,
cientifica, politica etc. E, a partir dessas consideragdes ¢ que analisamos o segundo meme
coletado “Bomba! PT financiou mag¢a envenenada de Branca de Neve™:
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DESESPERO - FRUSTACAO EM MIAMI
{ Aécio tenta Ultima cartada e A tenta de tudo, mas ta
antes da derrota nas urnas <3 ganhar da Dilma, viu?

Bomba!

PT FINANCIOU MACA
ENVENENADA DA
BRANCA DE NEVE.
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Figura 3 — Meme da capa da revista Veja — Bomba! PT financiou magi envenenada de Branca de Neve®’.

Podemos considerar tanto a capa da revista quanto os memes em estudo o que Bakhtin
(2010, p. 31) denominou de produto ideoldgico, pois

[...] faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo fisico,
instrumento de produg¢do ou produto de consumo; mas, ao contrario destes, ele
também reflete ¢ refrata uma outra realidade, que lhe ¢ exterior. Tudo que ¢é
ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em
outros termos, tudo que ¢ ideologico ¢ um signo. Sem signos ndo existe ideologia.
Um corpo fisico[...] ndo se trata de ideologia (BAKHTIN, 2010, p. 31, grifos do
autor).

Isto significa dizer que a revista Veja enquanto um “produto ideologico” faz parte de
uma realidade material, ou seja, ¢ um produto de consumo, um corpo fisico. Porém, sozinha a
capa original ou o meme nao constituem um signo ideologico. O que os tornam um signo ¢ o
fato de que além de fazerem parte de uma realidade, como todo e qualquer corpo fisico faz,
além de existirem materialmente, eles (tanto a capa quanto os memes) também refletem e
refratam outra realidade, a ideoldgica.

Desta feita, ndo se trata da capa da Veja ou do meme de modos isolados, sozinhos, mas
a representagdo cultural deles, que os tornam, entdo, signos ideoldgicos. Nesse sentido,
concordamos quando Bakhtin (2010, p. 31) afirma que:

[...] todo corpo fisico pode ser percebido como simbolo [...] E toda imagem artistico-
simbolica ocasionada por um objeto fisico particular ja é um produto ideologico.
Converte-se, assim, em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da
realidade material, passa a refletir ¢ a refratar, numa certa medida, uma outra
realidade.

87Disponivel em: http://literatortura.com/2014/10/mais-engracadas-montagens-da-tenebrosa-capa-da-veja/4
Acesso em: 10 jan. 2017.
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O segundo meme analisado, exposto acima, possui os mesmos tracos estilisticos do
primeiro — o que nos permite hipotetizar que tenham a mesma autoria — e também da capa
original: cabecalho, titulo, subtitulo, codigo de barras, data de publicacdo, site da revista,
imagens, logomarca da editora, e claro, o nome da revista.

E importante destacar a relagdo dialdgica que esse enunciado verbovisual estabelece
com a histéria de Branca de Neve, o enunciado verbal ndo provocaria os mesmos sentidos se
o leitor ndo conhecesse o conto de fadas e soubesse que Branca de Neve desfalece ao morder
uma magd envenenada. E, para compor o enunciado visual, temos a ilustragdo da jovem
segurando sua magd vermelha com o simbolo do PT. E importante refletirmos a respeito dessa
cor, pois ndo apenas remete ao partido, como também desempenha um papel histérico e traz a
tona discursos de luta, de revolucdo, de esquerda, de sangue etc. Com isso, a cor vermelha
também desempenha a fun¢do de signo ideoldgico, refletindo e refratando realidades. Dessa
maneira, a magd com o escrito “PT” faz alusdo ao conto maravilhoso, como algo envenenado,
portanto, corrompido na esfera politica, sendo sua permanéncia no poder toxico, mortal, ao
povo — representado pela Branca de Neve.

A partir desse enunciado verbovisual, em que temos o exagero em afirmar o
envolvimento do PT em um financiamento ilégico, compreendemos a ironia por parte dos
internautas que procuraram ‘“denunciar” a credibilidade do jornalismo proposto pela Veja
através da linguagem, via signo ideoldgico.

Podemos afirmar também que o segundo meme, assim como o primeiro, estabelece
uma relagdo dialdgica com a capa original, pois ambos s6 existem e fazem sentido devido a
referéncia a capa original, sendo que tanto o primeiro meme quanto o segundo propagam um
discurso ofensivo ao PT — discurso este (re)criado pelos internautas em resposta a capa da
revista, constituindo-se, portanto, em uma réplica social.

Diante disso, consideramos os internautas autores dos memes como sujeitos
responsaveis e responsivos pois, através da linguagem — neste caso, através dos enunciados
verbovisuais e dos signos ideoldgicos — que se constituem, manifestam e dialogam,
produzindo determinados sentidos possiveis de serem interpretados a partir de um lugar
social.

3 Consideracoes finais

Compreendemos as relagdes dialogicas estabelecidas entre a capa original e os memes
uma maneira encontrada pelos internautas de responder, provocar ironia e protestar contra as
agressdes que a revista direcionava a campanha do partido do PT, as vésperas das eleigcdes
presidenciais de segundo turno, em 2014.

Nos dois memes analisados, 0 que percebemos é que os internautas expdem a revista
de modo a criticar a veracidade de suas noticias, bem como seu compromisso jornalistico.
Para isso, criaram os memes que veiculam de maneira irdnica discursos contrarios aos
propostos pela capa original aliados a ilogicas possibilidades — como, por exemplo, o PT ter
financiado a maga envenenada de Branca de Neve — ocasionando, assim, o humor. Mas,
também ¢ preciso destacar que outros discursos ecoam desses enunciados como, por exemplo,
o discurso dos internautas que denunciam a falta de neutralidade da revista, colocando na
berlinda a sua credibilidade.

Podemos observar que no enunciado verbal presente na capa original “Eles sabiam de
tudo” ecoa um discurso que atribui culpa a Lula e Dilma em rela¢do ao esquema corrupto na
Petrobras, e com isso cria-se uma imagem negativa, ndo somente em relacdo a eles, mas
também em relacdo ao PT. Essa negatividade tratou-se de uma estratégia explicita para
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prejudicar a campanha petista, pois a capa foi publicada antecipadamente, as vésperas das
eleicdes presidenciais de segundo turno.

Dessa forma, compreendemos o corpus em estudo, a capa original € os memes, como
enunciados verbovisuais, que emergem em resposta a esfera de comunicagdo a qual
pertencem, neste caso, a esfera midiatica e a esfera virtual. E, assim é possivel afirmar que
tanto a capa quanto os memes s3o signos ideoldgicos, pois refletem materialidades, uma vez
que existem materialmente e refratam uma realidade perpassada por discursos e ideologias,
tornando-as exteriores.

Logo, e a luz da teoria bakhtiniana discutimos os enunciados verbovisuais expostos
aqui, a partir das noc¢des de didlogo, enunciado e signo ideoldgico, a fim de mostrar o
funcionamento da linguagem em sua perspectiva dialogica.

Diante deste trabalho, observamos as construgdes dialdgicas entre os memes € a capa
original, pois os enunciados anteriores a capa a torna possivel, bem como a capa torna
possivel os memes. Também identificamos os discursos perpassados pelo corpus, como os
discursos contrarios ao PT e a Veja, ja que um enunciado possui no minimo duas vozes, pois
um discurso contrario reafirma um discurso a favor. E, ainda podemos afirmar que esses
discursos produzem sentidos, pois sdo banhados por ideologias, que constroem os signos
ideoldgicos e nos permitem definir, entdo, como dialdégico o real funcionamento da
linguagem.
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RESUMO: As redes sociais constituem, contemporaneamente, uma instancia saturada de enunciados das mais
diversas orientagdes ideologicas. Esses enunciados, por seu turno, veiculam diferentes posigdes axioldgicas
valorativas dos discursos que circulam socialmente. O meme virtual inclui-se nessa complexa corrente da
comunicagdo discursiva e cumpre seu lugar como género discursivo que conjuga diferentes materialidades
semidticas, como palavras, imagens, fotografias etc., visando, por meio do humor, retratar fatos e
acontecimentos sociais, histéricos e discursivos. Objetivamos, neste artigo, analisar as relagdes dialogicas que
presidem o funcionamento discursivo de memes com a tematica “Eu sou a Universal”, campanha publicitaria da
Igreja Universal do Reino de Deus (IURD). Nossa analise fundamenta-se nos pressupostos teoricos dos escritos
deBakhtin e o Circulo, bem como nas reflexdes sobre linguagem e discurso desenvolvidas por Faraco (2003),
Brait (2012), dentre outros. Quanto ao delineamento metodologico, a pesquisa pauta-se pelo paradigma
qualitativo-interpretativista, uma vez que descreve, analisa e interpreta os dados recortados para a leitura
dialdgica, dados esses concebidos como enunciados concretos produzidos em situagdo real de interagdo
socioverbal. O corpus é composto por dois memes coletados na rede social Facebook, em junho de 2017. As
analises ratificam a tese de que nossos enunciados constituem sempre uma tomada de posigao frente aos objetos
de discurso que nos sdo dados a leitura e que os memes refletem e refratam a realidade retratada mediante o
posicionamento axiologico do sujeito que enuncia.
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ABSTRACT:The social networks constitute, contemporaneously, an instance replete with diverse dialogical
orientation orders of utterances. These utterances carry out different ideological value positions of discourse
produced socially. The virtual meme makes part of this complex chain of discursive communication as well as
having its place as a discursive genre that conjugates different semiotic materials such as words, images,
photographies etc.; besides, it views, by humor, to refract facts and social, historical discursive events. Thus, we
aim to analyze the dialogical relations that establish the discursive functions of memes with the thematic “I am
the Universal Church”, the advertising campaign of Igreja Universal do Reino de Deus (IURD). The analysis is
grounded on the theoretical positions of Bakhtin and The Circle, in reflections about language and discourse
developed by Faraco (2003), Brait (2012), among others, as well. Methodologically, the research is established
by qualitative-interpretative paradigm, because it describes, analyses and interprets the data chosen for the
dialogical reading, these ones conceived as concrete utterances produced in real situations of socio-verbal
interaction. The corpus is composed by two memes collected from Facebook in July of 2017. The analyses point
the thesis that our utterances always constitute the taking of position before the objects of discourse that are
given to us in the reading process and that the memes reflect and refract in accordance with the axiological
position of the subject that enunciate.
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1 Introducao

Segundo Mariano (2004), oneopentecostalimo, movimento religioso protestante que
surgiu na década de 1970 no Brasil, caracteriza-se por enfatizar a guerra espiritual entre o
cristdo e o Diabo, bem como por ressaltar a ideologia da prosperidade, uma visdo teologica
que defende o fiel como prospero, saudavel e vitorioso. No pais, essa ramificagdo do
cristianismo protestante teve inicio com a fundagdo das igrejas Universal do Reino de Deus
(1977, RJ), Internacional da Graca (1980, RJ) e Sara Nossa Terra (1976, GO).

A Igreja Universal do Reino de Deus (IURD), liderada pelo bispo, televangelista e
escritor Edir Macedo, ¢ uma das institui¢des neopentecostais que mais cresceu no Brasil. Com
oito anos de existéncia, a entidade religiosa ja apresentava 195 templos em catorze estados
brasileiros e no Distrito Federal (MARIANO, 2004, p.122). Considerada um grande império
religioso, A ITURD comprou, em 1989, uma das mais importantes emissoras de TV do pais, a
partir da qual dissemina diariamente, através de cultos e campanhas, a ideologia
neopentecostal.

Entre as campanhas que desenvolve na atualidade, encontramos a “Eu sou a universal”
que veicula a visdo do que é ser um membro dessa instituicdo. Nela, observamos videos que
mostram pequenos testemunhos acerca da vida pessoal, profissional e espiritual dos fiéis. Em
seus relatos, os integrantesda [IURD afirmam que, ap6s se tornarem membros da comunidade,
alcangaram um relacionamento amoroso saudavel, uma familia estruturada e uma vida
financeira préospera.

Com base nessas consideragdes, objetivamos investigar as relagdes dialdgicas no
processo de construcao de sentidos de memes com a tematica “Eu sou a Universal”, campanha
publicitaria da IURD. Nossa analise fundamenta-senos pressupostos tedrico-metodoldgicos de
Bakhtin e o Circulo, bem como nas reflexdes discursivas de Faraco (2003), Brait (2012),
Fiorin (2016), dentre outros.

Neste estudo, consideramos os memes virtuais como géneros discursivos que abrigam
textos verbo-visuais, através de imagens, figuras e fotografias, frases ou palavras-chaves. Eles
propagam informagdes e podem ser compartilhados entre usuarios da rede — internet — por
meio de “projetos de dizer” de cada enunciagdo envolvida. Nesse sentido, a teoria bakhtiniana
considera essa matéria signica como enunciado concreto, como veiculadora de ressonancias
dialdgicas.

Este trabalho é de cunho qualitativo-interpretativista, uma vez que descreve, analisa e
interpretaos dados recortados para a leitura dialdgica. Pertence também aos estudos que se
inserem no paradigma enunciativo, ja que concebe cada memecomo um enunciado concreto
produzido em uma situacdo real de comunicagdo. O corpus ¢ composto por dois memes
coletados na rede social Facebook, em junho de 2017.Apés a coleta dedados, procedemos a
analise e a interpretacao.

Nosso artigo apresenta a seguinte organizagdo: na primeira parte, ha uma reflexao
sobre as nogdes de enunciado concreto, dialogismo, discurso de outrem e polifonia; na
segunda, apresentamos a analise e a interpretagdo dos memescoletados. Em seguida, e por fim,
expomos algumas conclusdes acerca da nossa investigacao.

2 A linguagem na perspectiva de Bakhtin e o Circulo

Bakhtin e Circulo desenvolveram reflexdes de cunho filosofico para os estudos
linguisticos contemporaneos, especialmente para os que compdem o paradigma enunciativo-
discursivo. Na concepg¢do dos estudiosos do Circulo, a lingua ndo é considerada um sistema
abstrato de signos nem tampouco resultado da psique de um individuo. Ela é um fendmeno
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social, um produto da interagdo verbal entre os interlocutores que interagem em uma dada
situagdo de enunciagdo. Dessa forma,

A verdadeira substincia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato psico-
fisiologico de sua producao, mas pelo fendmeno social da interagao verbal, realizada
através da enunciagdo ou das enunciagdes. A interagdo verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua (VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 127).

Assim, a lingua ¢ resultado da interagdo social, ¢ um fendmeno vivo, concreto e
dindmico. Nessa perspectiva, estuda-se a lingua em suas situagdes reais de comunicagdo, sem
dispensar os aspectos sociais, histéricos, culturais e ideologicos que lhe sdo determinantes.
Para Volochinov (1930),

Nos ¢é necessario, sobretudo, reter a ideia de que a linguagem ndo ¢ alguma coisa
de imovel, fornecida de uma vez por todas, e rigorosamente determinada
em suas “regras” ¢ em suas “‘excegdes” gramaticais. Ela é um produto da vida
social, a qual ndo ¢ fixa e nem petrificada: a linguagem encontra-se em
um perpétuo devire seu desenvolvimento segue aevolugdo da vida
social(VOLOCHINOV, 1930, p.1).

A lingua, para o Circulo, ndo ¢ algo imodvel. Ela se estabelece na corrente da
comunicagdo verbal, que corresponde as variadas formas que compdem o vir-a-ser da
comunicagdo social entre os falantes nativos de uma determinada lingua. Por isso, “a
verdadeira esséncia da linguagem ¢ o evento da interacdo verbal e ela se encontra
concretizada em um ou varios enunciados” (VOLOCHINOV, 1930, p.1), unidade de

comunicagdo discursiva, que abordaremos a seguir.
2.1 O enunciado concreto

Para Bakhtin (2003), a lingua se realiza por meio de enunciados concretos nos
diversos campos de atividades humanas que refletem e refratam uma realidade a sua maneira.
Essas unidades de comunicagdo discursiva veiculam os posicionamentos valorativos dos
sujeitos que se inscrevem em um dado campo de atividade humana. Elas sdo espagosde
ideologias, sdo arenas de choques, embates e conflitos diversos.

Os enunciados apresentam um carater social, uma vez que somentena interagdo social
ganham forma, contetido e sentido. Desagregado de tal realidade, sdo, apenas, unidades
abstratas e hipotéticas da lingua. Eles se caracterizam como um evento social, um
acontecimento socio-histoérico que nasce e renasce no processo de enunciagdo. Conforme
Brait e Melo (2012, p.67), essas unidades reais de comunicagdo da lingua apresentam um
aspecto verbal e outro extraverbal, sem os quais ¢ impossivel o processo de constru¢ao de
sentidos.

Segundo Volochinov (1927), uma das particularidades da enunciagdo “consiste em
que ela, mediante milhares de fios, entrelaca-se com o contexto extraverbal da vida e, ao ser
separada deste, perde quase por completo o seu sentido; quem desconhece seu contexto vital
mais proximo nao a entenderd”. Dessa forma, as dimensdes verbal e extraverbal constituem o
todo da unidade de comunicagao real da lingua.

Cabe ainda ressaltar, de acordo com Brait (2009), que alguns textos apresentam uma
peculiaridade indissoltivel: sdo verbais e visuais. Conforme a autora, essas materialidades sdo
constitutivas ¢ ndo podem ser tratadas, pelo analista, de maneira excludente. Verbal e visual
estdo geneticamente articulados, como poderemos observar nos memesque serdo analisados
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mais a frente neste artigo. Dessa forma, Brait defende o texto verbo-visual como um
enunciado concreto, uma unidade de comunicagdo discursiva verbo-visual.

Ainda conforme a autora, a exclusdo de qualquer uma das partes que constitui o
enunciado verbo-visual implica na amputacdo de parte do plano de expressdo e, por
conseguinte, da compreensao das formas de producao enunciado, uma vez que ver e ler se dao
de modo simultdneo. Dessa forma, compreende-se, a partir do exposto, que verbal e visual se
fundem no processo de instauragdo dos possiveis sentidos do género discursivo meme. Eles
sdo, por sua vez,aspectos constitutivos, inseparaveis, casados e indissoluveis.

2.1.1 Os tipos relativamente estaveis de enunciados

Os campos de atividades humanas, de acordo com Bakhtin (2003), produzem seus
tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais denominamosde géneros do discurso.
Para o autor, falamos por meio de formas tipicas de constru¢do do todo, uma vez que
dispomos de um rico repertorio que, em termos praticos, empregamos de forma habilidosa,
mas, em termos tedricos, podemos desconhecé-lo totalmente. Ha, portanto, uma diversidade
de géneros que empregamos nas variadas situagdes de comunicacdo em que nos expomos
durante o nosso dia a dia. Assim, desde um bate-papo a escrita de uma tese, moldamos nossos
discursos em forma de géneros.

Conforme Bakhtin (2003), os géneros do discurso apresentam trés componentes
especificos, a saber: estrutura composicional, conteido tematico e estilo. Segundo Fiorin
(2006), a estrutura composicional corresponde ao modo de organizagdo e estruturagdo do
enunciado, enquanto o contetido tematico ¢ o proposito comunicativo, que niao deve ser
confundido com o assunto do texto. Ja o estilo refere-se aos meios linguisticos, isto ¢, as
combinagdes fraseologicas e gramaticais ¢ as escolhas lexicais empregadas pelo autor na
constru¢dao de um determinado género do discurso.

Sob esse prisma de compreensdo, concebemos, aqui, meme virtual como género
discursivo, pois possui uma ancoragem em um espaco de criagcdo e de recepgdo por sujeitos
reais; esta, pois, dialogicamente constituido das novas formas de interagdo do espago virtual,
sobretudo,daquelas presentes nas redes de comunicacio existentes na internet, a exemplo do
GIF. Ademais, possui os seus trés componentes especificos apontados por Bakhtin, isto é,
estruralmente representado, demonstrando o contetido tematico e o estilo de quem o produz.
Em outros termos, o género meme possui uma estrutura relativamente estavel (fotos, gifs,
frases, imagens, etc.), a qual denominamos estrutura composicional; trata e/ou refere-se
sempre a um tema social que esta na ordem do dia, o que compreende o conteudo tematico;
por fim, carrega e manifesta, através de uma linguagem humoristica, as intecionalidades de
um dado enunciador — estilo.

Assim considerando, como os memes virtuaisrevelam um projeto enunciativo ¢ uma
intencionalidade enunciativa de um alguém para um outro, por isso, sdo considerados géneros
discursivos. Eles nascem e caem no ostracismo no espago virtual. Quanto mais fecundo, mais
replicador sera e, dificilmente, desaparecera. Eles sdo conhecidostanto como replicadores de
informagdes ¢ de acontecimentos do cotidiano, quanto como propagadores de ideias as
pessoas. O termo e conceito de meme foi tragado por Richard Dawkins (2007) na obra O Gene
Egoista, cuja elucidagao tedrica associa o gene humano, replicador de informagdes biologicas
e genética, a0 meme, transmissor cultural.

A esse respeito, tal associacdo entre os nomes parece, a priori, tanto ter motivagao
fonética — (gene >meme) — no que diz respeito a formulacdo do vocabulo, quanto demonstrar
uma redugdo vocabular de “mimeme”, do grego:
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Precisamos de um nome para o novo replicador, um nome que transmita a ideia de
uma unidade de transmissdo cultural, ou uma unidade de imita¢do. “Mimeme”
provém de uma raiz grega adequada, mas eu procuro uma palavra mais curta que soe
mais ou menos como “gene”. Espero que meus amigos classicistas me perdoem se
abreviar mimeme para meme. Se isso servir de consolo, podemos pensar,
aleatoriamente, que a palavra “meme” guarda relagdo com “memoria”, ou com a
palavra francesa méme (DAWKINS, 2007, p.330).

Com base nessa assertiva, Dawkinsconcebe esse género a partir de uma analogia entre
a evolugdo genética ¢ a transmissdo/evolucdo cultural, acreditando que os memes eram
propagadores de uma ideia, de forma semelhante aos genes, “saltando de cérebro para cérebro
através de um processo que, num sentido amplo, pode ser chamado de imitagdo” (DAWKINS,
2007, p.330), o que ratifica, a partir da teoria bakhtiniana, o carater dialégico da linguagem.

2.1.2 O dialogismo: principio constitutivo do enunciado concreto

O enunciado, para Bakhtin e o Circulo, ¢ eminentemente dialdgico, isto é, estabelece
relacdes de sentido entre si. Nessa acepcdo, ele ¢ uma réplica, uma resposta responsiva ativa,
uma vez que parte de um ja-dito e suscita uma nova resposta. Dessa forma, dois enunciados,
separados por espaco e por tempo distintos, podem estabelecer relagdes de sentidos, mesmo
que ndo saibam um da existéncia do outro. Para Bakhtin (2003), o enunciado sempre festejara
seu renascimento, pois nao estd morto. Assim, um dia, cada sentido serd relembrado e surgira,
no grande tempo, de forma renovada.

Para o autor, ndo ha primeira nem ultima palavra quando falamos em contexto
dialégico, pois os sentidos do passado jamais serdo acabados (finalizados ou concluidos),
antes, em qualquer momento, poderdo ser convocados e, por consequéncia, atualizados. O
enunciadoé um participante do didlogo social, uma vez que

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento
social e historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios dialogicos existentes,
tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um dado objeto de enunciagido, ndo
pode deixar de ser participante ativo do dialogo social. Ele também surge desse
dialogo como seu prolongamento, como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se
aproxima desse objeto. (BAKHTIN, [1895-1975] 1993, p. 86).

Dessa forma, um objeto do discurso apresenta-se perpassado por pontos de vista,
circuncidado por apreciagdes valorativas, embebido, cercado e envolto por discursos outrem,
com os quais estabelece relagdes de sentidos diversas. Assim, para constituir nosso discurso,
levamos em consideracao os pontos de vistaalheios.

Nossos enunciados, por sua vez,apresentam fragmentos e/ou ideias de outros
enunciados provenientes da interacdo imediata que estabelecemos com 0s n0ssos
interlocutores ou da relagdo que desenvolvemos com a heterogeneidade discursiva no decorrer
da nossa existéncia. Para Fiorin (2016), todosos enunciados sdo heterogéneos, pois
apresentam, no minimo, duas posi¢des: a minha e aquela em oposi¢cdo a qual a minha se
constroi. Essas unidades de comunicag¢do discursiva, entdo, tém a propriedade de ser
dialégica. Segundo Bakhtin,

Eis por que a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interagdo constante ¢ continua com os enunciados individuais
dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser caracterizada como processo
de assimilagdo — mais ou menos criador — das palavras do outro (e nao das palavras
da lingua). Nosso discurso, isto é, todos os nossos enunciados (inclusive as obras
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criadas) ¢ pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de
assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas
palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, o seu tom valorativo que
assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos (BAKHTIN, [1895-1975] 2003, p.294-
295).

Dessa forma, os enunciados, provenientes da nossa experiéncia discursiva
constituida em meio a alteridade, apresentam discursos de outrem, com o0s quais
interagimos e estabelecemos relacdes de concordancia, discordancia, refutacdo, aplicagdo
etc. Destacamos que as palavras alheiasndo sdo introduzidas, em nosso discurso, de forma
mecanica, pois estdo a servi¢o do nosso querer-dizer. Criamos, para elas, uma moldura
dialégica, damos-lhes, por sua vez, em determinado contexto enunciativo, um acento e
uma tonalidade valorativa.

Os enunciados, assim, ndo estabelecem uma simples alusdo. Eles sdo condicionados,
ou subjugados, a intengdo discursiva de um enunciador que lhes d4 uma nova
colorag@o.Convémafirmarque, mesmo que um enunciado seja convocado para outro contexto,
com a maior precisao possivel, estara impregnado das intengdes, do acento e das expressdes
do seu segundo senhor.

De acordo com Fiorin (2017), os enunciados sdo heterogéneos porque a nossa
apreensao acerca do mundo ¢ situada historicamente, uma vez que o sujeito estd sempre em
relacdo com o outro (s). Assim, nossa consciéncia individual se constitui apreendendo a
diversidade de vozes sociais com as quais interage. Nesse entremeio, vamos construindo os
nossos valores sociais e ideologicos, vamos nos posicionando valorativamente acerca das
coisas no mundo.

Em Problemas da Poética de Dostoievski([1895-1975] 2013), Bakhtin discutiu as
vozes na prosa romanesca. Para o autor, Dostoiévski¢ o criador do romance polifonico, uma
vez que suas personagens ndo sdo subjugadas a voz do narrador, mas apresentam
posicionamentos distintos, livres e independentes. Sua obra ndo ¢ monologica, mas
caracterizada por uma interacdo de vozes imisciveis e equipolentes. Ela é, portanto,
polifonica.

Segundo Bezerra (2012), a obra monologica ¢ surda a resposta do outro, ¢
centralizadora, portanto, as personagens sdo dependentes do eu-narrativo. J4 na obra
polifonica, o autor ¢ dialdgico, d4 autonomia as personagens e dialoga com elas, concordando,
discordando, interrogando, refutando, ou seja, interagindo de diversas maneiras. Ele €, por sua
vez, uma consciéncia criadora que busca interagir, de forma ativa, com as personagens.

Com base nessas breves consideracdes, partiremos, na proxima se¢do, para a analise
dos dados aludidos no inicio deste artigo.

3 “Eu sou a universal”: relacoes dialégicas em memes sobre propaganda publicitaria da
IURD

Como ponto de partida deste topico, sob esse mirante teorico, analisaremos, neste
primeiro momento, ummeme que circula no Facebook, o qualtraz como enfoque um
embaralhamento do discurso publicitario da [TURD — “eu sou a universal” — com o enunciado
“sou ladrao e vacilao”, amplamente publicizado pela midia, em virtude de um acontecimento
midiatico do qual trataremos mais a frente. Do ponto de vista linguistico, grosso modo,
percebe-se que esse embaralhamento se da, inclusive, pela repeticdo do mesmo verbo “sou”,
conjugado na mesma pessoa “eu” em ambos enunciados. Nesse contexto, tendo como
premissa nosso objetivo anunciado, analisaremos os encadeamentos dialogicos dos
enunciadores materializados nestes enunciados:
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Figura 1 — Memel

Esse memeé encontrado na pagina do Facebook, especificamente na comunidade
@BispoMorcego, criada em 20 de marco de 2013, e possui 54.121 seguidores, os quais, em
grande parte, identificam-se com as criticas enderecadas aos principais pastores
neopentecostais € as suas respectivas igrejas. Percebemos,no que se refere ao nome da
comunidade, a estratégia do produtor ao estabelecer um jogo sonoro realizado com os
vocabulos Morcegocom Macedo, com o intuito de se referir ao bispo Edir Macedo, a partir de
uma simbologia naturalizada no mundo ocidental, como vampiro, como bruxo, visualmente
marcada na pagina.

O enunciado foi publicado em 14 de junho de 2017 e obteve 368 curtidas, 160
compartilhamentos®!, o que representa um alcance significativo, quando levamos em conta
estes dois aspectos:o niumero de pessoas que seguem a comunidade e a caracteristica do meme
— propagador de descendentes no mundo virtual. Em se tratando de outra caracteristica, para
Recuero (2014), o meme também ¢é um replicador, uma vez quepossui um grau de fidelidade
ao original; orienta-se, nesse sentido, por um enunciado ja-dito e tem visivelmente nuangas de
um acontecimento que lhe é anterior, mas que o ressignificou.

Em relagdo a esse evento primeiro, trata-se de uma pratica de agressdo e de
justicamento ocorrida no dia 09 de junho de 2017, quando dois homens tatuaram a testa de
um adolescente de 17 anos, em Sao Bernardo do Campo—SP, por suspeita de furto de uma
bicicleta. Na ocasido, os adultosgravaram o momento da agressdo e, posteriormente,
publicaram-no na internet’>. Essa é, de fato, uma manifestacio autoritiria de umpoder
despotico cuja esséncia se d4 em marcar no rosto do outro aquilo que, supostamente, pertencia
ao sistema de valor desses agressores.

Embora tal ato, em si, ndo seja o nosso foco de leitura e de interpretacdo aqui,
ressaltamos que essa mesma pratica discursiva de carregar no corpo o nome da “transgressao”
¢ encontrada, também, no discurso estético, como no romance “A Letra Escarlate”, de
NathanielHawthorne. Esse romance, de 1850, trata de Hester, uma jovem enviada pelo marido
a Boston, para que o esperasse. Depois de 2 anos de uma vida imaculavel, a jovem aparece

*IDisponivel em: https://www.facebook.com/BispoMorcego/photos/a.207630296031981.44874.207281832733494/
1227810590680608/?type=3 &theater. Acesso em: 9 de julho de 2017.
%2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Yz3uN82cQmw. Acesso em 8 de julho de 2017.
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gravida. Para tal ato, os puritanos da Nova Inglaterra de 1666 impunham sobre as suas vestes,
sobre o seu peito, uma letra escalarte “A”, sempre visivel, a fim de distingui-la como adultera
naquela sociedade. Como podemos perceber, a mesma pratica e a mesma forma de castigo do
século XVII, embora condenada pelos Direitos Humanos da sociedade contemporanea, ainda
acontece, comoobservamos no caso do menor tatuado; contudo, o que causa toda essa
reverberacdo na midia € o fato de que esta acdo nao seja mais tao naturalizada.

Ainda que nosso interesse primario ndo seja, neste artigo, analisar essas praticas
discursivas de intolerancia e de desrespeito aos direitos humanos, reiteramos que estas sio
indispensaveis a nossa contextualizagdo, pois situam o leitor quanto ao acontecimento; por
outro lado, sdo proporcionadoras de ressonancias dialdgicas, subvertendo, relembrando,
reacentuando e colocando as avessas outros discursos. Logo, percebemos que o género meme
¢ amalgamado de fios ideoldgicos e historicos que revelam o projeto de dizer do enunciador.
E ¢ nisso que vamos nos deter.

Com o proposito de reunir um conjunto disperso de enunciados, apresentaremos esse
quadro enunciativo com a exposi¢ao das figuras abaixo:

Figura 2 — o fato motivador

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ZiQLUDR39dc. Acesso em 8 de julho de 2017.

Figura 3 — Meme “Eu sou a Universal”

EuSou

aUnnmwsal
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=eXGeli3CeXo. Acesso em 8 de julho de 2017.

Em primeiro plano, o meme analisado, figura 1, possui elementos constitutivos tanto
da figura 2, quanto da 3. Essa constituicdo ¢ demonstrada nos planos verbal e visual. As
mesmas proposi¢des “eu sou ladrdo e vacildao” e “eu sou a universal” estdo na ordem do
repetivel, assim como a face do menor, figura 2, retirada da exibicdo do YouTube. Sao elas
que, inclusive, auxiliam o sujeito leitor quanto a compreensdo dos efeitos de sentido do
enunciado concreto, que ¢ singular e irrepetivel. Essa repetibilidade dada pelo linguistico,
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assumida por uma heterogeneidade mostrada, por meio do discurso direto, ¢ geradora de um
novo acento, dedeslizamentos; convoca, portanto, novos sentidos.

A esse respeito, o sujeito a que se refere o meme, por exemplo, “ladrdo” e “vacilao”
parece extrapolar o sentido primeiro. Dado e novo estdo em um jogo enunciativo. O sujeito
que rouba e vacila ndo sé referenda o menor da imagem, mas sugestiona uma inclusdo do
“bispo morcego~ nesse mesmo enquadramento de nomeagdes ou nominagdes.No que se refere
as nominagoes, Siblot (1998), baseado em Bakhtin, apresenta que toda agdo de nomear ¢
gestada pela alteridade, ou seja, aquele que nomeia revela uma posicdo sobre aquele que ¢
nominado. Esta, por sua vez, implica uma expressao ¢ uma definicdo de si. Assim sendo,
todas as nominagdes feitas no meme sdo construidas a partir do sistema de valores que possui
o enunciado; sdo, assim, valorativas. Logo, toda linguagem utilizada na elaboracdo desses
enunciados analisados ¢ provocadora de criar e recriar sentidos entre sujeitos sociais.

O enunciador de Bispo Morcego, nesse sentido, tdo claramente expresso em outros
memes € na sua propria pagina do Facebook, assume uma postura de critica, de
depreciagdo,ao jogar com a linguagem. Toda palavra, signo ideoldgico, empregada nesse
enunciado — ladrdo e vacildo — possui um acento de valoragdo, conduzido por meio da
entonagdo expressiva (tom emotivo-volitivo). Elas, portanto, sdo prenhes de forcas que
regulam as ideologias dos campos discursivos a que se filiam. Por essas razdes, cabe-nos o
questionamento: que sujeito ladrdo e vacilaoé esse que se enuncia como eu? Parece-nos que,
pela combinagdo verbo-visual, dirige-se ao bispo Edir Macedo. Algumas razdes nos
justificam tal resposta: a primeira, linguistica, uma vez que o nome “bispo morcego” esta
linguisticamente expresso em letras garrafais no meme; a segunda, historica, pois sdo varios
os escandalos e as denuncias de corrupcdo e lavagem de dinheiro da ITURD que foram
publicizadas pela midia, a exemplo da reportagem da Veja em 2011°® e dos videos que
circulam no YouTube intitulados “Edir Macedo ensina a roubar fieis”. Esses sdo os dados
historicos que corroboram essa leitura.

Através de uma relagdo dialdégica humoristica, arquitetonicamente expressa por meio
do discurso direto e pelo discurso propagandistico “eu sou a universal”, o enunciador
desnaturaliza, descredibiliza os testemunhos nos quais os fié¢is da [IURD narram seu passado
desafortunado, opondo-se ao presente de sucesso e de prosperidade. Sob o slogan “eu sou a
universal”, os fiéis, geralmente bem trajados, conforme o da figura 3, enumeram as “béngaos”
para justificar o “eu sou a universal”. Contudo, como jogo enunciativo, o autor do
memeressignifica esse discurso publicitario. O fato de o sujeito “ser a universal” ganha uma
inflexdo valorativa. Esta acentuado no tom interpelativo desse enunciador uma evidéncia de
reprovagdo, de contraposicdo, mas sobretudo, de responsabiliza¢do dos supostos atos
criminosos praticados pelo bispo Macedo.

Assim sendo, ha uma reatualizagdodesseenunciado, subvertendo-o ironicamente. Uma
das pistas linguisticas que nos conduz ¢ a utilizagdo dos verbos no tempo presente que
demarcam uma condi¢do atual do sujeito, diferentemente daquela esperada de um fiel da
IURD, que, quando em situagdo de testemunho, utiliza-se sempre de verbos no pretérito para
referendar sua vida pregressa. Em vez de “fui ladrdo e vacildao”, o sujeito se enuncia na
categoria temporal do presente; assume-se, pois, como sendo o delinquente e como aquele que
erra constantemente, mas, apesar disso, continua sendo pertencente a membresiadessa igreja.

Em consonancia com a teoria bakhtiniana, algumas vozes se cruzam nesse enunciado,
0 que caracteriza a multivocalidade, ou seja, a incorporacao do discurso de outrem assumido
pelo enunciador, com vistas a reforcar o grau de argumentacdo. Constatamos isso, por
exemplo, quando hd men¢do do discurso publicitario da [TURD. Embora o tom valorativo
empregado pelo enunciador a enunciagdo de outrem seja singular, essas vozes, ora

9http://veja.abril.com.br/politica/como-a-universal-lava-o-dinheiro-doado-pelos-seus-fieis/
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consonantes, ora dissonantes, estdo sempre em cadeia dialdgica, em interacdo. Essa
confluéncia de vozes ativa também a constru¢do de uma ironia, como um jogo, como um
efeito da linguagem que subverte valores e inaugura outros sentidos.

Essa construgdo irdnica estd, também, dada e materializada no visual. Observa-se que,
no memel, o close na testa do menor, bem como a gradagdo da angulacdo das imagens
expressa pela repetibilidade (trés vezes) da mesma face desse sujeito, funcionam como
mecanismos discursivos que fortalecem o interesse de énfase na argumentagdo do propdsito
comunicativo desse enunciador. Ainda nessa percepcao semidtica, encontram-se as cores
preto e vermelho, presentes na testa da imagem 2, que retomam mnemonicamente as mesmas
cores que compdem o simbolo da [TURD. Com efeito, essas semioses ativam e fortalecem a
critica e subversao do enunciado “eu sou a universal”, equiparando-o semanticamente ao “eu
sou ladrdo e vacilao”.

Na esteira desse raciocinio, passemos, agora, ao segundo meme, que também pode ser
encontrado no Facebook. No entanto, diferentemente do primeiro, este ndo foi encontrado em
uma comunidade. Fizemos, neste caso, uma busca no Google intitulada “memes eu sou a
universal”.

Figura 4 — Meme?2

SYHOJE

https://www.meme4fun.com/view.aspx?img=447dd05d-05f5-4634-8da7-edecdbde9eaa.jpg

O meme acima foi publicado em 13/07/2016, no site
https://www.meme4fun.com/mayNq. Seguindo a mesma linha de reflexdo do enunciado
anterior, constatamos que o projeto discursivo desse sujeito enunciador ¢ o de parodiar a
publicidade da instituicdo TURD, subvertendo o(s) sentido(s) “originalmente” veiculado(s) de
sucesso, de vitoria e de conquista alcangados por qualquer sujeito que decida ser fiel dessa
comunidade.

O enunciado ¢ composto por uma materialidade semiotica hibrida, formada por uma
parte verbal (“Eu era matador de judeus, hoje renasci em Cristo/ Meu nome ¢ Adolf Hitler, e
eu sou a Universal”) e por uma parte visual (foto do ditador alemao Adolf Hitler, em angulo
frontal, em preto e branco, em que ele aparece com demonstragdo de riso, de cabega erguida,
sugerindo uma postura de vitorioso). O fundo da imagem ¢ de dificil visualizagdo porque
aparece embacado.

E perceptivel, para qualquer telespectador da Rede Record de TV (emissora
pertencente ao Bispo Edir Macedo, lider da ITURD), a presenca do slogan do antncio
publicitario dessa instituicdo eclesidstica (“Eu sou a Universal”) até mesmo porque ele
aparece literalmente no meme. Entretanto, o que se deve notar ¢ o deslocamento de sentido
que ele (o slogan) opera nesse enunciado concreto, mediante sua reenunciagao/reestilizagao
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(parddica), gerando um efeito de sentido diferente (e até contraditorio, diriamos), anti-
religioso, considerando a histéria do sujeito retratado na imagem, aspecto que
aprofundaremos a seguir.

Em relagdo ao aspecto verbal do enunciado, ¢ pertinente destacar o jogo dialdégico com
o uso do verbo “ser” (“era”, “sou’), conjugado, na primeira parte, no pretérito perfeito do
indicativo, e no presente do indicativo na outra metade do enunciado. A proposito, reforca
esse jogo verbal o emprego do advérbio de tempo “hoje” e, ainda, o uso do verbo “renasci”.
Essa correlagdo de tempos verbais evoca, pela memoria discursiva, no contexto singular desse
acontecimento enunciativo, outro enunciado da esfera religiosa, que ¢ um fragmento da
primeira carta do apostolo Paulo aos cristdos de Corinto (“I Corintios”), precisamente no
capitulo 5 e versiculo 17, quando ele diz: “Assim que, se alguém esta em Cristo, nova criatura
¢; as coisas velhas ja passaram; eis que tudo se fez novo” (A Biblia, ACF). Sabe-se que o
apostolo Paulo, antes de sua conversdo ao cristianismo, era um dos maiores perseguidores de
cristdos de sua época, sendo responsavel pela prisio e morte de muitos cristdos, dai a
pertinéncia de esse jogo de palavras (“era”/“sou”) possibilitar a emergéncia dessa leitura.

Considerando ainda o enunciado em andlise, hd uma polémica velada (BAKHTIN,
2013) em relagao ao discurso biblico religioso cristdo segundo o qual o individuo, ao
converter-se ao cristianismo, passa a ser “outra pessoa”, a apresentar um carater ¢ um
comportamento diferentes aos de seu estado anterior a sua nova crenga, tanto é que o texto
sagrado, até mesmo em outros registros (cf. Jodo 3.3: “Jesus respondeu e disse-lhe: Na
verdade, na verdade te digo que aquele que ndo nascer de novo, ndo pode ver o reino de
Deus”.), faz referéncia a um novo nascimento (ou “renascimento”, para usar um termo similar
ao utilizado no meme).

Nesse sentido, ha um efeito de sentido irdnico/sarcastico/parddico a uma suposta
hipocrisia desse discurso, uma vez que o individuo ¢ considerado “santo” mesmo tendo sua
vida anterior apresentado um comportamento moral duvidoso, eticamente reprovavel. A
imagem do ditador com um semi-sorriso no rosto parece corroborar esse sentido de sarcasmo
produzido pelo enunciador: ¢ como se fosse incompativel e soasse paroddica essa mudanca de
comportamento de um sujeito que, historicamente, ¢ reconhecido como alguém que praticou
atrocidades contra milhdes de pessoas, especialmente de nacionalidade judia.

Outro aspecto que merece ser observado é quanto ao nome do sujeito que fala no
meme. Nos anuncios da I[URD (“Eu sou a Universal”), aparecem depoimentos tanto de
pessoas comuns (fieis da igreja), quanto de pessoas publicas, como atletas (Ana Paula Borgo,
da Sele¢do Brasileira de Voleibol; Gustavo Boccoli, jogador de futebol etc.), empresarios,
artistas, mas todos os casos como exemplos de superacdo. Nesse sentido, o nome do sujeito
retratado ¢ significativo porque, a exemplo do que ocorre na publicidade de modo geral, o
marketing da felicidade e do sucesso financeiro, social etc. ¢ uma estratégia de promogao do
“bem” anunciado: “ser” Universal é garantia de uma vida muito bem-sucedida! O efeito
comico-parddico, entretanto, fica por conta do nome de Adolf Hitler, cujo depoimento de
“sucesso” seria o feito do Holocausto, um dos maiores genocidios da histéria, com a
dizimagao de seis milhdes judeus e milhdes de outras pessoas no século XX.

O enunciado em tela comunga, no plano espago-temporal em que foi produzido e no
qual circula, diferentes enunciados, recuperaveis verbalmente (como no caso dos textos
biblicos de Paulo e do evangelista Jodo), ou de forma visual (a figura/imagem de Hitler traz a
memoria de um periodo negativamente valorado da historia). O sujeito autor dessememe
elabora um projeto enunciativo construido sob uma base comico-satirica e, com isso, censura
a IURD por possivelmente veicular um discurso de prosperidade as custas de uma exploragdo
financeira do fiel, subjugando-o, sob a forma de uma espécie de nova “indulgéncia”.

A parte final do enunciado (“Eu sou a Universal”) traz de modo muito explicito a
questdo da identidade. “Ser Universal”, de acordo com o tom emotivo-volitivo e valorativo
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dos antincios da IURD, ¢ assumir uma identidade de um sujeito super-herdi, transcendente ao
humano, que supera todas as adversidades (problemas financeiros, de relacionamentos
pessoais, de saude etc.). O memedo Adolf Hitler, com seu discurso reverso, opera com uma
ruptura com essa ideologia, instaurando um efeito de humor mediante o deslocamento de
sentido operado pela evocagdo a uma memoria discursiva atravessada por vozes dispares,
dissonantes.

4 Consideracoes Finais

Conforme evidenciado neste trabalho, todas as formas de intera¢do social dao-se por
meio de enunciados concretos, singulares e Unicos, efetivamente produzidos por sujeitos
situados socio-historicamente, quedifundem os mais diferentes pontos de vista acerca dos
objetos de discurso sobre os quais enunciam. Com o meme nao ¢ diferente, pois o
compreendemos como mais um dos muitos elos da comunicacdo discursiva, para usar uma
metafora bakhtiniana, que pela via do humor, reflete e refrata o mundo a sua volta.

A analise dos enunciados revela que os sentidos veiculados pelos memes provém de
sua inser¢do em um universo discursivo saturado de discursos de outrem, numa rede dialdgica
que mobiliza, aqui e agora, por meio de uma memoria discursiva, enunciados provenientes de
diferentes esferas discursivas. Esses enunciados, por sua vez, postos em relacdo dialdgica,
produzem sentidos carregados de uma expressividade e de uma entonagdo avaliativa que se
traduz na concretizagdo de um projeto enunciativo, de uma vontade discursiva, como € o caso
dos sujeitos autores dos memes.

A leitura dialdgica desses enunciados demonstra uma intengdo discursiva de valoragao
(negativa) a IURD, com vistas a refratar, de forma parddica, o modo de funcionamento dessa
instituicdo, conhecida na nossa sociedade como difusora de uma teologia da prosperidade,
cuja mensagem se vale de uma arquitetonica de positividade, de uma vida regalada em todos
os aspectos (emocional, social, econdmico etc.). Os memes em analise corroboram a tese de
que nossos enunciados constituem sempre uma postura axioldgica, uma tomada de posi¢ao
frente aos objetos de discurso que nos sdo dados a compreensdo, isto €, sempre nos
pronunciamos em relagdo a um determinado tema, a um dado assunto, sendo impossivel ndo
estabelecermos relagdes como outras posicoes.
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ANALISE DE CAPAS E CONTRA-CAPAS DE “MARXISMO E FILOSOFIA DA
LINGUAGEM” EM DUAS TRADUCOES: VALORACAO E DIALOGISMO

ANALYSIS OF “COVERS” AND “BACK COVERS” OF “MARXISM AND
PHILOSOPHY OF LANGUAGE” BOOK IN TWO TRANSLATIONS: VALUATION
AND DIALOGISM

Ludmila Kemiac®*

RESUMO: Neste artigo, analisamos a dimensdo verbal ¢ ndo verbal de capas ¢ contracapas de “Marxismo ¢
filosofia da linguagem”, na edi¢do da Hucitec e da editora 34, segundo pressupostos tedricos do Circulo de
Bakhtin e ancorados em categorias da semidtica discursiva. Especificamente, considerando que o Circulo
centrou suas analises sobretudo em textos verbais (principalmente literarios), procuramos definir algumas
categorias para a analise de textos de materialidade semiotica distinta (verbo-visual). Para tanto, em um primeiro
momento, apresentamos reflexdes sobre o texto enquanto objeto semidtico. Em seguida, apresentamos
caracteristicas do género “capa” e “contracapa” de livro, para, posteriormente, analisarmos as capas ¢
contracapas da obra “Marxismo...” publicada pela Hucitec e pela editora 34. Por fim, concluimos que capas ¢
contracapas de livros condensam valores de um tempo (o valor de mercado e de consumo, através do apelo a
diferenciacdo do produto) e estabelecem modos especificos de recepcao do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Marxismo e filosofia da linguagem. Capas e contracapas de livro. Texto verbo-visual.

ABSTRACT: In this article, we analyze the verbal and nonverbal dimensions of "Marxism and philosophy of
language" in the edition of Hucitec and in the edition of “editora 34”, according to theoretical assumptions of the
Bakhtin’s Circle and anchored in some categories of discursive semiotics. Specifically, considering that
Bakhtin's Circle centered theirs analysis mainly on verbal (literary) texts, we tried to define some categories for
the analysis of texts of distinct semiotic materiality (verb-visual). To do so, at first, we present some reflections
on the text as a semiotic object. Next, we present some characteristics of the genre "cover" and "back cover" of
books. Later, we analyze covers and back covers of the "Marxism ...", which was published by Hucitec and
“editora 34”. Finally, we conclude that book covers and back covers summarize values of an epoch (market and
consumer value, through the call to product differentiation) and establish specific modes of text reception.

KEYWORDS: Marxism and philosophy of language. Book covers and back covers. Verbo-visual text.

1 Introducao

Publicada inicialmente na Russia em 1929, sob autoria de V. Voldchinov, a obra
“Marxismo e filosofia da linguagem” foi posteriormente atribuida a M. Bakhtin, sendo, no
Brasil, divulgada pela Editora Hucitec. Em 2017, a editora 34 lanca a versdo de “Marxismo...”
traduzida diretamente do russo, com a autoria creditada a Volochinov. A questdo da autoria —
ainda polémica e tratada com cautela —, a recepgdo da obra, a temporalidade dessa recepgao
(dentre outros aspectos) encontram-se refratados na materialidade das capas e contracapas da
obra em suas diferentes tradugoes.

Nesse sentido, este artigo busca, como objetivo geral, estabelecer um didlogo entre as
estratégias de manifestacdo e de organizacdo da materialidade textual (verbal + visual) com os
valores, as finalidades e a temporalidade refletida e refratada no texto, dentro de sua esfera
social. Para tanto, analisamos as capas e contracapas de “Marxismo e filosofia da linguagem”,
na edi¢do da Hucitec ¢ da editora 34.

Dividimos este artigo em outras quatro partes além da presente introducdo: no topico
2, apresentamos algumas reflexdes sobre o texto enquanto objeto semidtico, bem como
propomos, no subtopico 2.1, categorias para a andlise de textos verbo-visuais. No tdpico 3,

94 Professora de Lingua Portuguesa da Universidade Federal de Campina Grande. Doutoranda em Linguistica
pelo Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica (PROLING) da Universidade Federal da Paraiba (e-mail para
contato: ludmila kemiac@hotmail.com).
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apresentamos algumas caracteristicas do género “capa” e “contracapa” de livro, para, em
seguida, no topico 4, analisarmos as capas e contracapas da obra “Marxismo...” publicada
pela Hucitec e pela editora 34. Por tltimo, tecemos consideracdes finais no tdpico 5.

2 O estatuto do texto’® e o problema do material — o material semiotizado

O titulo desta secdo ¢ ambiguo, pois remete, a primeira vista, ao ensaio escrito por M.
Bakhtin em 1924, a saber: “O problema do conteudo, do material e da forma na criacao
literaria” (BAKHTIN, 2002 [1924]); ao mesmo tempo, com esse titulo, queremos abordar
uma questao que nao constituiu objeto de analise detalhada do chamado “Circulo de Bakhtin™:
a natureza especifica, a materialidade de textos que combinam semioses diversas, a exemplo
dos textos verbo-visuais.

Segundo Faraco (2009, p. 16), no conjunto da obra do Circulo, “(...) é perceptivel a
existéncia de dois grandes projetos intelectuais. Da parte de Bakhtin, parece haver, de inicio, a
intencdo de construir uma ‘prima philosophia’”. Assim, os primeiros textos, notadamente
“Para uma filosofia do ato responsavel” (BAKHTIN, 2010 [1919-1921]), criticam, sobretudo,
o teoreticismo, “as objetificacdes da historicidade vivida” (FARACO, 2009, p. 16). O
segundo projeto, conforme Faraco (2009, p. 17), visivel em Volochinov e Medviédev, entre
1925 e 1930, “era contribuir para a constru¢do de uma teoria marxista da chamada criagdo
ideologica”. A linguagem — e as diversas interlocu¢des com a linguistica — , segundo assinala
Faraco (op. cit.), torna-se central nos textos posteriores a 1926.

Centrados na linguagem como elemento essencial de suas reflexdes, Voldchinov,
Bakhtin e Medviédev debrugam-se sobre o estudo das ideologias — com forte acentuagdo
sociologica —, da literatura, da estética. Ha didlogos e criticas, nos textos do Circulo, a
Linguistica contemporanea, porém, o objeto de reflexdo, percebe-se, centra-se principalmente
na linguagem verbal.

Bakhtin, no ensaio anteriormente citado de 1924 (BAKHTIN, 2002 [1924]), propde o
que ele denomina como “estética sistematica e geral” (p. 13) para analisar metodologicamente
conceitos da poética. Suas criticas sdo tecidas principalmente aos formalistas russos, nesse
ensaio. Nele, Bakhtin aborda questdes pertinentes acerca da materialidade do objeto estético,
de forma geral, e do objeto estético poético, em particular. Essas reflexdes sdo importantes
para o que adiante desenvolveremos, uma vez que definem a materialidade do objeto estético
como uma materialidade semiotizada.

Na terceira parte de seu ensaio (“O problema do material”), Bakhtin (2002 [1924])
defende que o elemento técnico “é indispensavel a criacdo na sua determinagdo fisico-
material ou linguistica” (p. 49), mas, enquanto tal, ndo entra no objeto estético “acabado”.
Utiliza o autor uma interessante metafora: os andaimes de um prédio em construcao
desaparecem quando ele esta pronto. Nesse sentido, embora a lingua constitua o “aparato
técnico”, a “materialidade” da poesia, deve-se entendé-la como algo “além do material”. A
lingua, na poesia, ¢ o material “apropriado” pelo artista, conforme afirma Faraco (2016) — a
lingua ¢ a materialidade da poesia ndo como soma de fonemas, morfemas, sintagmas (embora
morfemas, fonemas etc sejam sim parte da lingua), mas como um “todo valorativo”, um
objeto verbo-axioldgico recortado do mundo da vida, reorganizado e transposto para o mundo
estético pelo autor-criador. Em outras palavras, a materialidade da poesia — a lingua —
constitui um objeto semiotico.

Essa ideia de semiotizagdo defendida por Bakhtin no ensaio de 1924, acerca da
materialidade do objeto estético, ¢ estendida para se pensar a materialidade de qualquer texto,

% O termo “texto”, empregado neste artigo, recobre o segundo pélo definido por Bakhtin no ensaio “O

problema do texto”, constante da obra “Estética da criagdao verbal” (BAKHTIN, 2003), isto ¢, o texto como
enunciado.
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considerando que essa tese ¢ fortemente defendida por Volochinov e Mediédev. Na visdo do
Circulo, ndo temos acesso direto ao mundo fisico, pois esse mundo nos chega pela linguagem,
pelo signo ideoldgico, cuja “pureza semidtica” (VOLOCHINOV, 2009 [1929]) o faz
onipresente em todas as esferas humanas.

Em Medviédev (2012, p. 48), lemos que as obras de arte, os trabalhos cientificos, os
ritos da religido, ou seja, “os produtos da criagdo ideoldgica” sdo objetos materiais de um tipo
especial. Segundo o autor, esses produtos “tornam-se realidade ideoldgica somente quando
realizados (...) em algum material em forma de um signo determinado. Por meio desse
material, eles tornam-se parte da realidade que circunda o homem”. (MEDVIEDEV, 2012, p.
48-49).

As ideias defendidas por Medviédev em muito se aproximam daquelas defendidas por
Voléchinov. Com efeito, conforme afirmamos acima, com base em Faraco (2009), ambos
objetivavam construir uma teoria marxista da ideologia. Volochinov constrdi essa teoria
notadamente em “Marxismo e filosofia da linguagem”. Interessa-nos, porém, desse autor,
principalmente a abordagem conferida ao estatuto do texto/enunciado e sua materialidade nos
ensaios “Estrutura do enunciado” e “Discurso na vida e discurso na arte”, pois, nesses ensaios,
encontramos as bases para adiante formularmos uma proposta metodoldgica para a analise de
textos cuja materialidade nao € apenas verbal. Detenhamo-nos, pois, nesses ensaios.

“Estrutura do enunciado” data de 1930; “Discurso na vida e discurso na arte”, de 1926.
Nesses textos, encontramos o autor definindo o enunciado como unidade real de
comunicacdo, enfatizando sua natureza social e o explorando em o que podemos chamar de
“dupla estrutura” (verbal e ndo verbal / verbal e subentendido). Em “Estrutura do enunciado”
(1930), o filésofo defende que o enunciado apresenta duas partes: uma verbal, constituida pela
entonagdo (expressdo da avaliacdo social), pela escolha lexical e pela disposi¢do dessa
escolha; uma extraverbal (subentendida), constituida pelo auditério e pela “situagdo” — esta
ultima englobando o espago/tempo no qual se encontram os interlocutores, o tema ou objeto, a
posicao desses perante o objeto de discurso. Esquematicamente:

Quadro 1 — A estrutura do enunciado

PARTE EXTRA-VERBAL
Espago/tempo
Objeto ou tema

ENUNCIADO Posigdo dos interlocutores perante o objeto

PARTE VERBAL

Entonacao

Escolha lexical

Disposicdo das escolhas lexicais

Fonte: elaborag@o nossa.

Para o autor, hd uma codeterminacdo entre a parte verbal e a extraverbal do enunciado.
A parte extraverbal “determina o sentido da sua primeira parte (verbal)” (p. 10). O verbal,
porém, “ndo reflete, como um espelho, o extraverbal” (p.11), antes, “constitui, de fato, sua
resolugdo, ela completa a avaliagdo, e ela apresenta, ao mesmo tempo, a condi¢do necessaria
ao seu posterior desenvolvimento ideologico” (p.11).

Em “Discurso na vida e discurso na arte”, Volochinov (1926, p. 6) objetiva “alcancar
um entendimento do enunciado poético, como uma forma desta comunicagdo estética
especial”. Para tanto, julga necessdrio “antes analisar em detalhes certos aspectos dos
enunciados verbais fora do campo da arte” (op. cit., p. 6). Nesse ensaio, o autor mostra como
o discurso verbal ndo ¢é autossuficiente, pois este “nasce de uma situagdo pragmatica
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extraverbal e mantém a conexdo mais proxima possivel com essa situagdo” (p. 6). Mais uma
vez, temos, aqui, a dicotomia presente em “Estrutura do enunciado” entre o verbal e o
extraverbal, que se apresentam como constitutivos do enunciado, e indissociaveis um do
outro. O autor argumenta que o extraverbal faz emergir o verbal — ambos mantendo estreita
conexao.

Se voltarmos, porém, ao esquema 1, que resume a visdo do teodrico acerca da estrutura
do enunciado, perceberemos que as ideias de Volochinov foram formuladas pensando o
texto/enunciado cuja materialidade ¢ linguistico-verbal — oral ou escrito. Apenas em um texto
verbal temos escolhas lexicais, disposi¢cdo dessas escolhas, entonagdo. Um texto pictorico nao
se vale do léxico e um texto que une imagem e palavra, como uma propaganda em uma
revista, por exemplo, dispde, em seu interior, muito mais que palavras. Como analisar, entdo,
textos de semioses diversas, considerando sua materialidade? Como analisar esses textos,
entendendo que o material — ndo verbal, verbo-visual, multissemiotico — reflete e refrata,
apresenta uma “resolucdo” das condi¢des socio-historicas de sua produgdo? No préximo
subtopico, apresentamos uma proposta para responder a esses questionamentos, centrando-
nos, principalmente nos textos verbo-visuais, que constituem objeto de analise deste artigo.

2.1 FElementos para se pensar a materialidade de textos verbo-visuais e textos de
materialidades diversas

Neste subtopico, apresentamos uma proposta tedrico-metodoldgica para analisar textos
de materialidades verbais e textos que se semiotizam através de signos de natureza das mais
diversas, bem como textos que combinam uma pluralidade de semioses. Adiante, no topico 4,
apresentamos uma analise de textos verbo-visuais (capas de livros).

Nossa proposta assume o principio da semiotiza¢do do real, preconizada pelo Circulo
de Bakhtin, conforme exposto anteriormente. Segundo Voléchinov (2009 [1929, p. 36]), a
realidade so existe para o homem — para a consciéncia humana — como realidade semiotizada
(“Se privarmos a consciéncia de seu conteudo semiotico e ideologico, ndo sobra nada”).
Adiante, no mesmo texto, Volochinov (op. cit.) atribui ao signo verbal — por ele designado
como “palavra” — o estatuto de “pureza semiotica” que o coloca em primeiro plano no estudo
das ideologias. Vejamos:

Cada um dos demais sistemas de signos ¢ especifico de algum campo
particular da criacdo ideologica. Cada dominio possui seu proprio material
ideologico e formula signos e simbolos que lhe sdo especificos e que ndo
sdo aplicaveis a outros dominios. O signo, entdo, ¢ criado por uma fungéo
ideologica precisa e permanece inseparavel dela. A palavra, ao contrario, é
neutra em relagdo a qualquer fungdo ideologica especifica. Pode preencher
qualquer espécie de fungdo ideologica: estética, cientifica, moral, religiosa.
(VOLOCHINOV, 2009 [1929], p. 36).

Concordamos com o autor acerca da onipresenga da palavra nos mais diversos campos
da comunicagdo discursiva (estética, cientifica etc), devido a sua “neutralidade”, no sentido de
servir a qualquer fungdo ideologica. Com efeito, a linguagem verbal é responsavel por nos
tornar o que somos, estd na base na hominizagdo. Logo, ¢ natural que a linguagem verbal,
instrumento semidtico, acompanhe o homem em suas atividades, em todas suas esferas.
Concordamos, também, que ha signos nao verbais, formulados no interior de uma esfera
especifica, e que se tornam “proprios” dessa esfera, impossiveis de serem “transferidos” para
outra esfera sem um rearranjo de seus sentidos. Todavia, devemos entender que a sociedade
humana vive uma satura¢do de semioses, com seus hipertextos, com sua simboliza¢do
maxima do real — objetificado pela imaterialidade das transagdes financeiras, por exemplo.
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Assim, se ndo vivemos em um mundo puramente verbal, ¢ necessario que pensemos sobre
como sistematizar e estudar textos, de materialidades as mais diversas, que nos cercam.

A proposta abaixo baseia-se principalmente nos dois ensaios de Volochinov anticitados
(““A estrutura do enunciado” e “Discurso na vida e discurso na arte”). Inspiramo-nos, também,
no ensaio de Bakhtin, “O problema do contetido, do material ¢ da forma na criagdo literaria”,
também citado anteriormente. Nesse ensaio, Bakhtin (2002 [1924], p. 23) propde que a estética
analise o seu objeto em trés momentos, assim assinalados: “a) o objeto estético, ») o dado
material, extra-estético da obra, ¢) a organizacdo composicional do material, concebida
teleologicamente”. Temos, pois, a ordem: conteudo, material, forma — entendendo-se por
“contetdo” ndo o objeto referencial, mas “a rede de relagdes axiologicas” (FARACO, 2016, p.
103), “(...) o modo como sdo ordenados pelo autor-criador os constituintes €ticos € cognitivos
recortados (isolados), (...) consumados numa nova unidade de sentidos e valores” (FARACO,
op. cit. p. 103). O material, por sua vez, conforme enfatizado acima, ¢ concebido como material
semiotizado e “conquistado”, “apropriado” pelo autor, segundo seu projeto enunciativo. A
forma composicional, por fim, é vista como o arranjo do material, que, devido a recorréncia das
atividades humanas, tende a certa estabilizacdo genérica.

Destacamos que, se queremos entender o modo de funcionamento dos textos nas mais
diversas esferas humanas, precisamos considerar essa esfera, os valores imbricados, o
espago/tempo de interagdo e nao apenas o modo como o autor apropria-se dos valores sociais
e os materializa, mas também a relacdo desse autor com seu interlocutor. Chegamos, pois, ao
seguinte esquema para a “Estrutura do enunciado™:

Quadro 2 — Releitura de “A estrutura do enunciado”

A ESTRUTURA DO ENUNCIADO

I — A dimensao sociocultural

Como ocorre a rela¢do entre os interlocutores: de
forma imediata; distante; mediada etc
O espago/tempo da interagdo “projetados” no
enunciado como valores sociais.
A forma como os valores sociais sdo apropriados

Relagdo entre interlocutores

Espago/tempo

Valores socioculturais presumidos ¢ “apropriados”

pelo autor.
l
II — A dimensio “Forma/Material”
Verbal Signos linguisticgs (ex: poemas,
contos, artigos etc)
Signos sonoros (a musica).
Nao-Verbal Signos pictdricos (a pintura, a
fotografia etc) etc
Materialidade semiotica Interdeterminagdo de Signos
Verbo-visual linguisticos + Signos pictéricos
(charges, propagandas etc)
Interdeterminagdo de signos de
Multissemiotica naturezas diversas (ex: alguns
textos digitais hipermidia).

A materialidade semidtica organiza-se em uma

l
FORMA COMPOSICIONAL
As “escolhas” estilisticas sdo determinadas por elementos da dimensao sociocultural e também pelas
possibilidades materiais e pelas restrigoes de uma forma composicional que tende a cristalizagdo em uma
forma genérica.

Fonte: Elaboragdo nossa.
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Primeiramente, considera-se que o texto em seu segundo pdlo — isto €, o texto como
enunciado — ¢ um “todo” significante e irrepetivel. Os elementos da dimensao social e aqueles
que constituem sua forma/materialidade ndo sdo dissocidveis desse todo significante. Assim,
0 esquema acima possui fins didaticos e analiticos.

Em segundo lugar, assumimos, com base em Voldchinov (1926; 1930), que a
dimensdo sociocultural determina o sentido da segunda dimensdo. A forma/material nao
reflete a primeira dimensdo, mas constitui o que Voldchinov denomina com “resolu¢do”, o
acabamento de uma avaliacdo. Nao ha reflexo, como um espelho, mas uma refragdo das
condi¢des socioculturais. Deve-se considerar, também, que a forma/material sao
“apropriadas” pelo autor criador, que projeta valores no material de que se apropria. Ao
mesmo tempo, a expressao desses valores sofre coer¢des do material apropriado. Expliquemo-
nos: um texto pictdrico, apropriado, impde restricdes ao que € expresso nessa materialidade —
restricdes dadas pelas possibilidades de expressao (pensemos: ndo ha palavras. O que precisar
ser expresso nao encontrard o signo verbal, mas signos de outra natureza) ¢ pela “rede” de
textos da mesma natureza semiotica que estabelecem dialogos sobre temas e estilos.

O Circulo de Bakhtin centrou-se sobretudo na andlise da literatura e descreveu muito
bem as formas de funcionamento dessa esfera — caracterizada, dentre outros, por: 1. refratar
conteudos previamente refratadas; 2. reelaborar esteticamente esses conteudos segundo um
principio de exotopia; 3. refratar ideologias ndo plenamente sedimentadas. Mas, reiteramos,
que a “matéria prima”, o material dessa esfera ¢ a linguagem verbal. Logo, muito foi dito
sobre esse material semidtico — o signo linguistico — e algumas lacunas ficaram para serem
preenchidas a respeito de outras materialidades semioticas. Nesse sentido, considerando que
outras disciplinas, a exemplo da semidtica discursiva, muito tem se debrugado sobre outras
materialidades que aquelas ndo propriamente verbais, buscamos nessa disciplina alguns
elementos para a andlise de textos verbo-visuais (nosso objeto analisado, adiante, neste
artigo), denominados, pela semidtica discursiva, como “textos sincréticos”.

Embora a semiotica apresente uma abordagem do texto que ndo coaduna com nossa
visdo, nessa disciplina encontramos categorias interessantes para analisar a materialidade de
textos que ndo se valem exclusivamente da linguagem verbal, mas de uma pluralidade
semidtica que se condensa em uma sO enunciagdo. Trata-se das categorias plasticas
cromdticas topologicas ¢ eidéticas, muito observadas pela vertente semissimbolista da
semiotica.

Conforme Silva (2014, p. 241), as categorias eidéticas (forma) “sdo combinagdes de
linhas e volumes, concretizando contrastes como cOncavo x convexo, curvilineo x retilineo,
uniforme x multiforme, ascendente x descendente, parcial x inteiro, etc”. As categorias
cromaticas (cor e luz) “estabelecem-se em oposi¢des como puro x mesclado, brilhante x
opaco, claro x escuro, etc”. As categorias topologicas, por fim, “organizam os elementos
considerando a posi¢do e a orientacdo das formas, realizando-se em contrastes como
englobante x englobado, alto x baixo, central x periférico, esquerdo x direito, etc”. (SILVA,
op. cit, 2014, p. 241)

Olivera (2004) interpreta essas categorias plésticas associando-as a um “nivel
profundo” de expressdo dos textos. Para a autora, em um nivel superficial teriamos os icones e
em um nivel intermediario as figuras. As categorias plasticas, portanto, seriam tragos nao
figurativos que dao suporte as figuras. Como ndo adotamos uma visdo de texto que se
processa em ‘“‘camadas”, segundo um percurso gerativo — inicialmente abstrato
(“fundamental”), passando por um nivel intermediario, até chegar a um nivel concreto de
temas e figuras —, mas o texto como enunciado, conforme a visdo bakhtiniana (detalhada no
esquema 2, anteriormente exposto), pensamos que as categorias plasticas devem ser
concebidas ndo em um nivel “profundo”, “elementar”, mas como tracos estilisticos expressos
na dimensao forma/material do esquema 2 supracitado. Trata-se de tragos que sdo apropriados
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pelo autor, segundo um projeto enunciativo, expressam valores sociais, sofrem coer¢des do
material e estruturam-se em uma forma composicional. Esta tltima tende a cristalizagdo em
uma forma genérica (um género do discurso). E uma vez cristalizada, “a forma composicional
relativamente estavel” apresenta-se também como elemento coercitivo para os tragos
estilisticos. Assim, neste texto, ao observarmos cores, formas, disposi¢cdes topologicas de
figuras, entenderemos essas categorias como tragos estilisticos, que podem ser proprios do
género ou “apropriados” pelo autor.

Para analisar essas categorias, no todo significante que ¢ o texto, faz-se necessario
considerar primeiro sua dimensao sociocultural. Logo, ndo h4d como analisar capas de livros
especificos sem antes tecermos consideragdes gerais sobre esse texto que se cristalizou em
uma forma genérica.

3 O género capa e contracapa de livros

O livro, na atualidade, constitui um produto comercial submetido as leis de mercado,
e, mais especificamente, as leis do mercado editorial. A obra, como um todo, é atribuida uma
autoria e essa propria autoria constitui um dos “produtos” a venda — por isso, ha,
frequentemente, destaque conferido ao nome do autor na capa de um livro, sobretudo quando
esse autor tornou-se uma referéncia em seu campo.

A despeito da “autoria a venda”, o livro, em todo o seu projeto grafico-editorial,
possui varios “autores”. No livro, na forma como ele é comercializado, ndo se tem apenas o
texto que o “autor principal” escreveu, mas textos cuja autoria remete a outras “vozes”, outros
“nomes”’: a apresentagdo, comumente escrita ¢ assinada por algum especialista convidado pela
editora; o prefacio, que pode ser escrito pelos editores, pelos tradutores, pelos organizadores
etc; notas da traducdo, assinada pelos tradutores, quando se trata de uma obra traduzida;
ensaios introdutdrios etc. Podemos pensar, também, que um livro pode ser resultado de uma
coletanea de textos ou artigos, cada um assinado por autores diferentes. Esses seriam os
“autores” principais, ao passo que aqueles que assinam os textos auxiliares supracitados
(Notas, Apresentagdo, Prefacio etc) seriam os autores “secundarios”.

Ao lado desses autores principais e secundarios, englobando-os e “deixando-os” falar,
existe um autor quase “andnimo”, ndo fosse sua inscricdo em varias partes do livro: trata-se
da editora. Ao utilizarmos a expressdo “quase andnimo” ndo queremos reduzir a importancia
da editora — pelo contrario: ¢ ela quem determina formas especificas de recep¢ao da obra,
quem permite que os autores “primarios e secundarios” tenham voz. A editora — a autora
“supra” — tem importancia fundamental, mas, ao mesmo tempo, “apaga’ ou reduz sua propria
voz no destaque conferido ao autor principal, ao titulo da obra etc. Esse apagamento em
detrimento do autor primario constitui a propria forma de funcionamento da esfera editorial.

Em suma, consideramos que a editora ¢ a autora “supra” porque: 1. da a voz a alguns e
ndo a outros; 2. coordena os meios de organizacao do livro; 3. coordena os meios de recepgao.
Um desses meios de recepcao se da através da forma como o livro é vendido. E uma das
principais formas de vender o livro ¢ através de sua capa e contracapa — o0 acesso primeiro do
leitor ao material.

O projeto grafico da capa e da contracapa obedece as leis de mercado e marketing e
“reage” a uma visdo determinada que se tem do publico — o leitor. Essa imagem ¢ apropriada
como um valor social pela editora para promover e vender seu produto. Assim, ¢ natural, por
exemplo, que um livro destinado a um publico infantil apresente, em sua capa, desenhos,
cores diversas, algo proprio do universo infantil.

Observa-se que a capa ¢ a contracapa de livros apresentam, a despeito de algumas
variagdes, certa estruturagdo recorrente, passivel de ser reconhecida e analisada. Essa
estruturacdo, conforme afirmamos acima, envolve valores sociais apropriados pelo autor — a
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editora — e concretizados em um material que precisa “prender” a atengdo de seu publico — eis
uma das razdes pelas quais a capa de um livro ndo se vale apenas de texto verbal, mas de um
texto verbo visual.

Essa materialidade — verbal e visual — apresenta elementos “fixos” (ou seja, que quase
sempre estdo presentes, a depender do publico) e elementos variaveis. Em uma capa de livro,
sdo, geralmente, elementos fixos: o titulo da obra, o nome da editora, € o nome do autor,
associado a elementos “moveis”, “opcionais”, como fotografias, desenhos, informagdes sobre
a edigdo, sobre os tradutores etc. A disposicao desses elementos obedece a um projeto autoral
que opta por destacar alguns elementos em detrimento de outros. A informagdo que esta
topologicamente “em cima” ou no centro sempre ocupa mais atengdo que as informagdes
dispostas em posicdes periféricas. Nessa posicao periférica, geralmente encontramos o nome
da editora. Temos, pois, quanto a categoria topoldgica, uma oposi¢ao “central x periférico”.

A contracapa do livro, por sua vez, é a que mais apresenta elementos méveis. Como
elemento fixo, temos praticamente O ISBN — International Standard Book Number. Segundo
informagodes da Fundacao Biblioteca Nacional, vinculada ao Ministério da Cultura do governo
federal, o ISBN “¢ um sistema internacional padronizado que identifica numericamente os
livros segundo o titulo, o autor, o pais, a editora, individualizando-os inclusive por edi¢do”.

Na contracapa, podemos apreender elementos moéveis: Informagdes sobre a editora,
fotografias, pinturas representadas, desenhos, citagdes de trechos da obra, trechos de
avaliagOes feitas por especialistas, resumo da obra, titulo, biografia do autor, informagdes
sobre a tradugdo, dentre outros. A lista de elementos moéveis é imensa, ¢ esses elementos
podem estar — e geralmente estdo — em conjunto. Assim, podemos ter em uma contracapa uma
avaliagdo da obra feita por um especialista, um resumo da obra, uma fotografia do autor,
indicacgdo da tradugdo, além do ISBN. Podemos ter, por outro lado, apenas um resumo da obra
juntamente com o ISBN.

Feitas essas consideragdes, passemos, no proéximo topico, a analisar algumas capas e
contracapas de “Marxismo e filosofia da linguagem”, atentando para o modo de
funcionamento da esfera em que esse género circula — a esfera do mercado editorial, do
comércio de livros — , e para os modos como o texto verbo-visual, em sua materialidade
semidtica, condensa valores desse mercado, representacdes sobre o publico, representacdes
sobre a propria obra.

4 Um olhar sobre capas e contracapas de “Marxismo e filosofia da linguagem”

Neste topico, analisamos capas e contracapas de “Marxismo e filosofia da linguagem”
— a obra publicada pela Editora Hucitec, traduzida por Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira e
a obra publicada pela Editora 34, traduzida por Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo.

A questdo das “obras disputadas” — referéncia a polémica em torno de obras
inicialmente publicadas por Volochinov e Medviédev e posteriormente atribuidas a Bakhtin,
sob motivos que ainda geram controvérsia — deve aqui ser abordada, pois essa questdo
determina modos de recepcao das obras em andlise e evidencia valores materializados nas
capas e contracapas.

Sheila Camargo Grillo, linguista, eslavista e tradutora, apds pesquisas arquivisticas
realizadas na Russia, afirma (GRILLO, 2016) que naquele pais ¢ amplamente divulgado que
Voléchinov nada escreveu e que a obra “O método formal nos estudos literarios”, publicada
pela primeira vez em Leningrado em 1928, sob a autoria de Pavel N. Medviédev, seria de
Bakhtin.

% Informagcdo disponivel em: http://www.isbn.bn.br/website/o-que-e-isbn, acesso: 26/06/2017, as 16:00 h.
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Todavia, essa ideia ndo ¢ unanime e tem sido tema de muitos debates. Grillo (op. cit.),
com base em Faraco (2009), apresenta trés posi¢des sobre a autoria das “obras disputadas”. A
primeira, adotada por Clark e Holquist, defende a autoria exclusiva de Bakhtin — este teria
“cedido” os direitos de suas obras a seus amigos. Nao ha qualquer registro escrito que
comprove essa “cessdo” da autoria, e, conforme Grillo, o fildlogo e semioticista Viatcheslav
V. Ivanov, no inicio dos anos 1970, teria sido o responsavel por divulgar a informagao de que
a autoria de varias obras assinadas por Voléchinov e Medviédev seria de Bakhtin.

H4 uma segunda posicdo, que defende a “autoria original”. Assim, os textos
originalmente publicados por Volochinov e Medviédev teriam sido, de fato, escritos e
concebidos por esses autores € ndo por Bakhtin. A ideia de uma “cessdao” de autoria, que teria
levado a inclusdo posterior de Bakhtin como autor de obras como “Marxismo e filosofia da
linguagem” e “O método formal nos estudos litertarios”, seria resultado de um ‘“engano”,
divulgado por pessoas como Viatcheslav V. Ivanov e pelo tradutor americano A. J. Werhrle,
sem comprovagdes documentais. A respeito dessa segunda “teoria”, Grillo (2016, p. 33)
argumenta que “Diferentemente de Bakhtin, os trabalhos publicados sob os nomes de
Medviédev e Voldochinov exibem uma terminologia marxista. Nesse sentido, ha evidéncias
historicas e teoricas de que Bakhtin nunca simpatizou com o marxismo”.

A terceira posi¢ao defende uma coautoria em obras como “O método formal nos
estudos literarios”, mantendo “os nomes originais da publicacdo seguidos de uma barra
obliqua, precedendo o nome de Bakhtin” (GRILLO, 2016, p. 35).

Alinhada a primeira posi¢ao — autoria de Bakhtin —, aparece a edigdo de “Marxismo e
filosofia da linguagem” publicada no Brasil pela editora Hucitec. A primeira edi¢do da obra
foi publicada em 1979, a partir da traducdo francesa de 1977°7. Abaixo, reproduzimos a capa

e a contracapa, lado a lado, para melhor visualizacdo, da obra da Hucitec, em sua 13° edigdo,
datada de 2009.

Figura 1 — Capa ¢ contracapa 1

AAKHTIN
1INOV)

o ot

MARXISMO
E FILOSOFIA
DA LINGUAGEM

Fonte: arquivo pessoal.

Conforme afirmamos anteriormente, a editora assume a autoria do projeto grafico-
editorial da obra, incluindo a capa e contracapa, que sdo os primeiros elementos do livro a que
tem o leitor contato (principalmente se considerarmos que, frequentemente, os livros
encontram-se plastificados nas livrarias). Obviamente, designers sdo encarregados de produzir
essa parte da obra, mas segundo critérios pré-estabelecidos pela editora, que detém os direitos
autorais do projeto. Na obra cuja capa e contracapa estdo acima reproduzidas, ndo ¢ citado o
nome do designer responsavel pelo projeto grafico.

Considerando primeiramente a dimensdo sociocultural referida no quadro 2 deste
artigo, temos uma relacdo entre interlocutores — editora (autor) / publico académico na area de

97 “Nota dos tradutores” na obra “Marxismo e filosofia da linguagem” publicada pela editora Hucitec.
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ciéncias humanas e sociais (leitor) — definida: 1. por valores de um mercado editorial; 2. por
valores de um mercado editorial destinado a um publico académico especifico. Projeta-se uma
visdo de leitor que provavelmente ja conhece algo da obra, pois nenhuma outra informagao
mais detalhada (resumo, avaliagdes criticas, trechos da obra) é fornecida na contracapa. Os
valores de mercado sdo perceptiveis desde a escolha das cores que irdo compor o projeto
grafico-editorial (conforme mencionaremos adiante), mas estdo ainda mais visiveis na
contracapa, na margem inferior esquerda, onde ¢ informado que, no ano de 2008, a editora
completa 37 anos, o que leva ao leitor as imagens de “credibilidade”, “confianca”,
“seguranga” pela quantidade de anos que estd a “marca” no mercado (em uma sociedade
capitalista, baseada na ampla concorréncia, ¢ preciso ter esses atributos para permanecer
quase quatro décadas no mercado). Ainda, confirmando os valores de mercado no produto
“livro”, temos um slogan: “Editora Hucitec. Para vocé ler e reler” — algo tipico de empresas
que comercializam bens e servigos. No que concerne ao espago/tempo projetados no texto,
encontra-se justamente a recep¢do a autoria deste que ¢ um dos “textos disputados”: a
primeira posi¢do, anticitada, que assume a autoria da obra originalmente publicada por
Voléchinov a Bakhtin, ¢ datada e marcada. Na década de 20 do século passado, a obra “era de
Voldchinov”, tinha sido publicada em seu nome. A atribuicdo da autoria a Bakhtin € posterior,
resultado da “descoberta” desse autor no Ocidente, da ampla repercussdo que os textos
tiveram e que culminaram em pesquisas, indagagdes e entrevistas.

Observemos, de forma mais detalhada, elementos da segunda dimensdo do quadro 2.
Primeiramente, segundo afirmamos anteriormente, considerando a forma do género
relativamente estabilizada, ha elementos moéveis e fixos na capa e na contracapa. Na capa, a
inscri¢ao de informacgdes “extras” serve a propositos especificos. Na capa em analise, ndo ha
nenhuma dessas informagodes, apenas as habituais: nome do autor, titulo da obra, editora e
edi¢do (esta ultima € citada a partir da segunda edi¢do).

Esses elementos possuem uma materialidade verbo-visual, e essa propria
materialidade exprime valores de mercado: como produto exposto a venda, um livro ndo
poderia ter em sua capa “apenas texto”, o “preto no branco” grafado da esquerda para a
direita: essa diagramacdo ndo apela a visdo, primeiro sentido acionado pelo publico que
consumira o produto. Mesmo que uma capa de livro ndo se utilize de imagens, desenhos ou
fotografias, o jogo de cores, a diagramacao das letras, das formas das palavras apelam ao
sentido da visdo, evidenciando que estamos sim diante de um texto verbo-visual.

Como texto verbo-visual, atendendo a valores especificos, as informagdes sao
dispostas em categorias topologicas. Essas categorias estruturam-se segundo posi¢des
estratégicas que demarcam uma relagdo de sentido “central x periférico” / ““ informagdo mais
relevante x informag¢do menos relevante”. Essa categoria, conforme citado, constitui tragos
estilisticos — e o estilo, segundo Bakhtin (2003 [1953]), esta indissociavelmente ligado ao
género. No género capa e contracapa de livro, ocupam posi¢do secundaria (geralmente as
margens) informagdes sobre a editora, e posi¢ao primaria (de destaque) informagdes sobre a
obra e o autor. No texto em andlise, na capa, o nome da editora e a edi¢ao estdo alinhados a
direta e essas informagdes ocupam as margens: a edi¢do ocupa a margem superior; o nome da
editora ocupa a margem inferior.

Na contracapa, o ISBN (informagdo secundaria) sempre ocupa a margem. Mesmo
informagdes que tém por finalidade promover a editora (no texto em analise, o slogan ¢ a
informagdo de que a editora comemora 37 anos), por serem informagdes referentes a editora —
e ndo ao autor da obra, ou ao titulo, ou ao contetido da obra — devem ocupar as margens.
Assim, na contracapa da 13° edi¢do de “Marxismo e filosofia da linguagem” da Hucitec, o
slogan da editora aparece na margem inferior esquerda.

Quanto a categoria cromatica, observamos que essa categoria, além de ser um traco
estilistico, também evidencia valores de mercado. Heller (2013), em pesquisa sobre as cores e
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as emogdes que elas despertam, no ambito do simbolismo psicologico e da tradi¢do historica,
destaca que aqueles que trabalham com cores — artistas, designers graficos, arquitetos etc —
utilizam diversas informagdes cromaticas na confec¢do de seus produtos.

Dentre as trés cores com mais simbolismo nas tradi¢des histéricas, segundo Heller
(2013), estdo o azul, seguido pelo verde e depois o vermelho. Essas cores, portanto,
provavelmente estdo presentes em muitos produtos a venda — e sendo o livro um deles, a
utilizagdo dessas cores em projetos graficos de capas e contracapas ndo ¢ fortuita. No primeiro
texto aqui analisado, na capa, ha as cores verde ¢ vermelha sobre o fundo branco. Na
contracapa, além dessas cores, temos o preto utilizado para a impressdo de um texto mais
longo. O preto sobre o fundo branco também nao ¢ utilizado de forma fortuita. Observemos
que essa cor serve justamente para a configuragdo de um texto mais longo (uma breve
biografia de Bakhtin), que demanda mais tempo de leitura. Segundo Heller (2013), textos
mais longos e com contetidos desconhecidos, ao requerem mais tempo para compreensao, sao
lidos de perto. Assim, as cores “atrapalham” — o preto sobre o branco ¢ mais legivel. O
contraste estabelecido, portanto, na categoria cromatica da edi¢do da Hucitec, ¢ entre o verde
x o vermelho e o branco x o preto.

Voltando a categoria topologica, temos, na capa, uma relacdo englobante x englobado.
Ha uma imagem abstrata, cujas formas ndo se completam por inteiro, de uma mao, que se
forma a partir do contraste do verde sobre o branco. Essa imagem engloba o nome do autor
“Mikhail Bakhtin (Volochinov)”, que, impresso em vermelho, alinha-se a editora e a edigdo,
também impressas em vermelho, ou seja, os tracos de autoria — o “autor” da obra e a “autora
supra” — encontram-se em vermelho. Na capa, o titulo “Marxismo e filosofia da linguagem” e
a imagem estdo em verde e englobam, portanto, o autor. Observemos, ainda, que o espago
ocupado pelo verde é superior ao vermelho: a obra, portanto, parece ter mais relevancia que o
proprio autor. Se consultarmos informagdes “dentro do livro”, como as orelhas, constatamos
que hd muito mais énfase conferida a obra e a sua qualidade que ao autor propriamente.
Assim, na orelha, é notdria a utilizagdo de estruturas sintdticas passivas com omissdo do
agente da passiva ( ex: “(...) sdo alguns dos temas que o leitor encontrara, neste livro,
discutidos, as vezes, com desenvoltura e perspicacia que nao decepcionam”) ou a atribui¢ao
de agdes ao livro ou a publicac¢do e ndo ao autor (“E, em meio a controvérsia de que era objeto
de formalismo que se da a sua publicagdo. O esforco, que nele se observa, para desenvolver
uma filosofia da linguagem de fundamento marxista, sem as paranoias histéricas das receitas
oficiais, ¢ admiravel”).

Quanto a categoria eidética, ha uma relagdo de oposicdo entre formas curvilineas x
formas retilineas. A imagem abstrata de uma mao, formada pela jun¢ao de “manchas” verdes,
em angulos, sobre o fundo branco, contrapde-se aos textos lineares “edi¢ao”, “nome do
autor”, “nome da editora”. Essa forma, presente na capa e na contracapa, além de englobar o
nome do autor, conforme citado, causa certo “estranhamento” por sua incompletude (a
auséncia de angulos determinando o contorno dos dedos e a sobreposi¢cdo do dedo indicador,
na capa, ¢ do dedo minimo, na contracapa). A mao ¢ um trago humano, mas, no projeto
grafico, ¢ um traco humano “incompleto”, delineado por manchas. Esse projeto grafico,
devido a abstragdo das formas, traz em si temas com forte simbolismo: o humano, a
incompletude — temas esses presentes em varios textos do Circulo de Bakhtin. Se esses temas
sdo suscitados, devemos atentar, porém, primeiramente ao efeito da imagem no propoésito de
chamar a atencdo do leitor para o livro. Assim, a imagem “captura” o leitor, causa
estranhamento, convida-o a folhear as paginas, a adquirir o produto. O efeito de sentido da
imagem, e, por extensao, de todo o projeto grafico, ¢ de subjetividade: ndo se sabe ao certo o
que a imagem representa — um olhar interpretativo é convocado.

A respeito da autoria, a inclusdo do nome de Voléchinov poderia levar a crer que a
posicao adotada quanto a essa “obra disputada” é a de uma coautoria. Essa crenca ¢ desfeita
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na propria contracapa da obra, na qual ha uma pequena biografia de Bakhtin e nela lemos que
Medviédev e Voléchinov assinaram suas primeiras obras. Na orelha do livro, ratifica-se essa
posicao: “Nao sdo claras as razdes efetivas que teriam levado Bakhtin a escolher o nome de
um de seus discipulos para subscrever a autoria do livro”. Logo em seguida, afirma-se: “O
fato € que o leitor encontrara aqui varios pontos comuns com a Poética de Dostoievski e
mesmo com a sua obra sobre Rabelais e a cultura popular”. Assim, na interpretacdo da
editora, mesmo ndo sendo clara a razdo que levaria Bakhtin a ceder sua obra a Voldchinov, os
varios pontos em comum entre “Marxismo e Filosofia da linguagem” e outras obras cuja
autoria ndo ¢ disputada reforcam a tese de que “Marxismo...” seria sim de Bakhtin. Devemos
considerar, porém, que a edigdo francesa, a partir da qual foi feita a traducdo da Hucitec, fez
essa mesma opg¢ao (Bakhtin em primeiro lugar ¢ Voldchinov entre parénteses).

Essa posicao de V. Volochinov entre “parénteses” é, em certo sentido, ambigua,
incomum: varias obras tém dois (ou mais) autores, um autor € um coautor, mas poucas obras
sdo publicadas atribuindo-se sua autoria a um nome, tendo outro nome, de outra pessoa, entre
parénteses. Essa “posi¢do de parénteses” inverte-se em outra capa, que surge responsivamente
a edi¢do da Hucitec. Trata-se da obra “Marxismo e filosofia da linguagem” publicada pela
editora 34, em 2017, traduzida por Sheila Grillo e Ekaterina Volkova Américo. Vejamos a
capa e a contracapa.

Figura 2 — Capa ¢ contracapa 2.

Valenti_n |
Volochinov

culo do Bakhtin

Marxismo
e filosofia da linguagem

Fonte: arquivo pessoal.

Como na outra capa, temos uma relacdo entre autor/leitor mediada pelos valores de
mercado, regulada pelo nicho académico. Chama-nos a atengdo, porém, a temporalidade
projetada nessa capa, enquanto valor social a respeito dos modos de recepcdo da obra: a
primeira edi¢ao € de 2017; a tese anteriormente defendida acerca da autoria de Bakhtin, desde
o inicio controversa, como revela a cautela com que a Hucitec atribui a autoria de
“Marxismo...” a Bakhtin (“Nao sdo claras as razdes efetivas...””) ¢ cada vez mais questionada.
Em 2012, ¢ publicada no Brasil a obra “Bakhtin desmascarado: histéria de um mentiroso, de
uma fraude, de um delirio coletivo™, a partir da tradugdo do francés “Bakhtine démasqué:
histoire d’un menteur, d’une escroquerie et d’'um délire collectif”, de autoria de Jean-Paul
Bronckart e Cristian Bota (BRONCKART; BOTA, 2012). Nessa obra, em tom incisivo
afirma-se que Bakhtin mentira quanto a autoria das obras disputadas e, mais que isso, haveria
cometido plagio em obras assinadas em seu nome. Ha, portanto, a necessidade de pesquisas
mais apuradas quanto a origem das obras disputadas. Essa necessidade projeta-se no texto em
analise.
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Uma questdo, referente aos valores de mercado, impde-se: considerando que ja se
tinha uma obra (um produto a venda) traduzida desde 1979 no Brasil; que essa obra
encontrava-se em sua 13° edi¢do; que ja estava, portanto, “consolidada” em seu nicho, como
“vender” outra tradug@o nesse mercado consolidado?

Primeiro, o apelo a autoria ¢ evidente. Na analise da materialidade textual, como
categoria topoldgica, vemos o nome “Valentin Volochinov” na parte superior da capa,
ocupando cerca de um terco ou mais do espaco desta capa. Segundo, hd forte apelo a
tradugdo. Observemos que nem na capa nem na contracapa da obra da Hucitec ha indicagdes
sobre a traducdo. Essa informacgdo apenas ¢ fornecida no interior da obra, como mais
comumente ocorre. No livro da editora 34, porém, logo na capa (lembremos: o primeiro
contato que tem o leitor com o “produto” livro) encontra-se a informacao de que a tradugdo
foi feita por Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo. Na contracapa, reforga-se esse apelo
a traducdo e, sobretudo, ao ineditismo ¢ a relevancia dessa nova traducdo, feita dirctamente a
partir do russo: “Marxismo e filosofia da linguagem, langado agora no Brasil pela primeira
vez em traducdo direta do russo” / “A presente tradugdo, fruto de extemsa pesquisa...”.
Observemos que, na primeira citagdo, a atualidade e o ineditismo do produto ¢ enfatizado por
duas expressdes adverbiais (“agora” e “pela primeira vez”). Essas expressoes refor¢cam a
ideia: vocé, leitor, consumidor das obras do Circulo de Bakhtin, esta diante de um novo
produto: mais atual e que apresenta um diferencial — a traducao direta do russo, e ndo mediada
por outras linguas, como ocorre com a obra da Hucitec. O “diferencial” de um produto é o
que, de fato, o faz ser consumido, tornar-se objeto de desejo do mercado consumidor. E como
outro diferencial, além do apelo a atualidade, ao ineditismo da tradu¢do, ha o apelo ao
trabalho que envolveu a elaboracdo da obra (“fruto de extensa pesquisa”). Por fim, como
qualidade diferenciada do produto, hé a indicacdo de que nesta obra encontram-se notas um
glossario e um ensaio introdutorio. Todas essas informagdes estdo presentes logo na capa da
obra, o que ndo ¢ muito comum, a nao ser que se queira enfatizd-las, como, de fato, aqui
ocorre.

Uma analise mais detalhada da materialidade verbo-visual da capa e da contracapa
mostra-nos, além do fato de o nome do autor ocupar maior destaque na capa, que as cores
(categoria cromatica) estdo a servigo desse propdsito. Observemos que trés cores compdoem a
capa e a contracapa: branco, azul (em um tom escuro) e preto. Topologicamente, ha a
oposicao, na capa, entre o0 nome do autor, juntamente com a inscri¢do “Circulo de Bakhtin”
em negro ¢ entre parénteses, ¢ um quadro também em azul que ocupa cerca de metade da
pagina. O azul do quadro serve como pano de fundo para a inscri¢ao do titulo da obra, de um
subtitulo (que ndo aparecia na capa da Hucitec), e de informagdes sobre a traducdo, notas e
glossarios, ensaio introdutério e o nome da editora na margem inferior esquerda (posi¢ao
periférica, portanto). Essas informacgdes — traducdo, notas, etc — estdo “englobadas” pelo
quadro (categoria eidética), ao passo que o nome “Valentin Vol6chinov” ndo ¢ englobado por
nada. Notemos que a cor do quadro ¢ a mesma cor do nome do autor, que esta em destaque.
Se houvesse um contraste de cores (ex: o nome do autor em uma cor € o quadro em outra),
haveria uma disputa pela aten¢do visual do leitor, e ganharia essa disputa aquela cor que mais
se destacasse sobre o fundo branco. Estando o nome do autor € o quadro impressos sobre o
mesmo tom, ¢ sendo as informagdes impressas, no quadro, em branco, que contrasta com o
azul desse quadro (mas que tem menos destaque visualmente), o nome do autor ganha mais
destaque. H4 uma oposi¢do: azul sobre fundo branco x branco sobre fundo azul, que ¢
interpretada como: maior relevancia x menor relevancia, devido a melhor legibilidade, para o
olho humano, do azul escuro sobre o branco.

Quanto a categoria eidética, nota-se que, diferentemente da capa da Hucitec,
construida a partir de oposigdes entre formas curvilineas x retilineas, evocando efeitos de
subjetividade, a capa da editora 34 ¢é totalmente estruturada a partir de angulos retos, sem
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imagens. Nao ha, portanto, convites a interpretacdo, como o faz a editora Hucitec. Na capa da
editora 34, desde o predominio de uma cor eminentemente fria (o azul), o apelo ¢ a
objetividade; o efeito de sentido evocado ¢ o de sobriedade. As duas capas, dessa forma, estdo
em didlogo, em uma polémica travada acerca da autoria, ¢ em sua materialidade trazem essa
oposicao: contraste de formas x unicidade de formas retilineas, subjetividade x objetividade.

Acerca dessa polémica, destaque especial é conferido, na capa da editora 34, ao
nome de “Valentin Voldchinov” — um “diferencial” no produto, dado que o leitor estava
acostumado com o nome de Bakhtin associado a “Marxismo e filosofia da linguagem”.
Todavia, notemos a inscri¢do, entre parénteses, da expressdo “Circulo de Bakhtin”. Essa
inscricdo deve ser interpretada, pois condensa valores sociais na materialidade do texto.

Na orelha do livro, assinada por Betth Brait — renomada pesquisadora brasileira
sobre Bakhtin e o Circulo —, ap6s um paragrafo que explica a necessidade de uma nova
tradugdo da obra, isto €, que explica um dos “diferenciais do produto” (“No estagio atual
dos estudos bakhtinianos, as (re) tradugdes, no Brasil e no exterior, devem-se a
consciéncia de que o pensamento dialdgico exige o conhecimento dos contextos de
produgdo e recepgao..” / “Na confluéncia entre esses dois elementos esta o fato de que os
(re) tradutores sdo, hoje, especialistas...”), ha, também, uma explicacdo acerca da
inscrigdo da autoria (“o autor ¢ Valentin Nikoladievitch Vol6chinov” / “Entretanto,
considerando a forte colaboracdo existente entre Bakhtin e Volochinov na década de 1920,
e seguindo o mesmo principio adotado em O método formal, a expressao “Circulo de
Bakhtin” complementa a autoria”).

Essa explicacdo, apesar de assumir Volochinov como autor (a0 menos como “autor
principal”), evidencia que a polémica acerca da autoria desse que ¢ um dos mais famosos
“textos disputados” ainda ressoa. Existem e existiram muitos grupos de estudo e pesquisa,
e esse ndo ¢ um motivo para a inscri¢do, na capa de um livro, do “circulo”, do “grupo de
pesquisa” a que se vincula ou se vinculou determinado autor, abaixo de seu nome. Logo,
essa insisténcia na inscri¢do do “Circulo de Bakhtin” traz em si os “ecos” da polémica da
autoria, e constitui uma reagdo-resposta a essa polémica. Ao mesmo tempo, pensando
especificamente em certo leitor “acostumado” a ver o nome de Bakhtin associado a obra, a
inscricdo “Circulo de Bakhtin” responde, também, a esse leitor. Por fim, ainda refletindo
sobre o mercado e a relagdo com o leitor, o destaque conferido ao nome de Voléchinov,
juntamente com a expressdo “Circulo de Bakhtin”, pode agucar a curiosidade, levando a
aquisicao do produto.

5 Consideracoes finais

Uma questdo que, a nosso ver, tem de nortear a analise de textos refere-se aos modos
de funcionamento — as “leis de funcionamento” (MEDVIEDEV, 2016) — de determinada
esfera, observando-se a relacdo entre a forma, o material e os sentidos sociais do texto, objeto
semidtico, que tende a estabilizacdo genérica. Nesse sentido, procuramos interpretar a citagao
que, de tio repetida tornou-se quase que uma “formula”, segundo a qual um género é um tipo
relativamente estavel de enunciado, que reflete as finalidades de seu campo, pelo tema, pelo
estilo e pela composi¢do (BAKHTIN, 2003 [1953]). Se nos determos mais atentamente a essa
citacio de Bakhtin, veremos que o autor confere énfase ao campo discursivo (as suas
finalidades, as suas condigdes singulares) no qual se constituem os enunciados ¢ nao a formas
“engessadas” de enunciados.

Assim, um caminho, “uma porta de entrada” para a andlise reside nos valores, nas
condi¢des e finalidades, na temporalidade refletida e refratada no texto, dentro de sua esfera
social. Ao mesmo tempo, percebemos que a materialidade textual, em sua especificagdo
semiotica, traz em si condensada os valores, as condigdes, a temporalidade supracitada.
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Considerando que o Circulo de Bakhtin debrugou-se sobretudo em textos de materialidade
verbal, faz-se necessario investigar como outras materialidades (verbo-visuais, pictoricas,
multissemiodticas etc) funcionam em determinada esfera.

Neste artigo, devido as limitagdes espago/temporais que nos sdo impostas, analisamos
brevemente duas capas e contracapas de livro — textos verbo-visuais —, evidenciando como
essa materialidade especifica serve aos propdsitos de sua esfera (a0 mercado editorial, que
busca no proprio objeto a venda fazer sua “propaganda” por meio de categorias cromaticas
topologicas e eidéticas), condensa valores de um tempo (o valor de mercado e de consumo,
através do apelo a diferenciacdo do produto), estabelece modos especificos de recepgao do
texto.
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RELACOES DIALOGICAS EM ENUNCIADOS VERBOVISUAIS DA REVISTA
NOVA ESCOLA: ESTUDOS DISCURSIVOS E ENSINO-APRENDIZAGEM EM
MATEMATICA

DIALOGICAL RELATIONS IN VERBOVISUAL STATEMENTS IN NOVA ESCOLA
MAGAZINE: DISCURSIVE STUDIES AND TEACHING-LEARNING IN
MATHEMATICS

Carlos Eduardo da Silva Ferreira®®

RESUMO: Este artigo retoma debates realizados em minha dissertacdo de mestrado (FERREIRA, 2015). A
partir da perspectiva teorica da Analise Dialdgica do Discurso, investigo como sdo construidas as compreensoes
sobre o movimento de circulagdo e emergéncia de vozes que ressignificam o sentido de aula de Matematica na
revista Nova Escola. Em maior especificidade, para este trabalho, fazendo uma leitura das capas de revistas da
Nova Escola do periodo de margo/1986 a dezembro/2012, pretendo explicitar relagdes dialogicas permeadas
nestas materialidades discursivas verbovisuais, a fim de colocar em cena vozes que constroem discursos sobre a
aula de matematica.

PALAVRAS-CHAVE: Relagdes dialogicas. Circulo de Bakhtin.Nova Escola. Matematica.

ABSTRACT: Thisarticleis a reumedof debates held in my master's dissertation (FERREIRA, 2015). From the
theoretical perspective of Dialogical Discourse Analysis, I investigate how understandings are built on the
circulation and emergence of voices that reaffirm the meaning of the Mathematics class in Nova Escola
magazine. More specifically, for this work, reading the covers of magazines from the Nova Escola from the
period of March 1986 to December 2012, I intend to explain the dialogic relations permeated by these verbal
visual discursive material, in order to put on the scene voices that construct discourses about the math class.

KEYWORDS: Dialogicalrelationships. Bakhtin Circle.Nova Escola.Math.

1 Um percurso desta pesquisa

Ha sempre uma espessura ¢ uma instabilidade que se devem levar em conta ¢ que
remetem a propria espessura ¢ instabilidade do objeto e do saber que estdo se
tecendo no texto. Objeto que ndo para nunca de se mexer, a cada vez que dele se
fala, assim como um caleidoscopio (AMORIM, 2012, p. 11).

Por meio da andlise dos discursos referentes ao ensino de matematica em capas
produzidas pela revista Nova Escola,pudemos construir na dissertagdo uma rede de dados de
como sao pensadas/refletidas/preparadas relagdes diretas e radiais (difusas) sobre o discurso
entre professor—aluno—conhecimento durante o processo do momento aula. Fizemos
metodologicamente uma analise das capas de Nova Escola demarcando e correlacionando
periodos e caracteristicas entre 1986 e 2012.

O corpus foi composto, além das capas de revista, por exemplos de géneros de
reportagem/matérias na correlacdo com planos de aula. Isto foi decisivo para realizarmos uma
analise discursiva que sobre-elevou mudangas de guinada/de foco/de perspectivas que a
revista Nova Escola empregou ao longo dos anos no empreendimento de construir imagens
sobre elementos e atores da esfera pedagogica. Esta escolha metodoldgica permitiu também
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doutorando no mesmo programa. Doutorando também no Programa de P6s-Graduagdo Multiunidades em Ensino
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que confrontassemos relacdes entre a voz da instituicdo da revista (capa e reportagens) e
vozes dos professores (“depoimentos” e planos de aula) — ainda que perpassadas pela escolha
da revista.

Atualmente a revista Nova Escola ¢ uma publicagdo de periodicidade mensal voltada a
comunidade de professores do ensino Basico. Langada em 1986 pela Fundacao Victor Civita,
a revista aborda diversos assuntos da area educacional, sob as mais variadas formas
expressivas de textos jornalisticos: entrevistas com especialistas, artigos, relatos de
experiéncias, ideias para sala de aula e segdes destinadas a divulgacdo de trabalhos
desenvolvidos em diferentes comunidades do pais.

Enquanto meio de comunicag¢do de atividades culturais, a revista se consolida por
meio de seu conteudo, propondo uma desmistificagdo de ideias/abordagens ligadas ao
contexto de ensino/aprendizagem escolar. Tendo em vista a importancia desta revista no
tocante a divulgacdo de ag¢des educativas e consequentemente como meio de atrair o leitor
para o consumo, este estudo buscou apresentar uma analise do trabalho com vozes, via
Analise Dialdgica do Discurso, sobre discursos veiculados por esta/nesta revista educacional
no decorrer do periodo de junho de 1986 (1* edicdo) a dezembro 2012 (data de inicio de nossa
pesquisa). Investigamos, neste trabalho, exemplos de como sdo construidas compreensdes
sobre o movimento de circulagdo e emergéncia de vozes que ressignificam os conceitos sobre
aula de Matematica na revista Nova Escola refletindo sobre como discursos atribuidos ao
professor de matematica se manifestam a respeito do acontecimento aula no decorrer do
periodo de pesquisa.

A fim de sintetizarmos os resultados da pesquisa para que eu oferte exemplos do
trabalho dialoégico em discursos verbovisuais sobre que estavam, coloco, a seguir, como
conclusdes, cinco pontuagdes sobre estas investigagoes:

1- Podemos dizer que a revista instaura uma discussdo mobilizando a memoria do
fracasso escolar, atravessando desde discursos excludentes do saber-fazer em matematica até
discursos da democratizagdo do ensino (otimistas) via alguma pedagogia especifica
(sociointeracionismo, construtivismo, Teoria das Inteligéncias Multiplas etc), a fim de
instaurar uma contribuic¢ao “salvadora” vinda dela.

2) Em nossos caminhos abdutivos, tomando como corpus para analise o género capa,
temos observado que, em suas alteragdes no decorrer dos anos, Nova Escola altera seu projeto
grafico e editorial. Tendo em vista a importancia desta revista em relagdo a divulgacao de
acOes educativas e, consequentemente, como meio de atrair seus leitores para o consumo (no
passar dos anos, Nova Escola vem se constituindo como um importante veiculo de divulgagao
de ideias e praticas pedagogicas junto aos professores), ha certas implicagdes das concepgdes
sobre ensino/aprendizagem de matematica disseminadas por meio de suas paginas.
Investigamos uma relagdo entre as reestruturagdes grafico-editoriais € os discursos sobre o
acontecimento da aula de matematica. Entendemos que a revista anteriormente se posiciona
de modo bastante critico, interdisciplinar em suas falas e éportadora de embates ideoldgicos
explicitos a partir da fala de seus pesquisados/entrevistados. Atualmente, ela tem se mostrado
uma revista com mais de 1/3 de suas paginas sendo propagandas, tem havido uma intensa
fragmentacdo disciplinar, além de ndo trazer na voz de professores do Ensino Basico
polémicas explicitas sobre o atuar pedagodgico. A revista traga uma demonizagdo das praticas
de um modo geral, mas na voz do professor pormenorizam-se conflitos.

3) O discurso salvacionista ¢ fundante na colocacdo da voz da revista e nos rearranjos
das vozes dos professores de Matematica nos géneros capa e reportagem/plano de aula ao
longo das edi¢des. E por meio de um cenario de crise que Nova Escola se configura, dando
respostas de resolugdo aos professores, classe que teria dificuldades em assumir
posicionamentos frente a realidade socioecondmica discrepante no Brasil. H4 uma denuncia,
assim, de uma ma formagao profissional.
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4) No que compete ao ensino de Matematica, o fazer matematico ¢ trabalhado com
operagdes elementares. Mesmo que ditas como “basicas”, Nova Escola expde que a
compreensao social delas esta distante, haja vista, o modo de operacionalizagao de tal.

5) Tanto as capas de Nova Escola quanto as reportagens do periodo analisado
representam uma desarticulacdo entre teoria e pratica nas atividades do fazer matematico na
Escola Basica.

Sobre esta nossa pesquisa, se ha a incomoda sensagao da “mistura” de uma abordagem
linguistico-discursiva ligada as humanidades ¢ a uma temdatica com configuragdo pouco
comum a esta base, no campo das Exatas, gostariamos de ressaltar que o estranhamento ¢ o
nimero baixo de atrelamentos interdisciplinares estdo ligados a um histérico formal das
praticas dos sujeitos em nossas vivéncias sociais. E justamente nesta linha que este estudo
também se configura: ¢ “um trabalho de pesquisa e uma acdo politica, ndo de politicas
partidarias, mas de dentincia junto a classe docente”, como diria Armando Maia, o camel6 da
Matematica do Largo da Carioca, matéria veiculada na revista Nova Escola (n° 49,
junho/1991, p. 54).

2 Relacoes entre dominio tedrico e praticas analiticas

Os estudos discursivos do Circulo de Bakhtin, teoria na qual nos pontuamos como
referente fundamental para instabilizarmos nossas andlises, orienta-nos na dire¢do da
interpretacdo discursiva, numa constru¢do de sentidos articulada na histdria e nas dinamicas
sociais que a produzem, possuindo nestes dois pontos — linguistico e histérico — um
posicionamento analitico perante a construgdo do ser humano, a saber: construgdo de si em si
€ com o outro.

Como proposta de analise bakhtiniana, estamos entendendo que os variados conceitos
desenvolvidos pelo circulo bakhtiniano estdo interligados em si numa perspectiva ampla, num
mosaico emaranhado e coeso. Se quisermos analisar o corpus em estratos, poderemos, mas
sem perder de vista que o didlogo ¢ o elemento fundante das reflexdes nesta area (BRAIT,
1994). Este nosso trabalho analitico toma um cendrio de debates criticos toda enunciagdo:
dependendo de como abordamos essa dindmica analitica (estilo, forma, entre outros), nosso
discurso vai se posicionando acerca de determinadas ideologias e corroborando, assim, a
importante pontuacao do circulo bakhtiniano de que o signo ¢ ideoldgico (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 1992).

Beth Brait (1994,p.11) nos coloca que um projeto comum do Circulo ¢ o
reconhecimento da natureza dialogica da linguagem: “a natureza dialogica da linguagem ¢
um conceito que desempenha papel fundamental no conjunto das obras de Mikhail Bakhtin,
funcionando como célula geradora dos diversos aspectos que singularizam e mantém vivo o
pensamento desse produtivo tedrico”.

As relagoes dialogicas dos discursos, tramas de ser/significar(-se) no mundo, e os
confrontos da alteridade dessas relacdes tomam destaque no contexto desta pesquisa
encaminhando-a, portanto, a perspectivas que buscam o encontro com o outro,
compartilhando experiéncias, reflexdes e valores que se alteram mutuamente. Sendo assim,
nesta abordagem tedrica, o outro deixa de ser uma realidade abstrata a ser definida e traduzida
por um conceito. Em outras palavras, metodologicamente, o sujeito da pesquisa ¢ visto como
alguém cuja palavra se confronta com a do pesquisador, refratando ideologias e exigindo-lhe
resposta, configurando uma cadeia enunciativa de enunciagoes de valores. Em contrapartida,
a palavra do pesquisador recusa-se a assumir a aura de neutralidade imposta pelo método e
integra-se a vida, participando das relacdes e das experiéncias, muitas vezes contraditorias,
que o encontro com 0 outro proporciona.
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Atribuir sentidos ¢ ler a palavra como signo que reflete e refrata valores ideologicos
advindos de uma memoria discursiva dos sujeitos. Nossa posicdo como pesquisadores
analistas do discurso coloca-nos a interpretar projetos de dizer dos sujeitos numa determinada
esfera enunciativa ou em lugares institucionais. Estdo colocadas aqui relagdes de alteridade
que indicam construgdes de imagens que 0s sujeitos operam em suas enunciacdes: um eu pra
mim (de si), um outro pra mim (do outro), € um eu pro outro (uma atividade exotdpica em si,
sobre si, projetando o que o outro vé€ do eu).

Estamos entendendo, segundo os estudos do circulo bakhtiniano, que a nocao de
ideologia marca a impossibilidade de se conceber uma neutralidade nos sistemas de expressao
(linguagem), fazendo com que entendamos que os enunciados contém marcas de olhares
sobre 0o mundo, além de guardarem sinais de mudangas sociointeracionais; colocamos
destaque no entendimento de uma méxima: a palavra faz-se signo ideologico visto que
acumula as entonagdes do dialogo vivo de que é matéria, ou, nos termos do Circulo, “cada
palavra se apresenta como a arena em miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores
sociais de orientacdo contraditéria” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 66).

Os discursos materializam as ideologias, as formas de ver o mundo. Sendo assim, nao
ha como separar radicalmente este plano, digamos, ligado fortemente a umideario de pontos
de vista maliciado pela vivéncia (ideologia) da forma materializante/materializada (discurso).
Ideia versus matéria, abstrato versus concreto ndo se dicotomizam nesta nossa perspectiva,
mas sim realizam jogos de representagao pelos sujeitos. Aquilo a que temos acesso, entdo, sao
osvalores ideologicos, tramas discursivas que nos fardo interpretar acontecimentos na relagao
de uma dindmica de valores, podendo o pesquisador, por exemplo, confrontar-se com sua
visdo de mundo e seu projeto de dizer perante os olhares multiplos de seu corpus em analise.

Toda essa trama de dizeres que constituem os sujeitos liga-se ao que Bakhtin
denomina didlogo. Tomemos que com Bakhtin o didlogo ¢ o cerne da constitui¢dao do sujeito,
inclusive do conhecimento no campo das Ciéncias Humanas. Sendo assim, nao ha um unico
ser humano cuja condi¢ao de humanidade ndo advenha da sua interlocu¢do com os demais,
posto que sua existéncia ¢ dotada de significados anteriormente predicados e marcada pelo
modo como um se posicionara na continuidade a essa interlocugao.

Voz € um conceito central nesta pesquisa. Ele ¢ compreendido como uma cadeia
enunciativa ligada a um sujeito que se expressa ¢ esta intimamente ligada a interpretagdo de
sujeitos ao “ouvir’/compreender um posicionamento social. Podemos refletir sobre vozes,
nocao plural, ja que estamos trabalhando com o embate da constante instabilidade do devir e,
por isso, descobrimos uma voz por meio da aproximagdo de outras (via cotejamento de
enunciados). Colocar que a voz ¢ historica, temporal, cultural ndo a delimita muito.

Tentemos pontud-la com maior clareza: a voz ¢ uma cadeia enunciativa de tonalidade
valorativa que assumird, por interpretacdo dos sujeitos, uma destinagdo ideoldgica, marcando
certas especificidades nos sujeitos do discurso. Esta destina¢do especifico-interpretativa faz-
nos demarcar lugares sociais, estes sendo produtos/resultados da significacdo das instancias
discursivas (sujeitos, espaco, tempo, ideologias).

A voz permite o reconhecimento do estilo de um grupo de sujeitos, uma marca de uma
determinada classe social. A voz emitida permite uma orientacdo ideologica de referéncias a
um lugar social, uma orientacdo de uma memoria dos dizeres situada em grupos especificos
de sujeitos.

O nome voz coloca em didlogo algumas outras categorias bakhtinianas referentes a
sonoridade. Apesar de conceitos tedrico-metodoldgicos (filosoficos por base), estes guardam
uma relacdo a escuta: ouvir vozes e interpreta-las; ecos de vozes de enunciados outros;
ressonancia de vozes; reverberacao das vozes.

Desta forma, corroboramos a no¢do de que a voz apenas aparecera na relagdo com
outros posicionamentos. No enunciado “sempre estdo presentes ecos ¢ lembrangas de outros
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enunciados, com que ele conta, que ele refuta, confirma, completa, pressupde e assim por
diante” (FIORIN, 2008 p. 21).

A pergunta de quem é essa voz podemos responder, por exemplo, é a voz do professor,
€ a voz da revista, € a voz dos excluidos da sociedade, ¢ a voz dos marginais, sao as vozes dos
moradores de ruas. Podemos pontuar que estas sdo respostas aliadas a cendrios historicamente
situados, delineados por um viés de referenciagao.

No processo de busca da estabilizagdo provisoria dos sentidos, a voz se posiciona
como fonte de um sentido personalizado, tendo na base um sujeito autor-pessoa. E valido
ressaltar que, como nos coloca Bubnova (2011), a producdo de sentidos pelos sujeitos:

ndo se trata de uma "metafisica da presenga", dos sentidos pré-existentes e imoveis,
nem de algo fantasmagorico, mas de um constante devir do sentido
permanentemente gerado pelo ato-resposta, que vai sendo modificado no tempo ao
ser retomado por outros participantes no dialogo (p. 274).

Podemos dizer que o conceito voz se identifica com opinido, ideia, ponto de vista,
postura ideologica. Desta forma, como nos mostram os estudos bakhtinianos, na obra de
Dostoiévski, o heréi de uma novela "ndo ¢ uma imagem, e sim a palavra plena, a voz pura;
ndo o vemos, mas o escutamos” (BAKHTIN [BAJTIN], 1994 [1929], p. 45 apud
BUBNOVA, 2011, p. 276). “A compreensdao do mundo (de realidades) ¢ modelada por meio
de "visdes do mundo materializadas nas vozes"” (BAKHTIN [BAIJTIN], 1996, p. 354 apud
BUBNOVA, 2011, p. 276).

A partir desta discussdo inicial que tomamos, gostariamos de desenvolver uma linha
de reflexdo a respeito deste conceito do circulo bakhtiniano, pautando-nos na relagdo
dialégica que estabelecemos a seguir: voz de € voz sobre.

Para ampliarmos esta proposta conceitual, ¢ interessante recorrermos a mais um
conceito desenvolvido pelo circulo bakhtiniano: polifonia. A no¢do metaférica de polifonia
em sua relacdo com o didlogo refere-se a orquestra¢do de vozes em didlogo aberto, sem
solugcdo. Na busca dos sentidos, a polifonia instaura um debate cadtico do devir, a fim de
realizar o trabalho epilinguistico (atividade de linguagem) de referenciagdes e estabilizagdes.
Atrelada a interpretagdo de valores sociais em circulagdo num determinado tempo e espago
possiveis, a polifonia ¢ uma caracteristica das cadeias expressivas, das materialidades
resultantes de uma determinada pratica discursiva (género), numa mistura de sons, de vozes,
de sujeitos, de jogos de percepgdes, de escutas num emaranhado conjunto em que nos sujeitos
vamos estabelecendo referenciais e valoragdes.

O que estamos chamando de voz de liga-se a referenciagdo de um lugar social na
interpretacao polifonica: a voz do professor, a voz do aluno, a voz do analista, a voz do louco.
Configura-se, aqui, uma remissdo ndo a um sujeito em especificidade, mas sim a um grupo
social, sendo sua voz materializada no signo por meio do jd-dito, por uma memdria discursiva
que estabiliza determinadas nuances recorrentes. Podemos dizer que, neste sentido, nesta
conceituagdo que instauramos hd uma aproximagdo ¢ um distanciamento relacionado ao
conceito de autoria, pois este implica delimitar a explicitagdo do sujeito e aquele ndo, no
entanto ha uma implicagao.

Ja a reflexdo referente a nocdo de voz sobre coloca-nos nao frente a um grupo
determinado, como pontuamos anteriormente, mas sim a uma remissao ideologica, tematica,
instaurando uma referenciagdo relacionada ao assunto. Desta forma, podemos ter
investigacdes relacionadas asvozes sobre o ensino de matematica, sobre a aprendizagem
escolar, sobre o que € analisar, sobre a loucura.

Voz de e sobre ndo se opdem uma a outra, pelo contrario. Ambasformas se constroem
nas relagdes de referenciagdo e valoracdo. Temos uma distingdo entre elas no tocante a fonte:
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a primeira referenciando e oferecendo valoragdes com énfase nos sujeitos e a segunda
referenciando e oferecendo valoragdes com énfase nas relagoes ideologico-tematicas.

As sequéncias de sentido, instigadas pelas vozes, constituem um didlogo permanente,
inacabado, instaurando um efeito polifénico para estabilizacdes de sentidos. As palavras
tornam-se enunciado e adquirem um autor, isto ¢, um criador de um enunciado determinado
cuja posicao estd sendo expressa. Aqui, € a voz sobre — um referencial tematico — que toma
partido. A voz ¢ também a metafora do corpo, da presenca necessaria dos sujeitos no dialogo,
no tempo aberto. Instaura-se, aqui, a voz de, marcando um lugar social.

4 Capas da revista Nova Escola: o ensinar-aprender em jogos de imagens

Em sua tese de doutorado, Mario Candido de Athayde Junior (2006) traz que no
entremeio destas duas polarizagdes de modelos conceituais que,

ao longo das sucessivas reformas que se processaram na historia recente da
educagdo brasileira, a relagdo entre a educacdo escolar e a sociedade foi
determinando o papel que a educagdo escolar deveria cumprir, de acordo com os
interesses econdmico-politicos dominantes em diferentes momentos historicos. Da
mesma forma, os projetos de formagao de professores em servigo foram sofrendo
alteragoes que refletiam diferentes concepgdes de educacdo e seus respectivos
projetos politicos. Neste sentido, a trajetoria da formagdo em servigo de professores
ndo pode ser descolada da historia da sociedade e da educag@o brasileira (p. 156).

Ao relacionarmos expectativas educacionais de uma sociedade num determinado
tempo, principalmente ao olharmos documentos oficiais legitimadores de atuacdes, o papel
social incumbido aos sistemas escolares configura-se, ¢ forjado por uma politica de
treinamentos visados a certas correspondéncias ao mundo social. Sendo um texto/discurso, a
documentacdo oficial ndo ¢ neutra. Os textos legais marcam interesses de grupos detentores
de poderes politico-econdmicos. Assim, a atuagdo dos “atores educacionais” (professores,
gestores etc) se firma no cumprimento das exigéncias legais. A traducgdo disto a pratica das
acOes juntamente aos alunos/estudantes liga-se a mais um setor executivo dos comandos
legislativos. O processo educacional € visto, neste sentido, fundado nos regimentos politicos.
Como discursos que sdo, também, nestas praticas do dia a dia coabitam o constante jogo
conflituoso das lutas ideoldgicas que articulam em debates e circulagdes discursivas.

Como viemos relatando, nossa proposta aqui ¢ analisar um recorte de discursos
veiculados na revista Nova Escola. Esta revista, voltada aos professores — inicialmente como
subtitulo de “Para professores do 1° grau”, e nos dias atuais “A revista de quem educa” —,
aborda multiplos assuntos da area educacional, em virtuosa diversidade de géneros
jornalisticos:  entrevistas com  especialistas, artigos, relatos de experiéncias,
estratégias/suportes para sala de aula, secdes destinadas a divulgagdo de trabalhos
desenvolvidos pelo pais, entre outros.

No intuito de disseminar atividades culturais, a revista se firma no mercado editorial
brasileiro. Tendo em vista a influéncia que esta revista possui no meio de circulagdo pelo
Brasil — naoha outro impresso de tematica educacional entre as 30 revistas de maior
circulagdo nacional®® — e suas divulgagdes de abordagens educativas, este estudo busca
analisar as diferentes — ou ndo — concepgdes do construto aula nos discursos veiculados pela
revista e dirigidos a area da Matematica, em especifico no campo da Educagdo Matematica.

9 Dados estes verificaveis no Instituto Verificador de Circulagdo (IVC), além de constarem na pagina da
Associacdo Nacional dos Editores de Revistas (ANER): <http://www.aner.org.br/>.
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Para analisar as capas neste viés discursivo da andlise dialdgica temos como foco
debates sobre aspectos do género capa, trazendo valores, ideologias e vozes presentes em
enunciados. A capa, como género discursivo, materializa uma chamada para uma leitura de
outros textos; assim ela antecipa de modo chamativo assuntos internos, apresentando um
dialogo entre enunciador (revista) e interlocutores.

Como produto de venda, as capas das revistas se colocam como um mostrudrio, um
chamariz que, no caso de revistas vendidas em bancas de jornal vai, muitas vezes, determinar
o volume de vendas. De um outro ponto de vista — dos leitores das revistas/dos periddicos — as
capas promovem uma chamada que se circunscreve a alguma tematica a ser debatida. Neste
sentido, conhecer o projeto de dizer de cada instituicdo da midia é um processo significativo
para a atribui¢io de sentidos. E importante ressaltar aqui — e poderemos analisar isto em Nova
Escola — que, se entendidas como um género de discurso, as capas vao se transformando no
decorrer dos processos socio-historicos; gostariamos de ressaltar em nossa analise alguns
efeitos de sentidos que esses rearranjos do género capa podem configurar no panorama
educacional, ja que estamos buscando vozes sobre o acontecimento aula de matematica.

Para desenvolvermos nossas reflexdes acerca dos discursos sobre aula de matematica
em Nova Escola, o género capa pode nos apresentar uma representagdo exemplar de valores
discursivos que almejamos debater, pois a expressividade deste género funde tanto a semiose
verbal como a ndo verbal, além de a capa ser uma estampa, um abre-alas de uma edicao.

Passemos a algumas andlises. Foram 258 capas coletadas de marco de 1986 a
dezembro de 2012. Para que vocé leitor possa ir acompanhando nossos debates, a seguir estao
indicagdes sobre o link que vocé pode acessar: da p. 126 a p. 144 em
https://drive.google.com/file/d/0B5ZiXvsuhQmNQUFuLXpoQWJHeXc/view?usp=sharing; e
https://drive.google.com/file/d/0B5ZiXvsuhQmNUVIQeWh4TIIOLWs/view?usp=sharing.

As capas, enquanto géneros discursivos, se constituem por semioses na conjuntura
sincrética, reportando a discursos ditos ndo verbais — fotografias, desenhos, ilustragcdes — e
signos linguisticos, os verbais — cabegalho, chamadas. O encabegcamento ou cabecalho — a
apresentacdo visual permanente que possibilita uma rapida identificagdo da revista por seus
leitores — contém o nome, a data, o nimero da publicacdo, o prego e outras informagdes
essenciais que variaram no decorrer do tempo. As chamadas ou manchetes dizem respeito aos
pequenos titulos das matérias com destaque entre as contidas em uma edi¢do e possuem como
foco a atracdo do leitor para que ele se remeta as matérias completas, no interior da
publicagdo. A chamada principal representa a reportagem considerada a mais relevante pelo
conselho editorial da revista e tem um titulo com letras em tamanho maior que as demais.
Evidentemente, a imagem que ird compor a capa destacara esta chamada. As chamadas,
juntamente com as imagens, sdo um dos fatores mais visiveis para atrair a aten¢ao do leitor,
porém ha posi¢des antagonicas no que se refere a questdo da primazia do enunciado escrito
sobre o enunciado imagético ou vice-versa. Em nosso entendimento, consideramos que esse
“fisgar” do leitor da-se na relagdo com o sincretismo entre lingua escrita e imagem nao verbal.

Como ressalta Silveira (2006) em seus estudos sobre capas da revista Nova Escola, as
capas da revista, desde sua primeira edi¢do, em margo de 1986, até a edicdo de n° 79, de
outubro de 1994, seguem um mesmo padrdo estético apresentando pequenas variagoes.
Podemos demarcar, também, que o nome da revista explicitado no material publicado possui,
nessas suas primeiras edi¢des de 1986, a palavra NOV A, escrita na cor amarela em Caixa Alta,
em sentido vertical; esta palavra aparece sobreposta ao E da palavra Escola, que esta disposta
na horizontal, em Caixa Alta ¢ Baixa, na cor verde. A partir do n° 3 (maio/1986), a palavra
Nova passa a ocupar uma posic¢ao distinta da anterior, alterando suas cores: passa a ser escrita
na horizontal, em Caixa Alta e Baixa, na cor laranja, logo acima da letra ¢ da palavra Escola.
Assim permaneceria até o n° 6 (setembro/1986), quando entdo aparece sobre a letra o da
palavra Escola, em Caixa Alta. A partir do exemplar de n° 68 (agosto/1993), a palavra NOVA
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alterna suas cores entre laranja, preto, branco ¢ amarelo. Todavia, a palavra Escola se
manteve durante todos esses anos na cor verde, sempre escrita em Caixa Alta e Baixa.

Podemos interpretar que, ao serem enunciadas, estas cores estabelecem valores
correspondentes a um simbolismo patrio brasileiro, haja vista que, no ano anterior ao
langamento do periddico — o Brasil acabara de sair de um periodo repressivo instaurado pela
ditadura militar —, houve o inicio da redemocratizacdo com a eleicdo de Tancredo Neves que,
embora indireta, traz um entusiasmo a maioria da populacdo brasileira, suscitando um
sentimento nacionalista reavivado no qual a educagdo teria um importante e significativo
fundamento na formag¢ao dos cidadaos. Chamemos a aten¢do para o titulo da revista em que
ha uma énfase a palavra Escola, ndo somente por seu tamanho em comparagdo a palavra Nova
— aproximadamente 3 cm a mais de altura e 12 cm a mais de largura — mas sim pela cor. A
escola seria o lugar privilegiado para a constituicdo critico-moral na vivéncia dos sujeitos.
Este esforgo espelha na capa de Nova Escola,neste primeiro momento (1986-1995), montando
um quadro compreensivo-discursivo que nos permite firmar que esta instituicdo Nova Escola
estd compreendendo que o professor é o agente motor desta “nova sociedade” pds-ditatorial, e
que este deve centralizar a revista como um material-base para esta ‘missao’ de vida.

Nova Escola: quais significagdes podemos encontrar nestes termos? ‘“Nova” de
inovacdo, de novas atitudes na escola. Relacionemos, também, que no Brasil, no inicio do
século XX houve o movimento escolanovista (Escola Nova) — nome espelhado dos termos —
pautado por um modelo proposicional que buscaria nas praticas situacionais da vivéncia a
base de um modelo escolar, da experiéncia concreta para um juizo de conceitos.

Analisemos a alteragdo dos slogans no decorrer das enunciagdes na capa. Logo abaixo
do titulo da revista, encontra-se seu subtitulo: Para professores dol’ Grau, seguido pelos
respectivos ano ¢ numero de edicdo, més e ano de publicacdo, e prego do exemplar. Podemos
dizer que o termo linguistico “para” destina ndo somente uma demarcag¢ao de um interlocutor
(para alguém), assim como, se colocarmos em relagdo titulo e subtitulo temos o seguinte
enunciado: “Nova Escola para professores do 1° grau”, ou seja, desta maneira otermo “para”
enuncia um direcionamento com finalidades de alteragdo do quadro funcional vigente
direcionado os professores desta categoria a uma perspectiva outra.

Uma caracteristica que destacamos neste periodo (1986-1994) é a opgao por apenas
uma chamada de capa, ao contrario de inumeras outras publica¢cdes que materializam varias
chamadas. Temos que quando a revista nos apresenta, além da chamada principal, uma outra
informagdo sobre seu conteudo, ela se utiliza de tarjetas, sempre postas no canto superior
direito, em diagonal, na cor amarela (SILVEIRA, 2006).

Em 1995 houve uma expoente alteracdo do quadro grafico da revista. H4 uma
modernizagdo desta imprensa: o papel do material é alterado; os formatos das letras também o
sdo. O signo Nova, de Nova Escola, é miniaturizado e posto a esquerda e na vertical, posi¢ao
esta que permanece até hoje.Da edi¢do de fevereiro até dezembro de 1995, o quesito grafico
passa por duas alteracdes maiores: o tom verde-amarelista d4 espaco a uma visualidade
pluricolorida.E a revista se aproximando as novas tecnologias que se ajustam as
expressividades do contemporaneo. As imagens tendem a tomar toda a pagina, configurando
um pano de fundo para a o titulo da revista. Silveira (2006, p.39) destaca que tanto as imagens
quanto as chamadas de capa apontam indicios que atingem esta maneira de produgdo “pos-
ditatorial”: “inten¢do do editor, expectativas do publico leitor, conteido da revista,
disponibilidades/possibilidades tecnoldgicas do momento™.

Nessas duas alteragdes de 1995, de fevereiro a junho temos o slogan como A4 revista
para o professor de primeiro grau e depois ele muda para A revista do ensino de primeiro
grau. Ja em 1998, temos A4 revista do ensino fundamental, enunciado este que foi adaptado
devido as mudangas da politica de ensino brasileiro, uma vez que o termo ‘ensino
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fundamental’ ¢ tratado no lugar de “1° grau”, modificagdo estabelecida pela Lei de Diretrizes
¢ Bases da Educacao Brasileira, sancionada em 20 de dezembro de 1996.

Como revista do ensino fundamental, podemos interpretar que o grupo destinatario
deste subtitulo agrega ndo somente a categoria dos professores, mas sim todo um grupo
escolar, ampliando seus interlocutores, tais como diretores, coordenadores ¢ outros
funcionarios.

No ano de 2000, o slogan da publicacdo ¢ alterado novamente. Temos agora A Revista
do Professor. Desta forma, podemos colocar que Nova Escola deixa entdo de ser a revista
representativa de um determinado nivelamento de ensino e torna-se “porta-voz” de uma
categoria profissional. Analisemos que temos um determinante (4 revista...) reforcando uma
exotopia de que ¢ esta revista reconhecida por aqueles que ela representa. Esta questdo sera
proveitosa em nossas analises, quando discutirmos efeitos de sentido das relacdes entre os
géneros do discurso reportagens-planos de aula.

Em 2003 o titulo passa por nova formatacio. E neste ano também que podemos
verificar uma acentuada elevacdo de informatividade trazidas a capa. Mas a exploragdo do
cenario da capa sO sera mais exacerbada, neste sentido de aproveitamento do espago para
inimeras informag¢des de diversas areas — além de um projeto grafico mais dindmico, que
chega a usar caricaturas, ou objetos se sobrepondo parcialmente ao nome da revista — na
alteracdo de 2006, quando a revista se coloca como A revista de quem educa. Analisemos,
desta maneira, como se altera o quadro do projeto de dizer de Nova Escola direcionado a seus
interlocutores. Ha um alargamento deste campo; de um mais especifico a um mais amplo. E
possivel a interpretacdo de que a preocupagdo “missiondria” da revista ¢ educar o processo
educacional da Escola Bésica, ou seja, ser um manual educativo aos educadores, atendendo
uma maior quantidade de sujeitos por circular de forma expressiva e, como debateremos,
estrategicamente, no ambito escolar. Isto € entender que a escola, assim como proposto e feito
pelo periddico, deve atentar para um contexto bem mais complexo que a sala de aula e, assim,
dar conta desta complexidade.

Trazemos, a seguir, um grupo do corpus para analise. Antes de as colocarmos,
também destacamos topicos de algumas edi¢des que ndo traziam o tema explicito sobre
Matematica (vide anexos), mas discursivizam paralelamente nas capas sobre aula de
matematica; fazemos isto a fim de montarmos um cenario de cercanias em nossas analises.
Destacamos os seguintes enunciados retirados destas capas:

Enunciado I:
“Caminhos certeiros para apresentar a algebra” — Edicao 224, agosto de 2009.

Enunciado II:
“A maneira mais eficaz de iniciar o ensino da raiz quadrada” — Edi¢ao 230, marco
de 2010.

Enunciado 111:
“A forma certeira para ensinar angulos” — Edi¢ao 231, abril de 2010

Enunciado 1V:

“Na entrevista: por que o ensino de Matematica é tao fraco?” — Edicdo 199,
janeiro-fevereiro de 2007.

Enunciado V:

“O jeito certo de ensinar a fun¢do afim” — Rol de sequéncias didaticas no site de
Nova Escola.
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Fig. 1: Edicao especial n°10 de Nova Escola, jun-2012. Fig. 2: Nova Escola, ed. 248, dez-2011.

Desses oito enunciados produzidos pela Nova Escola,podemos depreender uma cadeia
enunciativa orientando-nos a interpretagdo de que ha valores ideoldgicos ligados a producao
de discursos sobre o fracasso escolar, a incapacidade dos sujeitos dentro do sistema escolar.
Isto se da, por exemplo, pela andlise de marcas pragmatico-semanticas: ‘Caminhos
certeiros’(I), ‘A forma certeira’ (III), ‘O jeito certo’ (V), ‘A maneira mais eficaz’ (II).

Se ha um “jeito certo”, um/a “caminho/forma certeiro/a” e uma “maneira mais eficaz”
podemos entender, por inferéncia, o pressuposto de que ha um “jeito errado”, um/a
“caminho/forma ndo certeiro/a” ¢ uma “maneira menos eficaz”. Esse espaco pressuposto
encena o estado situacional de ac¢des ocorridas na escola, ou seja, o discurso sobre o
acontecimento da aula de matemadtica enunciado por Nova Escola tem figurativizado esta
aula/este ensino/esta aprendizagem de modo deficitario.

Também ocorre em (a) “por que o ensino de Matematica é tao fraco?” (n° 199, jan-
fev 2007 — em anexo) e (b) “Boas praticas docentes no ensino da Matematica” (Fig. 1).

Sobre (a), a instauragdo da davida (por que) remonta um discurso-resposta (no sentido
dialético-dialogico) perante um cenario entendido por um sujeito destinatdrio em questdo.
Este pode ser a voz da instituicdo explicitada como pergunta, ou entdo, numa configuracao
exotopica, o eco da voz do professor ou da sociedade perpassado pela voz da institui¢ao.
Temos um enunciado-pergunta que € resposta de um cenario (presente em relagdo ao passado)
encaminhando uma pergunta para respostas deste cendrio (presente-futuro). O passado ¢ o
historico de uma visdo pessimista, corrompida, que € a atuacgao escolar, e o futuro ¢ o mundo
glorioso, frutifero, pos-ajuda.

A utilizagdo da forma “é” atribui predicativamente a ligagdo entre ensino de
Matematica e fraco, ou seja, uma atribuicdo categoricamente disforica das praticas do
cotidiano, em que podemos atribuir “é” a tem sido, tem havido frequéncia.

Podemos relacionar também, para contribuir com esta interpretagdo, o proprio titulo da
revista: Nova Escola. Como ja debatemos anteriormente, além, entdo, de uma remissao ao
modelo escolanovista, a presenca do termo “Nova” nos sugere, neste sentido, um rompimento
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com o antigo, com a tradi¢do, num rumo de “novas atitudes” na escola. Se temosque a
proposta inaugural da revista em 1986 — e com um projeto em elaboragdo na década anterior a
esta data — se baseou na oposi¢do a uma “velha/antiga escola” pautada em olhares de politicas
e, por conseguinte, politicas educacionais anteriores, haja vista o periodo ditatorial, esta
oposicao velho X novo, tradicional X ruptura avangou nos anos subsequentes no sentido de
entender-se essa novidade como uma modernidade para o sucesso, um progressismo pessoal,
isto €, a escola como meio de ascensdo social.

Em (b) configura-se um cenéario em que, de igual modo, podemos inferir que o
discurso de Nova Escola instaura a oposicdo boas praticas docentes x mas praticas
docentes. Esta dicotomia construida pela revista reverbera uma voz dela, institui¢ao, perante
o trabalho da pratica docente.

Podemos verificar que nesta trama discursiva instaurada pelos cenarios apresentados
pela Nova Escola estio sendo materializados valores direcionados ao fracasso escolar-
matematico, colocando a revista, dessa forma, como a prestadora de um servigo que trard a
luz (metafora abordada pela Fig. 2) a seus interlocutores/destinatarios.

Como produto mercadolédgico que também ¢, podemos interpretar que esses discursos
realizados pelo periodico se situam numa espécie de sensacionalismo midiatico, configurando
um confronto polarizado entre uma politica neoliberalista e uma acao de contribui¢do social
intervencionista, ¢ dizer, hd uma instigacdo consumista-apelativa para os destinatarios da
revista, haja vista que os enunciados provenientes da voz institucional instauram um cenario
do fracasso nas relagdes de ensino-aprendizagem a fim de contribuirem com uma estratégia
socio-educacional de apoio, de intervengdo e de reparagdo do dano fixado por meio de seu
material a ser vendido.

Ao afirmar e refirmar estes cenarios na pratica educacional de Matematica podemos
entender que a revista coloca numa trama discursiva complexa uma memoria de dizer que,
pela continua presenca, reflete um discurso estereotipado relacionado ao saber matematico: o
da dificuldade de aprendizagem em matematica, o de que esta disciplina/este saber cientifico
¢ para poucos, para os iluminados.

A imagem do iluminado ¢ recorrente na historia ocidental e oriental. Toda esta
ideia cultural de expansionismo clareador nas trevas relega a luz o sentido potente de
vigor, de inovagdo, de mudanca. Porém, ao investigarmos a aplicagdo desta luz aos
sujeitos, temos um elitismo selecionador de poucos. Na historia das ciéncias, a memoria
discursiva de nossa cultura perante a iluminagdo passou pelo elitismo que o saber
cientifico (e especifiquemos, o saber cldssico da racionalizacdo via matematizagdo) foi
atravessando, além de todo um envolvimento a questdes ligadas ao sobrenatural/religioso
em que o iluminado era dotado por um dom, uma facilitagdo ndo humana (sobre-humana)
para uma ordenag¢do do mundo. Desse modo, Nova Escola atualiza esta memoria sobre o
iluminado, mas que por uma iluminacdo — a pedagogizacdo tedrica — este cenario ndo
poderia ser garantido.

Ao enunciar em sua capa “Uma nova luz sobre a TABUADA” (figura 2) com um
cenario mais escuro, iluminado pela lanterna e pelas letras, podemos investir de sentidos que a
interpretacdo do fracasso se realiza na ndo iluminagdo dos sujeitos perante o assunto da
tabuada, estando estes sob luzes outras, orientando-nos que elas (ja) sdo velhas, ultrapassadas,
ndo suficientes, ndo esclarecedoras, ou seja, estas luzes sdo as praticas fadadas ao cenario do
fracasso.

Elenquemos trés modos da representacdo da memoria deste fracasso:

1) Na figura dos estudantes: o erro se situa no aluno, aquele sem luz, que ndo faz
presente a base do raciocinio, que seria representado simbolicamente por uma urna/um vaso
no qual sdo colocados os fluidos do saber;
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2) Na figura do professor: que fracassa perante o ensino ¢ precisa de ajuda por nio
saber se comunicar bem. E o professor a figura que constitui a relagdo fundamental entre as
diversas instancias do poder publico (politicas) e a rede de ensino (educagdo) e ndo a escola
como institui¢do em si;

3) Nas relacées escolares: em que raciocinio e expressividade nao sdo trabalhados
para um saber atuante. Sendo o fracasso da aprendizagem matematica recorrente nos
discursos de Nova Escola sobre aula de matematica, o trabalho conjunto da escola e os
instrumentos de avaliagdo ndo sdo reconhecidos, assim, como meios para instrumentar as
acoes educativas, mas sim motivos para a produgdo de manchetes sensacionalistas revestidas
de uma politica doutrinadora.

Numa atitude responsiva, num movimento de contrapalavra, podemos interpretar que
associada ao discurso de Nova Escola, associada a salvacdo, estd a culpa. A revista tem
trabalhado, em seus numeros abordados, o viés da incompeténcia num legado de
culpabiliza¢ao de um cendrio por meio destes modos de representagdo da memoria. Estes sdao
espagos/pilares da exclusao dos sujeitos tomados por um discurso elitista do poder, pois temos
a postos artificios de auxilio perante cenarios do ndo saber fazer.

Num discurso da vida idealista, que ndo toma o acontecimento como base de atuacao e
em nome de uma manuten¢do da ordem neoliberal vinculada a globaliza¢ao ¢ hegemonia de
um pensamento Unico, o discurso instrucional de Nova Escola a escola coloca nestas duas
instituicdes, a revista e a escola, vozes apregoadoras de salvacdo, uma voltada para o
professor e outra para os estudantes e a sociedade. Associada a salvagdo ha a culpa. Como
colocamos anteriormente, a dindmica mercadoldgica, no nosso caso em Nova Escola, tem
culpabilizadoa instituicdo escola pelo fracasso escolar a fim de lucrar em cima desta questao
com a venda de “receitas” de salvagdo. Nesta direcdo, podemos atrelar a discussdo paralela,
agora na esfera educacional, de que as politicas educacionais fincadas num neoliberalismo
econdmico tomam como padrdo pardmetros de conteudos a serem ensinados e avaliados
posteriormente em testes locais e internacionais constituem uma espécie de “‘educagdo
bancéaria” — como Paulo Freire (1975) ja havia exposto — que produz resultados de
hierarquizagdo de instituicdes de ensino, apontando quais redes (cor)respondem ao ‘mercado
consumidor’. Como pensar em formacdo pessoal que valorize os espagos subjetivos e
intersubjetivos pela reflexdo, como pensar em carater propedéutico ao Ensino Superior
perante esta logistica capitalista, idealista e estabilizadora dos momentos aula da Escola
Bésica?

Este esteredtipo de insucesso escolar toma por base questdes sociais que um amplo
quadro de institui¢des educacionais brasileiras vem mostrando: o isolamento dos estudantes —
principalmente dos anos iniciais — no sentido de afasta-los da marginalidade que as ruas
oferecem, ja que estas representam os problemas da sociedade. Pergunta-se: por que
dicotomizar vida na escola e vida fora da escola? Teria o espaco da escola a incumbéncia de
cuidar da violéncia ligada as familias, cuidar dos casos de saude publica, cuidar da
alimentacdo de cada um e tantas outras questdes para a sobrevivéncia? E o cuidado com a
reflexdo, com o pensamento? Estes também entram nos objetivos das escolas? Cabe-nos,
enfim, tomar um didlogo-dialético com as questdes politicas corroborando com a ideia de que
o embate de posicionamentos politicos de cada sujeito € a luta contra o esvaziamento critico,
funcional ¢ formacional da institui¢do escola.

Continuemos a formar um cenario interpretativo. Tomemos, agora, a edicdo de
nimero 89, de novembro de 1995, e 113, de junho/julho de 1998.
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Fig. 3 — Nova Escola n® 89. Fig. 4 — Nova Escola n® 113.

Enquanto a edicdo 89 instaura uma voz sobre a dificuldade de aprendizagem em
matematica, a edi¢do 113 ja propde um desafio. Na inter-relagdo entre AD e Educacao,
estamos entendemos que, mediante questdes sobre o desenvolvimento de raciocinio, propor
uma davida ¢ instaurar uma barreira a ser solucionada visando, neste “entrave”, ao
amadurecimento psicobioldgico. A marca da alteridade esta expressa nesta ultima chamada de
capa e a temos materializada por meio da representacdo do pensamento nos baldes em cima
da cabeca das criangas. Podemos analisar que cada crianca prevé modos diferentes de recorte,
de distintos modos de partilha fracionaria como resolu¢do de um problema instaurado.

Discutindo mais sobre a capa da edi¢do de n° 113, podemos dizer que a diversidade de
caminhos refletida pelas criangas/pelos estudantes marca uma nogdo sobre a variabilidade na
possibilidade de resolugdes perante a situagdo expressa. Contrariamente a uma visdo de
exatiddo sobre a disciplina Matematica, aqui hd o espaco da reflexdo — dialética por si —,
espago em que o ludico refor¢ca caminhos do possivel, do devir. Sdo nestes rearranjos que
podemos perceber que a instauracdo da alteridade pela barreira que € o outro constréi um
cenario tipico de aula de matematica: o cenario povoado de vozes que exigem do sujeito um
posicionamento diante de desafios por problemas matematicos.

E interessante ressaltar alguns aspectos: a pergunta em discurso verbal “E agora, como
dividir os bolos?” é-nos apresentada uma ilustragdo em que o material com que se lida nao
sdo blocos como tijolos ou materiais de plastico, mas sim comidas: bolos e tortas. Podemos
dizer que enquanto o discurso verbal reporta a uma pergunta feita pelo professor (de
matematica) — seu destinatario no ‘consumo’ direto da revista —, a imagem do pensamento das
criancas/dos estudantes ¢ baseada numa propriedade organoléptica e multissensorial, no
gosto, na alimentagdo, sentido que podemos estender metaforicamente a uma ideia de
alimentar-se pelo conhecimento matematico. Pela relacdo discursiva instaurada no enunciado
entre ‘estudar matematica’ e ‘alimentar-se’ nos emerge uma reflexdo do paralelismo entre
essas atitudes resultando, deste imbricamento, a configuracdo de que a matematica, assim
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como se alimentar, ¢ essencial a manutencao da vida e de que nas situagdes de alimentagao,
assim como nos estudos matematicos, sdo necessarias reflexdes relacionadas a selegao,
organizacdo e distribui¢do. Neste ultimo quesito, a ideia da partilha pode nos trazer a sugestao
da (sobre)vivéncia humana ligada ao compartilhamento, no caso tanto de comida quanto de
cultura matematica.

A pergunta “E agora, como dividir os bolos?” ¢ feita por quem? Que sentidos
podemos desdobrar além de estar esta pergunta na autoria dos estudantes? Pois bem, se Nova
Escola se orienta aos profissionais em Educagdo, podemos interpretar que hd uma certa
representacdo metaforica em que a voz e a memoria do dizer dos sujeitos alunos vém a cena
para que o assunto sobre fracdes seja discutido pelas relagdes de ensino.

O discurso salvacionista da revista perante o cenario decadente das relagdes de ensino-
aprendizagem estd marcado na subchamada da edi¢do: “Siga nossas dicas”. Em “Fragdes sdo
melhor aprendidas se ensinadas em situagdes concretas”, qual seria a situacdo inversa do
ensinar de fragdes em situagdes concretas? Podemos inferir uma oposi¢ao concretox abstrato.
Ha, aqui, uma dualidade instaurada pelo discurso de Nova Escola para a “realidade” aula:
ensino pratico X ensino teorico.

Essa dualidade pode ser encontrada na capa da edi¢do de n°® 89, em que duas criangas,
podendo ser as mesmas ou até entdo gémeas, encontram-se ombro a ombro, numa relagdo de
parametro espelhar. Desenvolvamos: podemos associar a imagem do espelho para tratar
inicialmente da central dicotomia que interpretamos nesta capa. As meninas se encostando
dorsalmente mostram-nos processos diferentes de praticas de ensino/aprendizagem. A
imagem delas ndo configura um enantiomorfismo, nem mesmo um eixo simétrico com a
propriedade fisica da reflexdo de imagens. Podemos interpretar que ha uma semelhanga
imagética, materializada pelas cores das roupas congruentes, pela percep¢do de que sdo as
mesmas garotas, mas em planos distintos ou que sdo gémeas, guardando a ideia do principio
da identidade da forma. Ao invés de uma reflexdo espelhar total, temos uma refragdo espelhar,
onde a imagem refletida seja deslocada, ndo seguindo as mesmas linhas de imagens, isto tanto
da direita para a esquerda (sentido comum da escrita em lingua portuguesa) quanto da
esquerda para a direita.

Partindo deste debate sobre Fisica, podemos associar a estas discussdes a posicao
teorica do circulo bakhtiniano sobre reflexdo e refracdo dos signos. Partindo de tal, estamos
entendendo que ha uma oposicao ideologico-discursiva instaurada na capa desta edigdo que
ilustramos.

Podemos interpretar que a oposi¢do concretox abstrato relacionada as praticas
escolares das aulas de matematica materializa-se mais uma vez nas capas de Nova Escola. De
um lado (esquerdo) temos os olhos voltados da garotinha de sentido para cima, ressaltando o
abstrato como o espago do trabalho do pensamento. Do outro lado (direito) temos os olhos
voltados para baixo, a0 mesmo tempo que as maos ganham um carater operatério € os
contetidos matematicos se materializam.Fazendo uma analise amparada pelas discussdes
desenvolvidas nos ultimos tempos no Brasil na perspectiva da Educagdo matematica de
contribui¢des via Historia, da Filosofia e da Sociologia'® podemos discutir esta capa
atribuindo a oposi¢do metodologica entre método intuitivo x método dedutivo, reforcando a
dicotomia concretox abstrato, mas agora dentro de uma instancia categorico-metodologica.

A perspectiva filosofica do método intuitivo nas praticas escolares na Matematica diz
respeito, por exemplo, a desenvolvimentos de atitudes que trabalham a atencdo aos objetos
que o professor leva para a aula. Assim, uma aula de Geometria em que o professor
desenvolva agdes com objetos, realizando um manuseio de distintas formas, toma por base o

190 Citemos: D’ Ambrosio (1996, 1999); Miguel e Miorim (2004); Miguel (2005); Miguel e Brito (1996); Nobre
(1996); Baroni e Nobre (1999); Fauvel (1997).
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ensino via experimentalismo intuitivo. As praticas de perspectiva no método dedutivo dizem
respeito a um carater racionalista, visando a uma forca argumentativa do pensamento. Esta
tem a ver com uma logica de sistemas, de um recorte de mundo. Em aulas de Matematica, por
exemplo, temos o espago da transposicdo da lingua materna para a escrita matematica,
fazendo com que os estudantes se apropriem formalmente de uma expressividade cultural
construida ao longo do tempo pelas sociedades humanas.

Temos, desta forma, principios que corroboram, de um lado, um trabalho com
sequéncias de atividades indutivas que garantam uma cristalizagdo de um foco almejado pela
abordagem do professor e, de outro lado, no caso da tradi¢ao dedutiva, uma sequencializagao
baseada na constante memorizagdo das formas cultural-formais. Estes dois lugares metodicos
vao polarizar, assim, a nogao de instabilidade x estabilidade, respectivamente.

Tomemos, agora, a imagem das meninas/gémeas correlacionando-a a chamada da
capa: “A MATEMATICA FACIL DE PEGAR”. A leitura da oposi¢do entre concreto x
abstrato e indug¢do x dedug¢do é também representada, além da imagem na qual viemos
discutindo, no enunciado verbal da chamada de capa. A nogdo verbal de “pegar” tem
fundamentagdo com ‘adquirir’, ‘tornar para si’, ‘apropriar-se’. “PEGAR” também aborda o
trabalho do sujeito para a posse de algo, no sentido de ‘entender’ o como fazer. Podemos
entender, assim, que ha uma instancia de dicotomizagdo, mas hd um espaco de privilégio a
no¢do da realidade concreta, estavel. Ha, assim, uma configuracdo de encaminhamento do
tacito para o explicito legitimando a forma do visivel, pois é nela que a escola realmente se
preocuparia: os resultados. Podemos argumentar que ¢ este um cenario que Nova Escola
instaura visto que quem “pegara” a matematica sdo os professores, isto ¢, quem tomara
informagdes explicitas dos estudantes (e isto se chamara aprendizagem!) serdo os professores.
Desta forma, num modo de tecnicismo pedagdgico, o aluno oferecerd ao professor uma
resposta diretamente ligada a forma que ele o ensinara. A obtengdo deste retorno ¢ um
termOmetro do professor referente a metodologia empregada voltando-se, assim, Unico e
exclusivo sucesso e Unica e exclusiva culpa dos acontecimentos.

Para fechar provisoriamente esta questao sobre concreto x abstrato, uma outra analise
que corrobora nossas reflexdes diz respeito a forma geométrica manuseada por uma das
meninas. Num processo de leitura da capa na influéncia da leitura no sistema de escrita do
portugués, da esquerda para direita, nesta transi¢do, chamemos a atencdo que ¢ a menina a
direita que toma para si o0 dominio do concreto. Filosoficamente temos a esquerda o idealismo
platonico, do mundo das ideias e a direita o dominio do sensivel, do mundo dos sentidos.

O caminho orientado pela revista segue do espago dificultoso do raciocinio/ da
elaboracdo para o espago da apreensdo/aprendizagem dita concreta, realizada, uma vez que,
como temosnesta capa, esta condicdo garantiria a felicidade da conquista, condigdo esta
materializada pela imagem da menina a direita. Para nds, Nova Escola esta enunciando um
valor discursivo que quer chamar uma atengdo para o lado concreto da dicotomia instaurada
por ela, visto que, pela nossa interpretacdo, a institui¢do se coloca a servigo da solug¢do dos
conflitos causados pela dificuldade de aprendizagem em Matematica causada pelo dominio
racionalista de abordagem de ensino, cabendo as praticas concretas serem taticas que
permitirdo o acesso ao dominio matemadtico. Ainda dicotomizando, hd aqui uma outra
oposicao: a de teoria X pratica.

5 Conclusao

A importancia de nosso debate para a legitimacdo de trabalhos com escopo
interdisciplinar estd embasada num caminho de reflexdes gerado no interior da critica
educacional-pedagogica da area sobre estudos matematicos e de reflexdes em leituras em
Educacao e aspectos discursivos.
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A propriedade ser professor traz uma dinamica da “(re)transmissdo” de formas,
contetidos e ideologias, porém fazendo dessa agdo-resposta um ato novo pela complexidade
do acontecimento discursivo: sujeitos distintos com novos projetos de dizer, vivéncias
distintas, maneiras de apropriagdo distintas (subjetivacdes).

Como questionamos, o processo da transposicao didatica pelo qual o direcionamento
cientifico-pedagdgico passa e no qual os docentes da Escola Basica se alocam, tem tido como
pauta principalmente em saberes produzidos ndao apenas pelos cursos das academias
universitaria de formagdo inicial, mas também pelas maneiras organizacionais e executivas de
projetos na propria institui¢do escolar. Os “sujeitos-alunos-professores” participam de uma
trama onde o conhecimento ndo ¢ produto final acabado, como telosa ser alcangado e
adquirido, mas sim ¢ instdvel, em estado de incompletude e na intensa provisoriedade. Ha,
desta maneira, a presenca de um trabalho continuo de movimentagao sistematica.

Enquanto sistemas de regramento de sentidos, o género discursivo capa vai sendo
constituido no interior das relacdes de comunicacdo. Os multiplos sentidos dos enunciados
que o compdem vao se delineando ao longo do tempo, inscritos na historica temporalidade do
ato (res)significativo dos fios discursivos. Os enunciados verbovisuiais se orientam por estas
tramas do vir a ser. As dimensdes verbal e visual se intercruzam para amalgamarem vozes em
circulacao social.
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