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RESUMO

Este artigo se propde a investigar as possibilidades pedagdgicas
emergentes da apropriacdo da montagem cinematografica no contexto
educativo. Pretendem-se investigar o enunciado da montagem
cinematografica, seus elementos constituintes, as regras de
funcionamento, as principais vertentes tedricas e 0s modos de
construir o discurso filmico, com o objetivo de identificar, entre os
achados, os elementos que indicam as possibilidades de apropriagdo
pedagbgica da montagem cinematografica em praticas educativas
criticas e emancipadoras. A analise descritiva empreendida servira de
base para explicitar tais possibilidades a partir da analise de dois
filmes de curta-metragem produzidos no contexto do projeto Inventar
com a diferenca, realizado em 2014. Fruto de uma iniciativa
desenvolvida pela UFF, em parceria com a Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica, o projeto consistiu em formar
e acompanhar educadores de escolas publicas do pais para fazerem
trabalhos audiovisuais com estudantes sobre a tematica ‘Cinema e
Direitos Humanos’.

Palavras-chave: Cultura visual. Imagem filmica. Mediagdo do saber
escolar.

1 INTRODUCAO

A montagem cinematogréfica é um dos elementos que define a especificidade da
imagem filmica, porque a linguagem do cinema se caracteriza pelo encadeamento de
imagens em movimento e de sons para produzir narrativas filmicas, em que as
significagbes audiovisuais constroem sentidos e representagdes da realidade social,
veiculam valores e ideologias, legitimam padrbes estéticos e de comportamento,

estimulam desejos e constroem objetos de consumo (MARTIN, 2003).

1Cineasta e mestrando do Programa de Poés-graduacdo em Educacdo (PPGE/UFPB) do Centro de
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A apropriacdo dos saberes e das habilidades relacionados ao processo de
construcdo de um filme se configura como uma via de capacitacdo dos educadores para
0 uso critico do cinema na mediacdo da aprendizagem de saberes escolares, através da
leitura critica da imagem filmica e da criacdo de filmes contextualizados na realidade
cotidiana da comunidade escolar. Trata-se, portanto, de uma ac¢do educativa inscrita no
cenario da cultura visual contemporanea, em que a presenca recorrente da imagem
filmica, nos diversos meios e dispositivos de comunicacdo, evidencia seu potencial de
influenciar os processos de subjetivacdo dos individuos e de se constituir como um
objeto de interesse de educadores e pesquisadores da area de Educacdo (SARDELICH,
2006).

O interesse por investigar as interfaces pedagdgicas de um elemento especifico
da imagem filmica inscreve esta pesquisa no ambito da Pedagogia Critica da
Visualidade (PCV), uma vez se prop0e a investigar, problematizar, explicitar e explicar
questBes situadas no intersticio do dominio constituido pelo nexo entre educacdo e
visualidade (CARLQOS, 2015). A partir do referencial tedrico-metodoldgico da PCV,
pretendemos fazer uma analise descritiva de natureza arqueoldgica sobre a emergéncia
da montagem cinematografica, seus elementos constituintes, as regras de
funcionamento, as principais vertentes tedricas e os modos de produzir um discurso
filmico, com o objetivo de identificar, entre os achados, os elementos que indicam as
possibilidades de se apropriar pedagogicamente a montagem cinematografica em
praticas educativas criticas e emancipadoras.

A anélise empreendida servira de base para explicitar as possibilidades de se
usar pedagogicamente a montagem cinematografica por meio da analise de dois filmes
de curta-metragem produzidos no projeto ‘Inventar com a diferenga’, realizado em
2014, em Jodo Pessoa?. Fruto de uma iniciativa desenvolvida pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia
da Republica, o projeto consistiu em formar e acompanhar educadores de escolas
publicas de todo o pais para produzirem trabalhos audiovisuais com estudantes sobre a
tematica ‘cinema e Direitos Humanos’ (MIGLIORIN, 2014).

Tal estudo visa contribuir para aprofundar a interlocucdo entre as &reas de
Educagéo, Artes e Comunicacdo e conferir visibilidade ao uso pedagogico da imagem

filmica nos contextos educativos.

2 para obter mais informagdes, consultar o site do projeto. Disponivel em:
<http://www.inventarcomadiferenca.org>. Acesso em: 1. ago. 2016.
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2 O CINEMA NA EDUCACAO

O cinema, como arte da evidéncia, do aspecto e da exterioridade (CABRERA,
2006), possibilita a mediacdo entre as impressdes subjetivas e a reflexdo sobre a
realidade concreta dos educandos, através dos efeitos provocados pelo impacto das
imagens e dos sons. O uso do cinema na mediacdo da aprendizagem do saber escolar
implica um modo especifico de se trabalhar com a linguagem, associando processos e
esquemas cognitivos préprios do contato com a imagem filmica aos métodos
consolidados de ensino-aprendizagem baseados no uso da escrita, ao incorporar
elementos ligados aos sentimentos, as emocdes e as intuicdes, como via de acesso ao
mundo e ao cultivo de uma racionalidade critica e problematizadora.

Para entender as contribuicdes que o saber da montagem cinematogréfica pode
conferir aos processos educativos criticos, é necessario investigar a especificidade da
linguagem do cinema - seus cdédigos, os modos de existir, 0s efeitos produzidos e 0s
contextos de utilizacdo, bem como as relagdes que estabelece com as outras linguagens
que mediam o processo de sociabilidade humana.

2.1 O uso da escrita e da imagem no contexto educativo

A partir da concepcdo de que a educacdo é um fendémeno social e histérico, cujo
objetivo central é a aprendizagem dos educandos, que deve ser promovida de modo
intencional e direcionada e sistematica, entendemos que o uso pedagdgico do cinema na
escola ndo ocorre quando utilizado de modo ilustrativo ou secundario pelos educadores,
mas quando possibilita, a partir da singularidade de sua linguagem, o acesso, a
investigacdo, a apropriacdo e a organizagdo de saberes sobre as coisas do mundo, 0s
acontecimentos, as relagdes, os valores, as concepgdes, ideologias, etc.

O uso do cinema na escola se inscreve, portanto, no marco do uso pedagdgico e
didatico da linguagem visual e se configura, de acordo com Carlos (2008, p.14), como
uma “[...] alternativa viavel e necessaria, [...]” ao processo de apropriacdo do

conhecimento regido pelo paradigma da escrita. De acordo com Carlos (2008, p.21),

[...] a racionalidade propria do signo linguistico, apesar da sua
relevancia no contexto das sociedades grafocéntricas, ndo da conta das
outras multiplas linguagens presentes no cotidiano da cultura visual e
mididtica contemporanea.

A constatacdo de que ha correlacdo de uma multiplicidade de linguagens na

mediacdo da sociabilidade contemporanea contribuiu para relativizar a hegemonia do
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signo linguistico (a fala e a escrita) como recurso de acesso, COmpreensao e expressao
do mundo. O uso da imagem e dos sons na constitui¢do de simulacros que circulam e
difundem valores e padrbes de comportamento, em veiculos de comunicacdo de massa,
criou condicOes para a emergéncia de propostas pedagdgicas direcionadas a educacgédo
do olhar, a leitura critica dos produtos audiovisuais e a apropriacdo dos codigos da
linguagem cinematogréfica para a expressdo subjetiva e a acdo transformadora no
contexto da cultura visual.

A respeito da desconstrucdo da centralidade da lingua e da constituicdo de
praticas educativas que considerem a multiplicidade de linguagens, textos e contextos

comunicativos, Carlos (2001, p.32) entende que,

[...] para que a sociabilidade se efetive concretamente na vida
particular dos individuos, em conformidade com a situacdo vigente do
desenvolvimento da linguagem, é necessario que cada formag&o social
propicie aos seus membros a existéncia objetiva de condigdes de
acesso, apropriacdo e emprego da capacidade de codificar,
decodificar, interpretar, compreender e produzir diferentes tipos de
textos possiveis e necessarios para o0s diferentes contextos
comunicativos da vida societaria.

O uso do cinema no contexto escolar requer o reconhecimento de outra
racionalidade, diferente da que é consolidada pelo uso da lingua. A racionalidade da
imagem filmica® opera através de esquemas cognitivos e afetivos especificos, que sdo
responsaveis pelo modo como o cinema impacta o individuo, penetrando e imprimindo
em sua consciéncia conceitos, ritmos, perspectivas e percepcbes da realidade. O
entendimento sobre a natureza da racionalidade propria da imagem filmica amplia e

aprofunda as possibilidades do uso educativo dessa linguagem.

2.2 Racionalidade légica e racionalidade logopética

Em seu estudo sobre o cinema como objeto de exercicio do saber filosofico,
Cabrera (2006) entende que filmes sdo formas de pensamento cuja linguagem instaura
uma experiéncia impactante, em que a dimensdo estético-expressiva de carater

emocional se associa a dimensdo ldgico-interpretativa do intelecto e elabora e difunde o

3 Embora o conceito de imagem filmica contemple a linguagem cinematografica como um todo, deixa
em segundo plano a importancia do som na constituicdo do discurso filmico e no impacto emocional que
0 cinema provoca no espectador. Parece-nos que o conceito mais adequado para se referir a unidade de
andlise da linguagem cinematogréafica seria a imagem-som filmica, e ndo, apenas, imagem filmica.
Seguiremos, no entanto, trabalhando com esse Ultimo conceito, pelo fato de ser o mais difundido nos
estudos que constituem nossa base tedrica.
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conceito-imagem, que ¢ “[...] outro tipo de conceito compreensivo da realidade [...]”
(CABRERA, 2006 p.45).

A nocdo de conceito-imagem se contrapde a que o autor denomina de conceito-
ideia. Enquanto estd associada a uma racionalidade puramente Idgica, aquela inclui o
componente afetivo (patico) como um elemento importante para se perceber o

conhecimento do mundo e ter acesso a ele. Segundo Cabrera (2006, p.21),

[...] a racionalidade logopatica do cinema muda a estrutura
habitualmente aceita do saber, enquanto definido apenas logica ou
intelectualmente. Saber algo, do ponto de vista logopatico, ndo
consiste somente em ter “informag¢des”, mas também em estar aberto a
certo tipo de experiéncia e em aceitar deixar-se afetar por uma coisa
de dentro dela mesma, em uma experiéncia vivida. De forma que é
preciso aceitar que parte desse saber ndo é dizivel, ndo pode ser
transmitido aquele que, por um ou outro motivo, ndo estd em
condicdes de ter as experiéncias correspondentes.

De acordo com o fil6sofo, associar o0 elemento patico ao processo de elaboragédo
e transmissdo do conhecimento ndo significa incorrer na ambiguidade estabelecida pelo
subjetivismo ou pela forca impositiva e persuasiva da emocdo. O cinema, pensando
filosoficamente, configura assertivas sobre 0 mundo e define sentidos e possibilidades
de se compreender a realidade que devem ser problematizados. O impacto emocional
proporcionado por sua linguagem afeta o individuo e o impulsiona a experienciar aquilo
que talvez ele s6 conhecesse teoricamente, para facilitar o entendimento de determinado
problema filoséfico. A conceituacdo imagética proporcionada pela experiéncia
(logopética) cinematografica tem um valor cognitivo que da inteligibilidade aos
esquemas e aos paradigmas que definem percepcBes do mundo e processos de
sociabilidade humana.

O uso do cinema no ensino da Filosofia é abordado por Carlos (2010) em uma
reflexdo introdutdria acerca das bases de uma Pedagogia Critica da Visualidade. O autor
retoma a investigacdo de Guedin (2008, Apud CARLOS, 2010, p.17) sobre essa
possibilidade para mediar a aprendizagem de estruturas cognitivas abstratas e ajudar a
estabelecer um transito do pensamento concreto para o abstrato e vice-versa. O uso da
imagem filmica no contexto escolar teria o potencial de “[...] desenvolver
imageticamente o pensamento critico-reflexivo e interpretativo-analitico do aluno sobre
a realidade concreta [...]” (CARLOS, 2010, p.17) e evidenciar a importancia de uma
pedagogia inscrita no marco do signo da imagem para o desenvolvimento de uma

racionalidade caracteristica do modo de ser da cultura visual contemporanea.
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2.3 Modos de utilizar a montagem cinematografica na aprendizagem escolar

A montagem cinematografica € o procedimento de construcdo do discurso
audiovisual de determinado filme. Entender e dominar os processos técnicos que a
caracterizam € uma forma de assimilar os codigos constituintes da linguagem
cinematogréafica e das relagdes que podem ser estabelecidas entre eles, definindo o
modo como um filme se comunica com o individuo, tanto em seu aspecto I6gico quanto
em sua dimens&o estética, afetiva e emocional.

As formas de empregar a montagem cinematografica no contexto da escola
derivam dos modos de se apropriar do cinema como um instrumento de mediacdo do
saber escolar. De modo geral, pode-se distinguir o uso pedagogico do cinema do ver e 0
fazer filmes. Enquanto o ato de ver est4 associado a leitura critica da imagem filmica,
por meio da decodificacdo dos codigos de sua linguagem, o ato de fazer pressupée um
gesto criativo, em que a sensibilidade artistica é exercitada no processo de codificacdo
da linguagem cinematografica. Em ambos os casos, constatamos que é possivel
desenvolver uma prética intencional de uma educacao do olhar e mediar o sentir pelo
uso da imagem filmica.

Nas praticas de leitura critica dos filmes, o saber da montagem cinematografica
esta relacionado ao dominio da sintaxe do cinema, o que contribui para o processo de
distanciamento necessario para identificar e analisar os sentidos e os significados
propostos pelas assertivas imagéticas dos filmes. A percepcdo de um filme atenta a
correlacdo estabelecida por seus elementos constituintes permite uma andlise critica
muito mais profunda do que as analises mais genéricas que partem do filme como um
todo para problematizar determinada questdo. Em outras palavras, o saber da montagem
cinematografica pode e deve se associar as outras formas de saber (filosofica,
semiolOgica, psicanalitica, sociol6gica etc.), para possibilitar analises mais
aprofundadas que combinem diversas perspectivas na leitura critica de uma imagem
filmica, para que seja possivel elaborar um conhecimento interdisciplinar a partir de um
filme.

Na experiéncia da criacdo cinematografica, no contexto escolar, o saber da
montagem cinematografica aguca o ato de observar e, a partir dele, de filmar e construir
discursos audiovisuais de modo intencional e sistematico. Ao transformar um roteiro
escrito em imagens extraidas da realidade concreta, o educando experiencia emocdes e

sentimentos que, depois, podem ser traduzidos em articulacGes audiovisuais na ilha de
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edicdo 4. Quanto mais o educando dominar a montagem cinematografica, mais
consciente ficard das possibilidades de articular os elementos da linguagem do cinema.
Assim, sera mais fécil associar determinado saber escolar ao impulso criativo logopatico
que caracteriza o fazer cinema.

Ao educador, como mediador do desenvolvimento e da apuracdo do olhar do
educando, cabe o papel de dominar o saber da montagem cinematografica, pelo carater
técnico e tedrico que o configura, e capacitd-lo para intervir criativamente na

apropriacdo pedagogica da imagem filmica no processo de ensino-aprendizagem.

3 A MONTAGEM CINEMATOGRAFICA

A linguagem cinematografica se constitui a partir da articulacdo de elementos
semioticos de naturezas distintas, procedentes das técnicas do registro fotogréafico, da
composicdo plastica das cenas e das acdes, da atuacdo dos atores e da elaboracdo de
sons e musicas, construindo efeitos, sentidos e significados que impactam
emocionalmente o espectador de um filme. Tais elementos semidticos, advindos de
outras linguagens artisticas - a fotografia, o teatro, as artes plasticas e a mdsica -
constituem as chamadas areas do cinema, que lidam com as especificidades e conferem
materialidade as ideias e as propostas estéticas de determinado filme. Sdo elas: a
fotografia, as atuacdes, a arte e 0 som”.

A especificidade da linguagem cinematogréfica, do modo como €é abordada por
Cabrera (2006), reside em sua temporalidade e espacialidade singulares, constituidas no
processo de encadeamento das imagens em movimento e na articulagdo com 0s sons, 0
que gera uma impressao de realidade envolvente e provoca a imerséo do espectador no
espaco-tempo da narrativa apresentada. A area do cinema responsavel por pensar e
construir tais articulacbes com um propdésito estético-narrativo € a montagem (ou
edicdo), um procedimento que existe nas mais variadas artes, porquanto a

expressividade de determinada linguagem artistica exige um processo de selegcdo e

4 llha de edic&o é o nome dado ao computador que tem a capacidade de fazer edi¢des de imagens. Com o
advento do video - analégico e digital - o processo de articulagcdo de imagens e de sons passou a ser
chamado também de edi¢do, enquanto que montagem se referia especificamente ao trabalho com a
pelicula cinematogréfica. Atualmente, com a grande parte da producdo cinematografica passou a ser feita
digitalmente, ambos os nomes sdo utilizados para se referir ao mesmo processo.

> Tal descricdo ndo tem a intencdo de esgotar todas as areas e funcBes constituintes da arte
cinematografica, mas enfatizar aquelas que estdo diretamente relacionadas a materializagdo dos elementos
semidticos da linguagem do cinema. Por isso foram omitidas aqui areas importantes, como o roteiro, a
producdo, a dire¢do e a finalizacdo, que sdo fundamentais para definir, estruturar e orientar a organizagdo
dos elementos audiovisuais durante a producéo de um filme.
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organizac&o dos seus elementos constituintes. E o caso da organizagio dos paragrafos e
dos capitulos de um livro, a selecdo da paleta de cores e a composi¢do de um quadro, a
ordenacdo das notas e das melodias, a composi¢do dos timbres musicais etc.
Identificamos, igualmente, a existéncia da montagem na sistematizacéo de linguagens e
processos de natureza ndo artistica, como a elaboracdo de um plano de aula, a escrita de
um texto académico, o planejamento de um experimento cientifico, a estruturacéo de
uma palestra, a constru¢do de uma reportagem jornalistica, etc.

Mesmo no ambito da linguagem do cinema, a montagem pode ser exercida nas
diversas areas ja explicitadas, como para organizar os elementos de um plano®, ordenar
as falas dos personagens, compor 0s objetos de cena e os figurinos dos atores, fazer a
selecdo musical etc. Devemos, portanto, elucidar a especificidade da montagem
cinematogréfica para reconhecer a importancia de utiliza-la criticamente no contexto
educativo. Para tanto, vamos investigar, mesmo que precariamente, alguns fundamentos
dessa area do cinema, visando identificar seu modo de existir e as concepcles que a
definiram historicamente e a consolidaram como um campo fundamental para se

entender o potencial do cinema como um meio de comunicacao e afirma-lo como arte.

3.1 Fragmentos histéricos de teorias e usos da montagem cinematografica’

Em sua investigacdo sobre a montagem cinematogréafica como ato criativo,
Mourdo (2006) identifica duas vertentes principais no desenvolvimento histérico da
linguagem cinematografica: a representacéo da realidade e a construcdo do artificio.
Associado a essas vertentes, constatamos o desenvolvimento de duas propostas distintas
do uso da montagem: a construcéo da narrativa e a producéo de sentido.® A vocagdo do
cinema para representar a realidade tem suas raizes no carater figurativo do aparato

tecnoldgico cinematografico, que é um desenvolvimento da camera fotografica

6 O plano cinematografico é entendido como o “[...] um conjunto ordenado de fotogramas ou imagens
fixas, limitado espacialmente por um enquadramento (que pode ser fixo ou mével) e temporalmente por
uma durac¢do. [...]” (AUMONT, 1995, p.38). O plano ¢, portanto, a unidade basica para a construcio de
um filme, e o principio da montagem.

7 A analise a seguir ndo pretende contemplar a totalidade das teorias e das obras mais relevantes para se
aproximar do ser da montagem cinematografica, mas identificar, em alguns fragmentos historicos,
elementos que possam evidenciar, em linhas gerais, as perspectivas de uso do cinema e 0s modos como a
montagem cinematogréfica é acionada a servigo de cada concepgéao.

8 Evidentemente tal distincdo s6 marca a énfase que determinadas escolas cinematograficas e artistas ddo
as suas produgdes, 0 que ndo significa que seja possivel separar, de fato, uma caracteristica da outra. Todo
e qualquer filme é uma construcdo que produz sentidos e significados, mesmo se sd forem feitos com
registros documentais da realidade, pois suas narrativas sdo pensadas e construidas por quem o realiza,
representam a realidade natural e social, ou problematizam as questdes existenciais dos seres humanos.
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(MARTIN, 2003). A possibilidade de registrar o real, fixando na pelicula
cinematogréfica certo fragmento do tempo e do espago, consolidou um modo fazer
cinema vinculado ao referente apresentado pela realidade concreta.

O cinema documental classico é uma expressdo desse modo de se pensar e fazer
cinema. Os irmdos Lumiére, franceses que aparecem entre 0s pioneiros da arte
cinematogréfica, produziram um conjunto de filmes de cerca de 40 segundos a um
minuto de duragio®, em que registram situagdes cotidianas, como a chegada de um trem
na estacao, a saida dos operarios de uma fabrica, o almo¢o de uma familia etc. Embora
se saiba, atualmente, que muitas dessas filmagens foram previamente combinadas,
ensaiadas e refeitas, a énfase dessas producgdes é o registro do real, da vida como ela é,
que se sobrepde a possibilidade de intervir na linguagem para construir o artificio. A
montagem, nesse caso, é rudimentar e s acontece dentro do quadro fixo, uma vez que
cada plano constitui a integridade do filme.

No caso do cinema ficcional classico, dois diretores norte-americanos séo
reconhecidos por suas contribui¢cdes para consolidar a linguagem narrativa do cinema:
Edwin Porter!® e David W. Griffith'!. Em ambos os casos, verificamos a construgio de
narrativas mais elaboradas, em que o desenvolvimento dos fundamentos da montagem
superou a influéncia do teatro na constitui¢do da linguagem filmica. Os primeiros filmes
ficcionais foram feitos a partir de um Unico ponto de vista, o do espectador de teatro em
um palco italiano'?. A perspectiva, portanto, era um elemento central na construcio do
espaco narrativo filmico. Porter e Griffith foram responsaveis por desenvolver
articulagbes  audiovisuais, visando constituir uma narrativa propriamente
cinematogréfica, explorando as possibilidades estéticas que 0s instrumentos
cinematogréaficos oferecem.

A partir da andlise de Canelas (2010) sobre os contributos da escola norte-

americana para consolidar os fundamentos da montagem, constatamos que foi nesse

® Alguns filmes dos Irmdos Lumiére podem ser encontrados na internet. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IW63SX9-MhQ>. Acesso em: 1. ago. 2016.

©Assistir ao filme O Grande Roubo do Trem (1903), de Edwin S. Porter. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=r0oBQIWAfe4>. Acesso em 1. ago. 2016.

11 Assistir a0 filme Intolerancia  (1916), de David W. Griffith. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dDI1tHgow3E>. Acesso em: 1. ago. 2016.

120 palco italiano é em formato retangular, em que o espectador assiste ao teatro de frente, como se uma
das paredes de um cdmodo tivesse sido retirada. Tal disposi¢cdo dos elementos teatrais se assemelha, por
exemplo, aos quadros renascentistas constituidos a partir da perspectiva matematica. Essa configuragdo
imagética estd presente também nos primordios da linguagem do cinema e define, inclusive, a
organizacdo do espago da projecdo cinematografica.

RDIVE, Jolio Pessoa, Vi1, w, 1, p, 92-110, jan./jun., 2016, | 100


https://www.youtube.com/watch?v=lW63SX9-MhQ
https://www.youtube.com/watch?v=r0oBQIWAfe4
https://www.youtube.com/watch?v=dDl1tHqow3E

A APROPRIACAD CRITICA DA MONTAGEM CINEMATOGRAFICA NO USO PEPAGOGICO DA
IMAGEM FILMICA COMO MEDIACAD DA APRENDIZAGEM DO SARER ESCOLAR

momento histérico em que se desenvolveram o0s recursos da linguagem do cinema,
visando promover a unido dos elementos légicos de um filme e consolidar uma
identidade narrativa através do efeito de continuidade temporal, espacial e emocional.
Nesse contexto, emergiram as definicdes, as relacbes e as regras de funcionamento que
se configuraram como convencdes da linguagem classica do cinema, com o objetivo de
narrar, de modo compreensivel e envolvente, uma historia através de um filme?3, Dentre
as convengdes, destacamos: a definicdo dos tipos de enquadramento e de movimentos
de cadmera, a nogdo de campo e de contracampo, a camera subjetiva, 0 uso da montagem
paralela, as concordancias de entradas e saidas de quadros, as digressdes temporais e as
variagdes no ritmo das imagens.

A partir desses exemplos, fica evidente que a possibilidade de usar o cinema
para refletir o real criou condicdes para o desenvolvimento de uma montagem
cinematogréafica que valorizasse tanto o registro do real, no caso do cinema documental
classico, quanto a construcdo de narrativas e significados transparentes, que
construissem uma impressdo de realidade convincente o suficiente para provocar a
imersdo do espectador na realidade apresentada, gerando um impacto emocional e a
consequente identificacdo com o personagem ou a situacéo narrada.

Tal processo de imersdo e identificacdo com a narrativa filmica requer o
estabelecimento de um pacto prévio de suspensdo da descrengal* entre o espectador e o
filme, de modo que o individuo possa aceitar, voluntaria e provisoriamente, como
verdadeiras as premissas de uma narrativa ficticia construida de modo artificial. E esse
pacto que possibilita que os sentidos e os significados construidos pelas assertivas
imagéticas do cinema tenham uma pretensdo de verdade, de modo que o filme possa ser
utilizado para afirmar ideologias e padroes de percepcédo da realidade.

Outra vertente que apareceu desde o surgimento do cinema € a construcdo do
artificio, que se configura como um modo de se utilizar o cinema para além do registro
e da representacdo objetiva da realidade. Tal concepgdo de constru¢do de um filme
aparece na historia tanto para afirmar a vocacéo ilusoria e fantasiosa do cinema quanto
para usar criticamente a producdo de sentidos e a comunicacdo de ideias e de visdes de

mundo, em que o0 pacto de suspensdo da descrenga é rompido e revela 0s mecanismos

13 Esse modo classico de organizar a linguagem do cinema se tornou o padrdo de comunicacdo dos
produtos audiovisuais das grandes indUstrias do entretenimento, como Hollywood e a Globo (filmes e
telenovelas).

14 Tal conceito também é utilizado no contexto da literatura e do teatro.
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de construcgéo do discurso filmico e a impossibilidade de se elaborar um discurso neutro
através do cinema.

Georges Mélies, ilusionista francés e um dos precursores do cinema, realizou, no
inicio do Século XX, uma série de experimentos com montagem e intervengdes na
pelicula cinematogréafica, visando criar ambientes fantasticos para narrar suas
histérias™®. Suas experiéncias estéticas ficaram conhecidas como trucagem, um artificio
de montagem precursor dos efeitos especiais cinematogréficos. Os recursos de
linguagem desenvolvidos pelo cineasta, como a sobreposicdo de imagens, a
manipulacdo da profundidade de campo, o corte-falso (ou jump cut) e as intervencdes na
pelicula, foram apropriados por todas as vertentes cinematogréficas e utilizadas tanto
como técnicas narrativas do cinema classico quanto como recursos expressivos de
tendéncias criticas do cinema.

A possibilidade de utilizar o cinema como artificio para a producdo critica de
sentidos foi consolidada pela escola russa do inicio do século. Artistas e tedricos do
cinema desenvolveram os estudos de montagem baseando-se na experiéncia da escola
norte-americana com o intuito de utilizar o cinema para provocar um impacto emocional
no espectador, determinando processos psicologicos especificos e comunicando
ideologias e valores de modo intencional. Tal perspectiva consolidaria o cinema como

um meio de expressdo artistica e politica. Segundo Canelas (2013, p.5),

[...] os novos cineastas soviéticos tinham uma dupla missao: por um
lado, instruir as massas na histéria e na teoria dos seus movimentos
politicos e, por outro lado, formar uma geracao de jovens realizadores
cinematograficos capazes de dar continuidade a esse processo.

O professor e cineasta, Lev Kuleshov, foi o autor de um importante experimento
conhecido como Efeito Kuleshov (fig.1), que explicita o efeito emocional promovido
pela montagem no espectador de um filme e demonstra que, no cinema, a significacao

resulta do encontro ou do conflito dos signos visuais unidos pela montagem.

' Um dos filmes mais conhecidos de Georges Mélies é Viagem a Lua (1902). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=aZfqluE1zjl>. Acesso em: 1. ago. 2016.
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Figura 1 - Efeito Kuleshov

Fonte: Blog Lucas’Ville'®

No experimento, o cineasta filmou o rosto impassivel de um ator e articulou o
mesmo plano com imagens distintas - uma crian¢ca em um caixdo, um prato de comida e
uma mulher deitada em um sofd. Os espectadores submetidos ao experimento
interpretaram que o ator estava expressando diferentes emogdes em cada caso - tristeza,
fome e desejo, respectivamente - evidenciando os efeitos emocionais que foram

construidos pela montagem cinematografica. Canelas (2013, p.6) assevera que

[...] o confronto desses planos propicia um terceiro nivel de
significado que € criado na mente do publico. O sentido de um plano
depende de sua interacdo com os restantes dos planos, e o sentido
dessa interacdo entre os diversos planos depende dos desejos e das
emocdes do publico.

O choque promovido pela montagem como estratégia de producdo de sentido é
teorizado e demonstrado pelo professor e cineasta Sergei Eisenstein, que se notabilizou
por elaborar teoricamente os fundamentos de uma teoria da montagem cinematogréfica.
Propondo uma montagem de atracfes em contraponto a uma montagem construtiva ou
narratival’, Eisenstein (1990) entendia que a imposicdo de um elemento novo na
sucessdo de planos provocaria choques emocionais no espectador e estimularia sua
percepcédo dos elementos, das ideias e das concepc¢bes de mundo que criam as condi¢Oes
para se construir uma imagem ou discurso audiovisual. A esse respeito, Mourao (2006,

p.235) afirma:

16 Disponivel em <http://lucassville.blogspot.com.br/2011/04/cinema-alma-transgressao-afetiva.html>
Acesso em 23 set. 2016.

17 Tal modo de se trabalhar a montagem cinematografica também pode ser chamado de montagem
dialética. Ao longo de seus estudos sobre o assunto, Eisenstein identificou outros modos de existir da
montagem, como: a montagem meétrica, a ritmica, a tonal, a harménica e a intelectual.
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[...] Dessa maneira, o reflexo deixa de ser, no cinema de Eisenstein,
uma "impressdo de realidade”. A percepcao que o espectador tem do
filme ultrapassa a nocdo de "mundo real”. Esse significado €
produzido pela montagem no momento em que ela ira promover a
juncdo entre o imaginario proposto pela acdo interior, a historia
narrada, e o imaginario do espectador, chegando assim ao "real" do
reflexo. No decorrer da histéria do cinema, podemos encontrar varios
exemplos onde esse procedimento é explicitado, seja em filmes
considerados de vanguarda, como em filmes eminentemente classicos,
na sua estrutura narrativa. O diferenciador sera o estilo de montagem.

Na breve analise a respeito das diferentes concep¢des de cinema e 0s respectivos
tipos de montagem que as caracterizam, buscamos evidenciar como o saber da
montagem estd diretamente associado a apreensdo da natureza propria da linguagem
cinematogréafica e define os diferentes aspectos e efeitos que constituem a experiéncia
da imersdo de um espectador em um filme. Tais saberes sdo fundamentais para o
cinema se apropriar de um contexto educativo, sobretudo quando se pretende trabalhar
com o cinema para promover a conscientizagdo dos educandos. Veremos, nos exemplos
gue seguem, como a montagem cinematografica pode ser apropriada criticamente na

mediacdo do saber escolar.

4 UMA EXPERIENCIA POSSIVEL: INVENTAR COM A DIFERENCA

O projeto Inventar com a diferenca se notabilizou por elaborar um método para
inserir a criacdo cinematogréafica no contexto do ensino publico brasileiro. Esse método,
baseado nas experiéncias do projeto francés La Mission'®, foi implementado em escolas
municipais e estaduais de todo o pais, relacionando o ato de ver (formacao de repertério
e leitura critica da imagem filmica) com o ato de fazer cinema (sensibilizacdo a criagdo
cinematogréfica), orientado pelo horizonte tematico e conceitual dos direitos humanos
(MIGLIORIN, 2014). O objetivo do curso foi de criar filmes-cartas no formato curta-
metragem. Um filme-carta se caracteriza como uma estratégia estética e expressiva de
escrever com o cinema, que pressupde um remetente que diz algo ao destinatario, que,

no contexto do projeto, eram o0s proprios estudantes das escolas participantes,

18 O projeto La Mission (2000-2005) foi um programa do governo franceés, que articulou uma parceria
entre o Ministério de Educacao e Cultura da Franga, contou com a consultoria do professor e cineasta
Alain Bergala e consistiu na organizagdo dos procedimentos e na elaboracdo dos materiais necessarios
para implementar o cinema nas escolas francesas como expressao artistica.
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estabelecendo uma rede de comunicagédo entre as escolas publicas do pais através do
cinema.®®

Ao relacionar a andlise de dois filmes-cartas produzidos nas escolas do
municipio do Conde/PB, verificamos como as estratégias de montagem de cada um
deles, ao criar condicdes para a emergéncia de efeitos, sentidos e significados,
contribuiram (ou n&o) para mediar os saberes relacionados aos direitos humanos. Vale
ressaltar que, devido ao distanciamento em relacdo ao processo de producéo dos filmes
e seus desdobramentos concretos, ndo se trata da investigacdo dos modos de realiza-los,
mas de uma andlise a partir de suas evidéncias empiricas, realcando os elementos da
montagem que permitam estabelecer préaticas pedagogicas que estimulem a reflexdo

critica sobre o mundo.

4.1 Pai do Mangue, dos educandos da Escola Municipal Antonio Bento da Silva?®

O filme inicia com o relato de uma professora do colégio sobre uma entidade
espiritual, o Pai do Mangue, que costuma assustar os moradores da regido. A professora
conta sua experiéncia pessoal segurando uma fotografia de si mesma quando era mais
jovem. Quando termina o relato, a entrevistada diz que os beneficios do mangue a
fazem superar o medo de voltar a encontrar o Pai do Mangue.

Nas Ultimas frases da professora, a imagem desloca o ponto de vista para o
interior de um jereré, imerso na dgua do mangue. Um canto tradicional entoa frases de
situacbes cotidianas, enquanto as imagens ora registram o trabalho no mangue, ora

mergulham e revelam as profundezas de suas aguas verdes.

4.2 Rick Charles, dos educandos da escola Maria Eunice do Egito Souza?*

O filme comega com o registro de uma brincadeira de roda, em que as criangas
cantam e encenam para a camera a dinamica da brincadeira. Em seguida, uma sequéncia
de vozes infantis relata a histéria do Assentamento Rick Charles - as lutas, 0s reveses e
as conquistas de seus antepassados - enquanto as imagens apresentam fragmentos de
fachadas, varandas, do interior das casas e alguns moradores do local.

No término do relato, uma voz infantil fala em nome de todos os alunos e

demonstra a satisfacdo de conhecer e apresentar a historia de seu assentamento. Na

19 para obter mais informagGes sobre as experiéncias do projeto, ver: MIGLIORIN, Cezar.
Inevitavelmente cinema: educacéo, politica e mafud. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora Azougue, 2015.

20 Filme disponivel em: <https://vimeo.com/102222040>. Acesso em: 1. ago. 2016.
21 Filme disponivel em: <https://vimeo.com/102187621>. Acesso em: 1. ago. 2016.
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imagem, as criancas dancam uma ciranda de méos dadas. Uma mausica instrumental
animada marca o corte da imagem para o ponto de vista de uma cémera que,
provavelmente, esta nas mdos de uma das criangas, que caminha junto com as outras em

meio a natureza, até mergulharem no rio e brincarem dentro d'agua.

4.3 Evidenciando os recursos da montagem

Constatamos que os dois filmes descritos sdo documentérios que abordam
determinados aspectos da memoria e do modo de vida local. Enquanto o filme Pai do
Mangue parte do individual (memoria pessoal) para o universal (relacdo da comunidade
com o0 mangue), o Rick Charles apresenta um sujeito coletivo (as criancas da
comunidade), que ira conduzir a digressdo historica através da narracdo, a0 mesmo
tempo em que localiza e atualiza a memdria narrada ao contrap6-la com as imagens
atuais do assentamento.

A énfase dada a referéncia ao real presente nesses exemplos ndo os constituem,
necessariamente, como filmes narrativos ou explicativos classicos, porquanto eles se
aproximam mais do que poderiamos chamar de filmes-ensaios. Nesses dois exemplos,
podemos identificar os artificios construidos pelos realizadores que permitem a
narrativa filmica expandir o leque de sentidos e significados em decorréncia das
articulagdes da montagem. Vejamos, por exemplo, como esse processo se da na
construcdo das personagens e na organizac¢ao do tempo e do espago em cada filme.

No caso do filme Pai do Mangue, a opcdo de revelar a personagem, enquanto
relata sua historia, da énfase a memoria individual que nos é apresentada (corroborada
pela presenca da fotografia em sua méo). O espaco-tempo, construido nesse momento
da narrativa, referencia-se na presenca corporal da personagem e se relaciona com as
imagens mentais construidas por meio de seu relato subjetivo. Quando a entrevistada
muda a natureza do seu relato, saindo da memoria pessoal e enfocando os beneficios do
mangue, o fluxo da imagem da um salto qualitativo: no lugar da personagem, a imagem
do ponto de vista da agua do mangue. Os cantos que seguem completam o processo de
deslocamento da estrutura espago-temporal até entdo consolidada. Do espaco da escola
ao interior do mangue. Do relato individual ao canto que atravessou as geracGes. Do
corpo individualizado, com memoria e densidade psicolégica, ao corpo genérico imerso
no corpo da natureza. Do relato da crenca ao registro do trabalho, do medo a confianga
nos beneficios da natureza. Tal articulacdo audiovisual faz emergirem novos sentidos e

significados possiveis e consolida a relacdo entre o individual e o universal.
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No filme Rick Charles, a énfase ndo é a construcdo de um personagem
individualizado, mas a um sujeito coletivo, representado pelo conjunto das criangas.
Essa construcdo da infancia se materializa no filme atraves do registro da brincadeira de
roda e se sustenta porquanto a narracdo que segue € apresentada como coletiva, em
decorréncia da alternancia de vozes infantis. O processo descrito anteriormente se repete
aqui, mas se vale de outros recursos estéticos e narrativos: o relato histérico e a
sequéncia de imagens que o acompanham deslocam a estrutura de espago-tempo
construida inicialmente e amplia as possibilidades de gerar sentidos e significados. Em
meio as imagens documentais da natureza e dos moradores da comunidade, uma se
destaca pelo choque que provoca em relacdo as demais: uma crianga caminha sozinha
em meio a plantacdo. Tal artificio insere, no conjunto dos registros documentais e no
relato historico, um conceito-imagem: a infancia da comunidade, reafirmando a
presenca do sujeito coletivo que sustenta a narrativa filmica, e estabelecendo uma
relacdo entre o passado (relato historico), o presente (imagens documentais) e o futuro
(as novas geracdes do assentamento).

O uso da trilha no final do filme evidencia uma diferenca de abordagem entre os
dois exemplos analisados. Enquanto o filme Pai do Mangue opta pela articulagdo com
um canto tradicional dos moradores da prépria comunidade, o filme Rick Charles insere
uma masica instrumental alegre, recontextualizando-a na medida em que ela passa a
interagir com os sentidos e os significados até entdo construidos pelo filme. Enquanto a
escolha do primeiro exemplo pode ser vista como uma afirmacéo da cultura local, da
tradicdo popular e do contato do seu povo com sua terra, 0 segundo exemplo recorre a
uma articulacdo que sugere um efeito estético de leveza e de alegria. Poderiamos dizer
que a opg¢do por uma musica descontextualizada da realidade social local resulta em
uma abordagem mais superficial do ponto de vista historico-cultural? Ou o efeito
resultante de tal articulacdo audiovisual, no contexto do filme, estd carregado de
significados existenciais?

Essas questdes remetem as implicacGes éticas e estéticas que estdo presentes na
constru¢do de um discurso filmico, na medida em que a montagem possibilita a
apropriagéo e a recontextualizacdo do outro para elaborar outros pontos de vista. Nesse
aspecto, o “reflexo do real” e o “real do reflexo” (MOURAO, 2006) se entrelagam, e é
nessa dobra provocada pelo significante autorreferente da linguagem cinematografica
que se torna possivel trabalhar conscientemente com o signo visual filmico no contexto

educativo, porquanto o cinema passa a mediar a relagdo cognitiva com o mundo.
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Embora ndo seja possivel constatar se houve, de fato, uma aprendizagem dos
saberes relativos aos direitos humanos, atravées da realizacdo dessas préaticas, certamente
podemos afirmar, pela analise da montagem dos filmes, que os envolvidos se
preocuparam em construir um discurso que apresentasse, de forma poética e ludica, 0s
tracos historicos e culturais da comunidade, e valorizasse 0s costumes locais e sua
vinculagcdo a natureza. Tal experiéncia tem um valor cognitivo na medida em que
imprime na consciéncia de cada educando saberes que poderéo facilitar a aprendizagem

de valores como a cidadania e o respeito as diferencas.

CONSIDERACOES FINAIS

Com este estudo, demonstramos como 0 saber da montagem pode ser acionado
para a pratica de uma reflexdo aprofundada sobre a construgdo dos discursos
audiovisuais e contribuir tanto para a leitura critica das imagens quanto para a criagdo
filmica no contexto escolar. Aproximar-se do ser do cinema, através do saber da
montagem, foi uma estratégia tdo eficaz quanto outras perspectivas tradicionalmente
consolidadas, como a abordagem historica, a semioldgica, a filosofica, a psicanalitica ou
a sociologica. No que se refere ao aspecto educativo do uso do cinema, tal saber é uma
via de acesso possivel ao conhecimento das teorias e das concepcOes da arte
cinematografica e a apropriacdo dos cédigos de linguagem e dos procedimentos
técnicos necessarios a elaboracdo de um filme, na perspectiva de capacitar o educador
para utilizar as imagens filmicas de modo criativo e critico, como objeto de mediacao
do saber escolar.

Embora tenha sido feita de modo breve e precério, a analise descritiva, de carater
arqueoldgico, demonstrou ser uma abordagem eficaz para se investigar a emergéncia do
saber da montagem cinematografica. Uma ampliacdo do estudo, nessa direcdo, poderia
incluir outras teorias do cinema, a histéria das escolas cinematograficas e as concep¢des
educativas relativas ao uso das artes no contexto escolar, contemplando aspectos
importantes para o entendimento do assunto que ficaram de fora devido aos limites

impostos pelo contexto de producdo deste texto.

ABSTRACT

This article aims to investigate the emerging pedagogical possibilities
of using film editing in the educational context. It’s intended to
investigate the statement of film editing, its constituent elements, the
operating rules, the main theoretical aspects and ways of building the
filmic discourse, in order to identify, among the findings, the elements
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that indicate the possibilities of the pedagogical appropriation of film
editing in critical and emancipatory educational practices. The
undertaken descriptive analysis will provide the basis to explicit such
possibilities from the analysis of two short-films produced in the
context of project Inventar com a Diferenca, carried out in 2014. As a
result of an initiative developed by the Universidade Federal
Fluminense (Fluminense Federal University), in partnership with the
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
(Secretary for Human Rights of the Republic’s Presidency), the
purpose of the project was to train and monitor educators from the
country’s public schools to make audiovisual works with students on
the theme 'Cinema and Human Rights’.

Keywords: Visual Culture. Filmic image. Knowledge Mediation.
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