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RESUMO

Este artigo objetiva analisar a contribuigdo do estagio de docéncia na
disciplina “Leitura de Imagens” para a formagdo dos estudantes do
Curso de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba - UFPB. A
pesquisa tem carater qualitativo (MINAYO, 2010), com estudo de
caso (YIN, 2010), e foi desenvolvida no periodo de margo a junho de
2016, com o uso de técnicas de observacao participante e aplicacao de
questionarios aos discentes. Considerando a importancia da formacao
técnica e dos conhecimentos sobre leituras de imagens para o
artista/educador/pesquisador, compreendemos a disciplina como eixo
estruturante para a formagéo do estudante que vai lidar, no cotidiano,
com a producéo artistica e a teoria da arte e/ou atuar como educador
em artes visuais. A disciplina ‘Leitura de Imagens’ tem carga horaria
de 45h, com trés créditos, e apresenta uma introducdo a semiotica
visual (PIETROFORTE, 2004), a Teoria da Gestalt (GOMES FILHO,
2008), a iconografia e a iconologia (PANOFSKY, 1995). Os
resultados apontaram que €é necessario aprofundar os estudos teéricos
e praticos sobre leituras de imagens no Curso de Artes Visuais.
Noventa por cento dos arguidos afirmaram que gostariam de continuar
estudando técnicas de pesquisa sobre o assunto e identificaram a
aplicabilidade dos conteudos em diferentes areas.
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1 INTRODUCAO

O Estégio de Docéncia, como discente do Mestrado em Artes Visuais, no Curso
de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), na disciplina ‘Leitura de
Imagens’, realizada no semestre 2015.2 e ministrada pelo Prof. Dr. Robson Xavier da
Costa, € 0 objeto de estudo deste artigo, cujo objetivo é de analisar a contribuicdo desse
tipo de estdgio para a formacdo dos estudantes dos Cursos de Pds-graduacdo e de
Graduacgdo em Artes Visuais. A pesquisa tem carater qualitativo (MINAYO, 2010), com
estudo de caso (YIN, 2010), e foi desenvolvida no periodo de margo a junho de 2016,
com o uso de técnicas de observacao participante e aplicacdo de questionarios com 0s
discentes.

Considerando a importancia da formacdo técnica e dos conhecimentos sobre
leitura de imagens para o artista/educador/pesquisador, compreende-se que a disciplina
representa um eixo estruturante para a formacdo do estudante que vai lidar
cotidianamente com a producdo artistica e a teoria da arte e/ou atuar como educador em
artes visuais. Nesse sentido, a disciplina curricular e obrigatoria ‘Leitura de Imagens’,
cuja carga horéria € de 45 horas, corresponde a trés créditos e apresenta uma introducéo
aos conhecimentos sobre Semidtica Visual (PIETROFORTE, 2004), Teoria da Gestalt
(GOMES FILHO, 2008), iconografia e iconologia (PANOFSKY, 1995).

Nessa perspectiva, 0 objetivo deste estudo foi de analisar o papel do Estagio de
Docéncia nos cursos de licenciatura, considerando a importancia da formacao técnica e
dos conhecimentos sobre a leitura de imagens para o artista/educador/pesquisador.
Compreende-se que essa disciplina serve como eixo estruturante para a formacao do
estudante que vai lidar com a producdo artistica e a teoria da arte e/ou atuar como
educador na area de Artes Visuais e podera contribuir para que ele construa sua
identidade como futuro professor dessa disciplina.

A intencdo de estudar o Estagio de Docéncia como objeto de pesquisa decorreu
da necessidade de refletir sobre a formag&o de professores como um projeto proprio. O
estagio de docéncia é a parte pratica dos cursos de pos-graduacdo, amparada pelo
aprendizado tedrico abordado ao longo da formacio académica. E preciso encaré-lo e,
principalmente, investigar a possibilidade de se fazer uma intervencdo em um espaco
em que a teoria seja aplicada a pratica docente no espaco de atuacdo da universidade,
considerando que nosso vinculo no PPGAV UFPB/UFPE é a Linha de Pesquisa Ensino

de Artes Visuais no Brasil.
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2 ESTAGIO DE DOCENCIA: DA TEORIA A PRATICA

No a&mbito académico, o Estagio de Docéncia deve auxiliar o estudante de pos-
graduacéo tanto em sua formacéo profissional quanto para que ele conheca a realidade
da Universidade. Segundo Tardif (2002, p. 22), pode-se afirmar que “[...] aprender a
profissdo docente, no decorrer do estagio, supfe estar atento as particularidades e as
interfaces da realidade escolar em sua contextualizag&o na sociedade [...]".

Também se percebe que, nos cursos de pds-graduacdo, os alunos demonstram
dificuldade de estabelecer relacdes entre os conteudos estudados e sua aplicabilidade.
Contudo, é relevante situar que as teorias permitem embasar as acgdes, estabelecer
confianca a respeito da pratica pedagdgica e oferecer 0os esquemas mentais para que 0s
estudantes compreendam bem mais os futuros processos de aprendizagem.
Corroborando esse posicionamento, Pimenta e Lima (2004, p. 37) afirmam que “[...] a
pratica pela pratica e o emprego de técnicas sem a devida reflexdo podem reforcar a iluséo de
gue ha uma pratica sem teoria ou de uma teoria desvinculada da prética [...]”.

A competéncia que o artista/educador/pesquisador deve desenvolver, ao longo
de sua agédo docente, passa pelo ato de saber facilitar e mediar diferentes situagdes de
saberes e de ensino. O estudante do Ensino Superior pode aprender estabelecendo
relacGes com os contetidos que lhe séo apresentados e que precisa conhecer, respeitando
0s niveis cognitivos e estimulando o desenvolvimento de suas potencialidades.

O Estagio de Docéncia deve ser valorizado como um campo particular do
conhecimento e de producdo de saberes. Todavia,

[...] ao contrario do que se propugnava, ndo é uma atividade prética,
mas tedrica, instrumentalizadora da praxis docente, entendida essa
como atividade de transformacdo da realidade. Nesse sentido, o
estdgio curricular é atividade tedrica de conhecimento,
fundamentacdo, dialogo e intervencdo na realidade, essa, sim, objeto
da praxis. Ou seja, é no contexto da sala de aula, da escola, do sistema
de ensino e da sociedade que a praxis se da (PIMENTA; LIMA, 2004,
p. 45).

Ha que se ressaltar que o papel da teoria é fundamental, por oferecer ao
artista/educador/pesquisador em formacéo a possibilidade de propor novas perspectivas
pedagogicas, de refletir sobre sua agdo docente e analisa-la, com combinacbes que

delineiem o contexto social, cultural e historico das instituigdes onde atuara.

[...] Ser professor requer saberes e conhecimentos cientificos,
pedag6gicos, educacionais, sensibilidade, indagagdo teorica e
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criatividade para encarar as situacdes ambiguas, incertas, conflituosas
e, por vezes, violentas, presentes nos contextos escolares e ndo
escolares. E da natureza da atividade docente proceder a mediagio
reflexiva e critica entre as transformagbes sociais concretas e a
formacdo humana dos alunos, questionando os modos de pensar,
sentir, agir e de produzir e distribuir conhecimentos (PIMENTA,
ANASTASIOU, 2011, p.14 -15).

Durante a formacdo vertical no Mestrado e/ou no Doutorado, o
artista/educador/pesquisador tem poucas oportunidades de atuar na pratica pedagogica.
O Estégio de Docéncia, na P6s-Graduacao Stricto Sensu, representa um espaco distinto
para o0 conhecimento e a compreensdo da realidade profissional de ensino nas

Universidades.

[...] Na maioria das instituicbes de Ensino Superior, incluindo as
universidades, embora seus professores possuam experiéncia
significativa e mesmo anos de estudos em suas areas especificas,
predomina o despreparo e até um desconhecimento do que seja o
processo de ensino — aprendizagem, pelo qual passam a ser
responsaveis a partir do instante em que ingressam na sala de aula
(PIMENTA; ANASTASIOU, 2011, p. 37).

O Estdgio de Docéncia deve  proporcionar aos  estudantes
artistas/educadores/pesquisadores oportunidade de conhecerem a realidade em que irdo
atuar profissionalmente. Essa atividade pode contribuir para desconstruir a ideia de que
a docéncia no Ensino Superior é mais facil ou que é suficiente dominar conhecimentos
especificos para ministrar aulas, considerando que, mesmo nos cursos de licenciatura, 0s
estudantes tém dificuldade de relacionar as teorias e 0s conteudos trabalhados na
universidade, com sua a¢dao como artista/educador/pesquisador. Assim, para 0 exercicio
da docéncia universitaria, € necessario, considerar além dos saberes especificos das
areas de conhecimento, outros saberes pedagdgicos e didaticos. Por meio do Estagio de
Docéncia, 0 poés-graduando tem a oportunidade de se aproximar da docéncia
universitaria.

No Curso de Artes Visuais (Licenciatura e Bacharelado) da UFPB, a disciplina
‘Leitura de Imagens’ € obrigatOria para 0s dois cursos, uma vez ao ano, no 4° periodo, e
compreende uma base tedrica e conceitual que serd utilizada ao longo de toda a
formagé&o inicial. Sua ementa traz os seguintes contetdos: Especificidades da leitura de
imagens; Esclarecimentos e distingdes conceituais; Modalidades de leitura de imagem;
Principais equivocos no processo de leitura de imagens; e A leitura de imagens e as

singularidades do publico receptor. Seu objetivo € de possibilitar a pesquisa e o estudo
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teodrico-pratico da leitura de imagens e sua relagdo com o Ensino de Artes Visuais, por
meio do exercicio de leitura de imagens do meio artistico, da midia e de imagens
naturais, apresentadas em diversos suportes, como ambientes virtuais ou eletrénicos e
imagens fixas ou moveis, e fomentar a pesquisa e a andlise critica do uso da imagem na
pratica pedagogica.

Os contetdos da disciplina sdo trabalhados em trés unidades: na primeira,
discute-se sobre questdes da Teoria da Semidtica (SANTAELLA, 2003) e da Semidtica
Visual (PIETROFORTE, 2004); na segunda, trabalha-se a Gestalt do Objeto (GOMES
FILHO, 2008); e na ultima, abordam-se a Iconografia e a Iconologia (PANOFSKY,
2002).

3SEMIOTICA VISUALS3

O vocébulo Semidtica - ou Semiologia - origina-se do grego (semeiotiké -
téchne) e € definida como a arte dos sinais e dos signos. Representa a Teoria Geral dos
Signos. O signo é toda e qualquer coisa que substitua ou represente outra, em certas
medidas e para certos efeitos. Compreende-se que qualquer linguagem, seja verbal ou
ndo, representa o objeto de estudo da Semiotica.

Quando se estudam os conteudos caracteristicos de um texto, do ponto de vista
da Semiotica, a descricdo deve ser realizada a partir do modelo de percurso gerativo de
sentido porquanto o percurso gera o sentido. Em seu campo de atuacdo, a Semidtica
também envolve a relacdo entre o conteddo e a expressdo e, principalmente, entre
significante e significado. Nesse campo de estudo, o plano representativo dos contetdos
decorre do sentido e manifesta-se na expressao. Sua estruturagdo ndo deriva do plano
expressivo da manifestacdo, mas da categoria semantica relevante e dos valores
resultantes desse processo; dos objetos valorativos legitimados pelos sujeitos narrativos
e sua narrativa; e da insercdo em discursos, caracterizados pelos percursos figurativos.

A Semidtica possibilita a formagdo de elos comunicantes entre o verbal e o
visual, por meio da figuratividade do plano de conteido, manifestado nas diversas
possibilidades de expressdo. Portanto, o percurso figurativo estabelecido entre o verbal
e o visual pode ser representado por categorias fonoldgicas e categorias visuais,

respectivamente.

3 Para aprofundar o conceito, consultar: PIETROFORTE, Antonio Vicente. Semiética Visual. Sdo Paulo:
Contexto, 2004.
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Pietroforte (2004) apresenta o plano de contetdo verbal, aliado ao percurso
figurativo, a partir das categorias sintaticas de pessoa, tempo e espago e estabelece uma
relagdo direta com o verbal e o visual, devido a harmonizagdo entre ambas as
figuratividades, pois a legenda e a imagem sdo simultaneamente redundantes, uma
explicacdo reciproca expressa em fonemas e imagem visual.

Ao se ler um texto visual, por meio de ilustragGes, como por exemplo, uma
fotografia, faz-se uma relacdo direta com a realidade, por figura-la objetivamente.
Contudo, e existem fotdgrafos que dominam as técnicas oriundas das artes visuais que
possibilitam transcender o estudo do seu objeto. O resultado ultrapassa a sensacdo de

admiracdo e insere-se no prazer estético. Pode-se inferir que:

[...] Ao definir a significacdo como seu objeto de estudos, a semiotica
desenvolve uma tecnologia de analise de texto que contribui bastante
para responder a conhecida questdo a respeito do que um texto quer
dizer, ou seja, o que ele significa. Ao lado dessa questéo, a semidtica
responde também como ele diz aquilo que diz. A Semidtica pléstica e
a teoria dos sistemas semi-simbdlicos, portanto, sdo parte dessa
tecnologia, permitindo estudar o plano da expressdo e suas relacdes
com o plano de contetdo (PIETROFORTE, 2004, p. 66).

O plano de expressdao demanda um numero variado de figuras entrelacadas, por
meio da veiculagdo de contetdos, denominados na Semioética de temas e pertencentes ao
sistema semissimbdlico. Esse sistema favorece a leitura figurativa da constru¢do do
sentido. Dessa maneira, a teoria semidtica possibilita que o leitor consiga interpretar a
constituicdo do sentido e organizar um sistema e um percurso gerativo de sentido para a

leitura de imagens.

4 GESTALT*

A Gestalt é um termo oriundo de “Gestalten”, em alemdo, sem tradugdo
especifica para o portugués. Trata-se de uma teoria originada na Psicologia da
percepcdo das formas, também chamada de Psicologia da Gestalt ou Psicologia da
Percepcéo e desenvolvida no inicio do Século XX, fundamentada nos estudos de Max
Wertheimer, Wolfgang Kéhler e Kurt Koffka. Esses cientistas buscaram inspiragédo nos
estudos psicofisicos, relacionando forma, percepg¢éo e fungdo, objetivando compreender

o funcionamento da capacidade humana de percepcao visual da ilus&o Otica, ou seja,

4 Para aprofundar o conceito, consultar: GOMES FILHO, Jodo. Gestalt do Objeto. Sdo Paulo: Escrituras,
2008.
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[...] quando o estimulo fisico é percebido pelo sujeito com uma forma
diferente do que ele é na realidade. E o caso do cinema. Uma fita
cinematografica é composta de fotogramas com imagens estaticas. O
movimento que vemos na tela é uma ilusdo de Otica causada pelo
fendmeno da pés-imagem retiniana (qualquer imagem que vemos
demora um pouco para se 'apagar' em nossa retina). As imagens vao se
sobrepondo em nossa retina e 0 que percebemos é um movimento.
Mas o que de fato é projetado na tela é uma fotografia estatica, tal
como uma sequéncia de slides (BOCK, 2004, p. 3).

Os experimentos visuais formaram a base conceitual dessa teoria. Os cientistas
compreendem que a percepcao depende da ordem de apresentacdo das fontes visuais e
da distribuicdo dos elementos individuais em uma composi¢dao. Com a maxima “[...] O
todo é diferente da soma das partes [...]”, a maneira de se perceber o todo ndo é o
resultado mecénico da juncdo dos elementos que o compdem, mas pode apresentar outra
configuracdo. Segundo Gomes Filho (2000, p. 18), a Gestalt ¢ a integracdo de partes em
oposicao a soma do todo.

Os estudos da Gestalt sdo aplicados a leitura de imagens nos mais variados
campos. Nas Artes Visuais, favorecem o desenvolvimento de andlises visuais formais,
por atribuirem status de significacdo cientifica a percepg¢do visual. Compreende-se que a
Gestalt se aplica aos multiplos conceitos em relacdo as percepcdes por meio dos
sentidos, no que concerne aos formatos, as cores, aos angulos e aos materiais. Nas Artes
Visuais, também segue esses preceitos e pode ser usada para reproduzir as variadas
sensacOes no espectador e as ressignificagdes oriundas do seu meio cultural.

A Gestalt é postulada a partir dos conceitos elaborados sobre a relevancia da
influéncia das formas na interpretacdo fisioldgica, por meio da percepcdo sensorial, e
representa desdobramentos nas diversas areas do conhecimento. Para essa teoria, a
nocao de “forma” ¢ um conceito central e diz respeito a compreensao da percep¢ao do
contorno fechado, da divisdo entre o espaco interior e o0 espaco exterior. Tudo é uma
questdo de foco na observacdo e na sensacdo da forma. O observador tanto pode
decompor a forma isolada quanto compreender o todo que o cerca. Diversos estudos
apontam que, ao observar uma forma incompleta ou parcial, o ser humano tende a
percebé-la completa, embora esse ndo seja um processo de mao Unica, ja que a prépria
forma também impde seus limites. Ndo vemos as formas isoladas, mas suas relagcdes. Os
principios da Gestalt sdo aplicados aos elementos da linguagem visual da forma e
baseados nas leis de sua percepgdo, que formam o principio geral da harmonia, da
ordem e do equilibrio visual (GOMES FILHO, 2000).
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As leis da Gestalt sdo: unidade, segregacdo, unificacdo, fechamento,
continuacdo, proximidade, semelhanca e pregnancia da forma. Gomes Filho (2000)
considera a pregnancia da forma como a capacidade que a imagem tem de permitir uma
leitura visual mais objetiva e rapida, que depende da organizacdo formal da imagem.
Por exemplo: a utilizacdo de cores vibrantes pode conferir uma sensacéo diferente das
sobrias nas obras visuais ou transmitir intrinsecamente emogdes variadas. A cor verde,
por exemplo, é utilizada com frequéncia para simbolizar a cura.

Complementando esse argumento, tem-se a conceituacao da influéncia exercida
pela textura, bastante recorrente nas artes plasticas, devido a possibilidade de interagir
sensivelmente com a peca, através da visdo e do tato. Representa uma maneira mais
concisa de exteriorizar as sensa¢des, pois a textura do elemento utilizado é um ponto
definitivo para a classificacdo conceitual da obra. Portanto, a partir dos elementos
caracteristicos dos fendmenos da percepcdo, a Gestalt procura explicar o modo de
compreender o que se percebe, cujos elementos percebidos devem apresentar sensagoes
de equilibrio, simetria, estabilidade, simplicidade e regularidade para atingir a “boa
forma”.

A imagem que se pretende compreender deve ser analisada em seus aspectos
visuais elementares, de tal modo que a tendéncia a “boa forma” permita que 0s sujeitos

participantes da experiéncia saibam interpreta-la.

5 ICONOLOGIA E ICONOGRAFIA®

Os conceitos de Iconografia e Iconologia perpassam os estudos de Panofsky
(2002), que assevera que a “leitura” iconografica de uma obra representa uma analise, e
a “leitura” iconologica pode ser realizada por meio da interpretagao.

Destaca-se que 0 termo ‘analise’ relaciona-se a decomposi¢do de um todo em
suas partes pertinentes dos seus respectivos elementos constituintes, em prol da

classificacdo de cada um. Entdo,

[...] o sufixo “grafia” vem do verbo grego ‘graphein’, escrever;
implica um método de proceder puramente descritivo, ou até mesmo
estatistico. A iconografia é, portanto, a descricdo e classificacdo das
imagens, assim como a etnografia é a descricdo e classificacdo das
racas humanas; é um estudo limitado e, como que ancilar, que nos
informa quando e onde temas especificos foram visualizados por quais

5 Para saber mais sobre esse assunto, consultar: PANOFSKY, Erwin. O significado nas artes visuais. S&o
Paulo: Perspectiva, 2002.
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motivos especificos. [...] a iconografia é de auxilio incalculavel para o
estabelecimento de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e fornece
as bases necessdrias para quaisquer interpretagdes ulteriores.
Entretanto, ela nd8o tenta elaborar a interpretacdo sozinha
(PANOFSKY, 2002, p. 53).

Iconologia € um campo de estudo das imagens que aborda a questdo da
interpretacdo das imagens a partir de sua histéria, em contraposicdo ao estudo
meramente formal, sem desconsiderd-lo (PANOFSKY, 2002). Iconografia é um termo
originario do grego “graphéin”, que significa escrever, e corresponde ao campo de
estudo da descricdo e da classificagdo das imagens. Assemelha ao estudo da Etnografia,
que se refere a descricdo densa dos estudos do comportamento de populacdes humanas
(PANOFSKY, 2002). Segundo Panofsky (2002), a diferenca entre a iconologia e a
iconografia é que a primeira apenas classifica e descreve a imagem visual, e a segunda
investiga, compreende e cria significacdo por meio dos nexos historicos.

No Estagio de Docéncia da disciplina ‘Leitura de Imagens’, do Curso de Artes
Visuais da UFPB, utilizaram-se o0s conceitos propostos por Panofsky aplicados a
leituras de imagens de obras de arte cldssicas, modernas e contemporaneas. Foram
disponibilizadas reproducdes e originais de obras de arte tanto pelo professor quanto
pelos estudantes e abordados os enfoques presentes nas pesquisas desenvolvidas para o
trabalho de conclusdo de curso e/ou dissertaces de Mestrado nas areas de Artes Visuais

e de Ciéncia das Religifes dos estudantes matriculados.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Na disciplina ‘Leitura de Imagens’, o docente trabalhou as unidades na
perspectiva teodrico-pratica. Para isso, aplicou leituras e promoveu debates sobre as
teorias da Semiética Visual, da Gestalt, da Iconologia e da Iconografia. Com o0s
exercicios de leitura de imagens feitos na sala de aula, para cujo desenvolvimento foram
aplicados os métodos citados acima, foi possivel acompanhar, ao longo do semestre, as
atividades desenvolvidas e fomentar a oralidade e a escrita dos estudantes do Curso de
Graduacdo em Artes Visuais (Licenciatura e Bacharelado) e de Ciéncia das Religies
matriculados na disciplina no semestre 2015.2.

As imagens trabalhadas ndo ficaram restritas ao estudo de reprodugdes de obras
de arte, porquanto também foram amplamente abordadas leituras de fotografias,
ilustracGes, obras de arte classicas, modernas e contemporaneas, arquitetura, design,

historia em quadrinhos, video etc., além de obras originais, que absorveram o vasto
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campo da cultura visual e das visualidades. As imagens utilizadas em sala de aula foram
projetadas digitalmente ou impressas em policromia e utilizadas em dinamicas de
grupo.

Um dos exemplos de leitura de imagens trabalhado na sala de aula foi a da obra
‘Guernica’, de Pablo Picasso (Imagem 01), cujo original faz parte do acervo
permanente do Museo Reina Sophia, em Madrid (Espanha). E a obra mais importante
do acervo do Museu exposta na cole¢do permanente, em uma sala especifica, a mais
visitada do Museu. As reacdes foram as mais diversas: houve grupos de estudantes que
disseram que conheciam a obra, mas ndo gostavam dela; uns referiram que gostavam da
proposta; alguns estudaram pintura quando jovens, outros nunca tinham tido acesso a

materiais e a meios para pintar, e alguns que ja conheciam e apreciavam.

Imagem 1: Guernica — Pablo Picasso

Fonte: https://www.flickr.com/photos/museoreinasofia/3490470271

A leitura da imagem foi realizada em grupo, em sala de aula. Inicialmente, o0s
alunos foram estimulados a descrever os elementos que havia na imagem, como: 0
touro, o cavalo, a mde com o filho morto nos bracos, pessoas em desespero, um corpo
caido etc. Continuando o processo, estimulamos a leitura formal da imagem, e os
estudantes identificaram os seguintes pontos:

a) Composicdo: assimétrica, plana, horizontal, sem perspectiva e com figuras

planas;

b) Dimensodes: 3,50m X 7,82m:;

c¢) Cores: monocromatica, com predominancia de tonalidades em preto e branco;

d) Textura: pintura predominantemente plana, com acentuado contraste entre

claro e escuro, baseado no positivo/negativo;

e) Conteldo: guerra civil espanhola, fragilidade da vida; arte moderna, cubismo;

f) Links: relagdo entre a Guernica e obras de outros artistas.
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Depois de identificar os elementos da composicdo, 0s estudantes foram
convidados a articular os elementos destacados acima, apresentarem a leitura individual
sobre a obra em questdo e ressaltarem sua historia, o contexto de producdo e a
contribuicdo para a area.

Ao longo do semestre, o conhecimento tedrico da disciplina foi sendo ampliado
e aplicado na prética por meio de exercicios de leitura de imagens. Os alunos tiveram a
oportunidade de apresentar seminarios e de ler imagens de obras de artistas paraibanos.
Ao longo da disciplina, foi possivel fazer as seguintes aces:

1. Estudar as principais propostas de leitura de imagens aplicadas no ensino de

artes visuais;

2. Vivenciar experiéncias tedrico-praticas sobre a leitura de imagens e 0 ensino

de artes visuais;

3. Conhecer as principais teorias relacionadas a leitura de imagens;

4. Debater sobre a fungdo da leitura de imagens na formacdo continuada do

educador e na formacgdo dos aprendentes nos diversos momentos do ensino

formal e do informal.

Diante do exposto, considera-se que esta pesquisa pode ser tomada como
exemplo para a aplicagdo da leitura de imagens na formacdo inicial do
artista/pesquisador/educador que atua no campo das visualidades. A disciplina favorece

a aproximacao entre a teoria e a pratica no campo da leitura de imagens.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the contribution of teaching assistance to
the discipline "Image Reading" for the Visual Arts training students of
the Federal University of Paraiba (UFPB). This research is qualitative
(MINAYO, 2010) with case study (YIN, 2010) and was developed in
the period between March and June 2016, with the use of participant
observation techniques and questionnaires with the students.
Considering the importance of technical training and knowledge about
image reading for the artist/educator/researcher, we understand the
course as a foundational structure to students who will deal in their
everyday lives with artistic production, art theory and/or act as
educators in the visual arts. The Image Reading course has a workload
of 45 hours, 3 credits, with an introduction to visual semiotics
(PIETROFORTE, 2004), Gestalt Theory (GOMES FILHO, 2008), the
iconography and iconology (PANOFSKY, 1995). The results showed
the need to expand the theoretical and practical studies of image
reading in the Visual Arts major; 90% of the defendants said they
would like to continue studying techniques of research on the subject
and identified the applicability of the contents in different areas.

Keywords: Visual Arts. Teaching Internship. Image Reading
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