Revist ﬁ
RD’\/E D::‘c':.zb & 1waqer- Vieva! err ':'Jumgﬁo Wt |

&

Grupo de Estudos & Pesquisas Discurso e Imagem Visual em Educacao - GEPDIVE ISSN: 2526-0838 PPSE/CE

CURSOS RAPIDOS DE FOTOGRAFIA: UMA ANALISE DO ENSINO EM
TEMPOS DE SMARTPHONES

SHORT PHOTOGRAPHY COURSES: AN ANALYSIS OF TEACHING IN THE AGE
OF SMARTPHONES
Mirella de Menezes Migliari !

Ricardo Pimentel 2

RESUMO

Este artigo apresenta a coleta de dados realizada para o trabalho
intitulado Memoéria da Roda Cultural do Terreirdo: projeto de
capacitacdo visual para registros da memoria de um evento do Hip
Hop carioca. A pesquisa visava a montagem de um curso itinerante
de iniciagdo fotografica ministrado sobre cameras de smartphones,
oferecido a comunidade do evento de Hip Hop Roda Cultural do
Terreirdo, na Zona Oeste do Rio. O curso tinha como objetivo a
preservacdo da memoria visual desse evento, através da capacitagdo
dos participantes, para que assim produzissem um banco de imagens
colaborativo que viesse a ser fonte de pesquisa e de materiais para
divulgacdo artistica daquela comunidade. Sao apresentados dados
colhidos, e sistematizados, sobre programas de cursos fotograficos
pré-existentes para a avaliacdo de contetdos e das melhores praticas
que pudessem assim servir de modelo ao projeto de capacitacao
proposto. Além disso, o artigo abordard outros aspectos
fundamentais do ensino da fotografia que permanecem intactos
apesar da tecnologia mobile. A metodologia aplicada a coleta de
dados foi pesquisa documental em programas de cursos de fotografia
pela internet.
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1 INTRODUCAO

Durante o século XX diversas tecnologias foram se sucedendo para gerar um volume
de imagens jamais antes visto, a fim de torna-lo o mais documentado visualmente da historia
da humanidade. J4 no seu quarto final, o século XX assistiu ao surgimento de mais uma
inovacdo, que veio a mudar decisivamente os rumos das produgdes visuais. Com a
digitalizagdo, atingiu-se o ideal dos precursores das captacdes de imagens estabilizadas sobre
suportes rigidos no sentido de popularizar os meios de registros. O novo processo alcangou
este feito, inclusive, eliminando pela primeira vez na historia da producdo de imagens
fotograficas os proprios suportes fisicos. A partir da inclusdo de cadmeras em dispositivos
moveis, como telefones celulares, um instrumento poderoso de comunicacao chegou de fato
as maos dos individuos das classes sociais de baixa renda, e possibilitou que fossem reais
produtores de contetdos variados. A era da informagdo trouxe assim muitas tecnologias e
possibilitou a estes mesmos cidaddos exprimirem suas caracteristicas mais peculiares e as
divulgarem para os recantos mais distantes do mundo, através dos sites de redes sociais
instalados na world wide web. E o efeito que autores como Bertini (2008) chamam de
“Glocal”, ou o local que alcanca o global.

Dentro desta perspectiva o projeto de mestrado profissional “Memoria da Roda
Cultural do Terreirdo: projeto de capacitagdo visual para registros da memoria de um evento
do Hip Hop carioca” teve em vista a preservagdo da memoria desse movimento de arte de
rua jovem e ideologicamente engajado, e que até entdo ndo dispunha de um instrumento que
garantisse a preservacdo de seus valores culturais e, principalmente, de seus produtos
audiovisuais. A partir do levantamento de dados sobre as caracteristicas de programas de
cursos de iniciagdo fotografica existentes até aquele momento, especialmente os voltados
para cameras instaladas em smartphones, além das observacdes sobre as expressoes artisticas
e culturais daquele grupo de personagens urbanos - ligados ao movimento Hip Hop - foi
possivel pensar um programa educacional para essa realidade. Os dados obtidos foram

analisados a fim de se propor um curso rapido de capacitacao fotografica, que se adequasse
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as necessidades deste publico e trouxesse estimulo e qualidade para a producao de imagens
visando a preservacao da memoria visual do evento, entregando como materialidade um
programa agil, que pudesse ser facilmente replicado para outras unidades. Um programa de
curso que trabalhasse sobre técnicas basicas da linguagem fotografica, utilizando contetidos
j4 desenvolvidos e disponibilizados na internet, como os aplicativos para as cameras de
dispositivos moveis que hoje proliferam. Considerando-se a quantidade de aparelhos
existentes, ja se apresenta uma propor¢ao de quase uma cdmera por portador dos chamados
smartphones, o que garante equiparacdo tecnoldgica entre os participantes do curso.
Importante ressaltar a possibilidade de oferecer, com o curso proposto, a formag¢do de um
olhar critico, atento, até subversivo quando ligado a produtos visuais, conforme propds
Barthes (1980), criando um instrumento de empoderamento capaz de conscientizar pela
informagdo, unindo arte e educagdo como os principais pilares e conceitos da cultura da qual

fazem parte.

2 METODOLOGIA

O projeto de curso idealizado destinou-se a capacitacdo de individuos para a
preservacdo da memoria do movimento Hip Hop, através da preparagdo e teste de um
programa de curso de iniciacdo fotografica para usudrios de smartphones, que trouxesse
motivagao, melhoria e volume de producdes visuais aos participantes e, principalmente, a
capacidade de expressdo de percepcdes subjetivas. Assim, uma primeira pesquisa
documental em ambiente virtual foi desenvolvida a partir da leitura e compilagdo de dados
coletados em programas de cursos de fotografia existentes, considerando-se tanto os cursos
em modelo presencial quanto a distancia, e especialmente aqueles voltados para cameras
instaladas em celulares.

A partir da analise deste levantamento houve um melhor entendimento a cerca do que
vem sendo oferecido por especialistas do ramo da fotografia, esclarecendo questdes, como

por exemplo: quais os conteudos programaticos comuns a maioria deles e que ndo devem
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faltar num novo curso, pois sao aqueles conteudos que podem ser considerados essenciais ao
ensino da fotografia como forma e meio de expressdo pessoal. Este estagio da pesquisa pode
atestar sobre o ineditismo do curso proposto, em formato itinerante, sendo esta uma
caracteristica imprescindivel pois o movimento Hip Hop encontra-se bastante disseminado
pelos bairros e recantos da cidade, e pretende-se que seus respectivos eventos sejam portas
de entrada para o curso nas diversas comunidades onde acontecem.

A pesquisa identificou quinze cursos a fim de que pudessem ser comparados — sendo
quatorze propostos por institui¢des brasileiras, € um proposto por instituicdo portuguesa, a
saber:

1. EDUK (SP) (https:/www.eduk.com.br)

2. Alura (https:/www.alura.com.br)

3. Cara da foto (http://caradafoto.com.br)

4. Saibala (https://www.saibala.com.br)

5. Atelié da Imagem (RJ) (https:/www.ateliedaimagem.com.br)

6. SENAC (RJ) (https://www.rj.senac.br/cursos/fotografia/)

7. ABATF (http://www.abaf.art.br/index.php/cursos)

8. CIF Curso Itinerante de Fotografia (https:/cif.46graus.com)

9. Studio Escola Basico (MG) (https://www.studioescola.com)

10. Studio Escola Completo (MG) (https://www.studioescola.com)

11. Academia Olhares (Portugal) (https:/olhares.sapo.pt/academia)

12. Prezi com Fernanda Eggers (https:/prezi.com/16digoowdhgo/curso-de-fotografia-com-

smartphone)

13. Camera Criativa (SC) (https://cameracriativa.com.br)
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14. Guaja (BH) (https:/guaja.cc/cursos)

15. WIS Educacao (Vitdria) (https://wiseducacao.com.br)

3 COLETA DE DADOS SOBRE CURSOS RAPIDOS DE FOTOGRAFIA

A pesquisa documental compilada a seguir trabalhou sobre programas de cursos de
fotografia ja existentes encontrados através de buscas na internet, que mostrassem
semelhancas estruturais entre contetidos e assim pudessem ser utilizados para estruturar o
programa do curso proposto, com material de base colhido junto a quem detém conhecimento
adquirido e testado sobre o assunto, mas, acima de tudo para poder apontar possiveis
percepcdes de diferenciais para o novo programa. A andlise feita mostrou recorréncia de
determinados contetidos nos programas pesquisados, confirmando a suposi¢do de que
qualquer curso de fotografia eficaz e minimamente completo devera tratar de alguns temas e
conteudos comuns e que tém se mostrado importantes para a formagao e desenvolvimento de
fotografos ao longo do tempo. A sequéncia de quadros e graficos que segue pode confirmar
a tendéncia citada pela compilag¢do de dados das principais caracteristicas e de conteudos dos
programas analisados.

O Quadro 1 (dividido em duas partes) mostra as principais caracteristicas qualitativas
de 15 (quinze) programas de cursos de Fotografia de origem brasileira, tanto presenciais

quanto online, localizados em buscas na internet.

Quadro 1 - Dados qualitativos de 15 cursos de destaque, para compilagdo de dados

INSTITUIGAO DE ENSINO NIVEL REMUNERAGAO CARGA HORARIA MODELO
EDUK (SP) Basico Gratuito 6 H Online
ALURA Basico Pago 8H Online
CARA DA FOTO Basico Gratuito Indeterminada Online
SAIBALA Basico Pago 3 H por mddulo Online
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ATELIE DA IMAGEM Iniciagdo Pago 30H Presencial
SENACRJ Basico Gratuito 16 H Presencial
ABAF Iniciagdo 30H Presencial
CIF — CURSO ITINERANTE DE L. .
Basico Pago 24 H Presencial
FOTOGRAFIA
STUDIO ESCOLA (MG) Basico Gratuito 3 H 30 MIN. Indeterminado
STUDIO ESCOLA (MG) Completo Pago 10 H por médulo Presencial
ACADEMIA OLHARES Basico Pago 15H Online
PREZI COM FERNANDA L. .
Basico Pago 15H Online
EGGERS
CAMERA CRIATIVA (SC) Basico Pago 9H Presencial
GUAJA (BH) Basico Pago 10H Presencial
WIS EDUCACAO Basico Pago 7H Presencial

Quadro 1 (Continuacgio) - Segunda metade com dados qualitativos dos 15 cursos

pesquisados, completando tabela anterior

~ MATERIAL DIDATICO ESTRUTURA PRE
INSTITUICAO DE ENSINO CERTIFICADO P
DISPONIBILIZADO FISICA REQUISITOS
Acesso ilimitado a . . .
EDUK (SP) , Sim Sim N3o
videos
Acesso a 155 min. de . . .
ALURA . Sim, digital Sim Smartphone
videos por um ano
CARA DA FOTO Tutoriais irrestritos Nao Nao Smartphone
Videos e
SAIBALA comunidades por um Ndo N3o Smartphone
ano
. 10 aulas internas e 2 . . Disponibiliza
ATELIE DA IMAGEM Sim Sim R
externas cameras
5aulas de 3 Hcom
forte énfase em . .
SENACRIJ . . . Sim Sim Smartphone
informatica aplicada
a fotografia
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10 aulasde 3 H -

ABAF L Sim Sim Ndo
uma pratica
CIF — CURSO ITINERANTE DE | Palestra de abertura . .
. Sim Sim Smartphone
FOTOGRAFIA gratuita
. . . . Disponibiliza
STUDIO ESCOLA (MG) intensivo Nao Sim .
cameras

S5aulasde2He

curso dividido em 2 ) . Ter cursado o
STUDIO ESCOLA (MG) ] . Sim Sim 3
mddulos de iguais 12 médulo
cargas
, . N Conhecimento
ACADEMIA OLHARES Videos por um ano Sim Nao . L
de informatica
PREZI COM FERNANDA . . .
Video-aulas Ndo Nao Smartphone
EGGERS
CAMERA CRIATIVA (SC) 3aulasde3H Sim Sim Smartphone
Aulas no fim de N .
GUAJA (BH) N3o Sim Smartphone
semana
WIS EDUCACAO Aula num Unico dia N3o Sim Smartphone

Fonte: Pesquisa documental em programas de cursos de foto pela internet, maio de 2017.

No intuito de facilitar a visualizacdo dos dados e possibilitar a percep¢do de quais
contetidos sdo mais recorrentes nos programas analisados, tém-se os Quadros 3 e 4 abaixo.
Viao mostrar primeiramente os respectivos percentuais de aparigdes de cada conteido em
meio aos quinze programas investigados e, em seguida, o grafico de barras gerado a partir

destes percentuais e que deixa bem clara a comparacao entre os dados.
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Quadro 3 — Conteudos programaticos versus percentuais de apari¢des nos 15 programas
analisados

CONTEUDOS APARICOES EM PERCENTUAIS
(%%)

(&) SISTEMAS OPERACIONAIS

(B) CONTEUDOS DIDATICOS SOBRE SMARTPHONES 73,3
(C) HISTORIA DA FOTOGRAFIA
(D) NOGDES GERAIS SOBRE EQUIPAMENTOS 333

(E} NOCOES SOBRE TIPOS DE ILUMINACAD
(F) ESTRUTURAS DAS CAMERAS

(G) INFORMATICA NA FOTOGRAFIA

{H) CONTROLE DE IS

(I} CONTROLE DE MOVIMENTO

{1} CONTROLE DE CAMPO FOCAL

{K) TIPOS DE LENTES

(L) APLICATIVOS DE CONTROLE DE FOCO
(M) REGRAS DE COMPOSICAD

(N} TEMPERATURA E BALANCO DE CORES

= =~ P wn
w w =]

(0) LINGUAGENS FOTOGRAFICAS EM P&B E COR

(P) AUTORETRATOS OU SELFIES

=
W
W

(Q) NOQOES SOBRE EDICOES DE IMAGENS

[T
A
w [

(R) APLICATIVOS DE FINALIZACOES

(5) ARMAZENAMENTO DIGITAL

o
o

(T) MANUTENCAO DE EQUIPAMENTOS

=
EINR
w

]
[=]

{U) PRATICAS EXTERNAS

(V) NOODES SOBRE O MERCADO

=
o
W

Fonte: Pesquisa documental em programas de cursos de foto pela internet, maio de 2017.
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Quadro 4 — Gréfico de barras com percentuais de apari¢des de cada contetido dentro do

conjunto de cursos analisados. Total de cursos: 15=100%

|Contetidos x Percentuais %|

V) NOCOES SOBRE O MERCADO

{U) PRATICAS EXTERMAS

{T) MANUTENCAD DE EQUIPAMENTOS
5] ARMAZEMAMENTO DIGITAL

(R} APLICATIVOS DE FINALIZAGOES

{0) MOGOES SOBRE EDIGDES DE IMAGENS

[P} AUTORETRATOS OU SELFIES

(O} LINGUAGENS FOTOGRAFICAS PAB e COR
(M) TEMPERATURA E BALANGO DE CORES
[M) REGRAS DE COMPOSICAD

(L} APLICATIVOS DE CONTROLES DE FOCO

(K) TIPOS DE LENTES

(1] CONTROLE DE CAMPO FOCAL

(1) CONTROLE DE MOVIMENTO

{H) COMTROLE DE 150

(G) INFORMATICA NA FOTOGRAFIA

[F] ESTRUTURAS DAS CAMERAS

(E} NOCOES SOBRE TIPOS DE ILUMINACAD
(D) NOGOES GERAIS SOBRE EQUIPAMENTOS

[ch HISTORIA DA FOTOGRAFLA

{B) CONTEUDOS DIDATICOS SOBRE
SMARTPHOMES

[{a] siIsTEMAS oPERACIONAIS |

[0] [0] [20] [30] [4a] [50] [s0] [7u] [s0]

Fonte: Pesquisa documental em programas de cursos de foto pela internet, maio de 2017.
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4 ANALISE DOS DADOS APRESENTADOS

De inicio, a pesquisa documental revelou a inexisténcia de cursos itinerantes de
fotografia - apesar de um dos cursos pesquisados trazer a palavra “itinerante” em seu nome,
o curso em si € em sede fixa - o que configurou-se num diferencial para o novo curso a ser
proposto como decorréncia dessa pesquisa. A primeira analise dos dados mostra que como
contetdo de abertura, pela recorréncia com que surgem nos programas analisados, estd a
necessidade de fazer com que os interessados conhecam e se ambientem com as respectivas
tecnologias as quais eles dispdoem. Em se tratando de fotografia, a intermediagdo de
tecnologia sempre foi e continua sendo essencial para que ela se consume. No caso das
tecnologias fotograficas voltadas para smartphones, seus desenvolvimentos tém sido tdo
acelerados que ¢é possivel dizer que seus ciclos de mudancga se renovam a cada seis meses, 0
que torna a obsolescéncia de toda a cadeia produtiva rapida demais, inclusive dos programas
de cursos oferecidos. A obsolescéncia programada dos aparelhos ¢ certamente uma das
barreiras a ser transposta e que podera obrigar o curso a uma constante atualizagdo. Uma
vantagem advinda deste frenesi tecnoldgico é que para estes aparelhos existem ja
desenvolvidos um sem ntimero de aplicativos para operar ao longo de todo o fluxo produtivo
da fotografia, desde a captacdo das imagens, passando depois por todas as etapas de pos-
processamento, ou do “laboratorio digital” como podemos chamar esta fase, fazendo uma
analogia ao laboratorio quimico da fotografia tradicional em peliculas.

Um segundo conteudo decorrente dessa disponibilidade de ferramentas recai, assim,
na pesquisa e na escolha de determinados aplicativos existentes que possam, uma vez
combinados, fazer com que o contetido tradicional da técnica fotografica seja transmitido e,
consequentemente assimilado, através dos celulares de cada aluno, aumentando assim a
integragdo desejada dos detentores dos instrumentos com suas respectivas tecnologias,
fazendo com que estas se aproximem das estruturas das cameras tradicionais. Neste ponto, o
programa deverd incluir também nogdes e buscas por aplicativos que atendam aos dois

principais sistemas operacionais dos smartphones - Android e 10S. Essas ferramentas
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selecionadas, por estarem contidas na rede, estardo disponiveis desde que a grande barreira
do acesso individual a internet seja transposta. Portanto esta barreira podera ser um problema
futuro e recorrente a ser resolvido quando da multiplicagao do curso itinerante para outras
localidades, conforme se pretende.

Alguns conteudos tradicionalmente fotograficos mostram sua extrema relevancia no ensino

da matéria, na medida em que aparecem em todos os programas pesquisados.

4.1 A Luz Na Fotografia

Desde o seu surgimento, o processo fotografico foi obrigado a lidar com suportes
rigidos de varias naturezas para realizar suas captagdes. E de acordo com as formulagdes
quimicas utilizadas nas emulsdes aplicadas aos suportes, variava a sensibilidade destes ao
registro da luz. Para diferenciar cada emulsdo das demais em termos de sensibilidade a luz,
um numero especifico lhe era aplicado. Quanto maior fosse este niimero, maior era sua
sensibilidade, ou seja, o registro da luz se daria de maneira mais rapida. Com a digitalizagao
os suportes rigidos desapareceram pela primeira vez na histéria da Fotografia, mas a
caracteristica de diferenciagdo de sensibilidade a luz se mantém até hoje no processo digital
e cada sensibilidade ¢ marcada por um nimero que leva a sigla ISO, abrevia¢ao da instituicao
internacional que afere padrdes de qualidade, a International Standard Organization. Toda
imagem fotografica tem que lidar na sua origem com a questdo da sensibilidade do captador
a situacdo de luz vigente no momento da captura. Portanto, este conteudo ¢ essencial e deve
ser um dos primeiros a ser transmitido em qualquer curso fotografico, em especial no nosso
curso rapido, pois os eventos do Hip Hop acontecem em geral em situagdes de luz bastante

desfavoréaveis, como mostra a figura 1 abaixo:
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Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, maio 2015.

A matéria prima da fotografia ¢ a luz. Sem ela ndo ha possibilidade de visdo e, por
consequéncia, nao ha possibilidade de fotografia. Havendo luz num ambiente, por mais ténue
que seja, havera possibilidade de ambas — visdo e registro dela, em decorréncia. Para
controlar a quantidade de luz adequada que deve chegar ao captador, os equipamentos
fotograficos dispdem de dois controladores especificos. Um deles opera sobre os intervalos
de tempo que o captador ficard exposto e que deve ser combinado a outro, que faz variar a
quantidade de luz que entra no sistema através da alteracdo do calibre de uma iris instalada
dentro das lentes. Conforme o didmetro selecionado para passagem de luz nesta iris, uma
alteracdo na aparéncia do campo de foco das imagens sera obtida.

Desta maneira, podemos depreender serem trés os conteudos decorrentes que sao
fundamentais ao entendimento do produto fotografico. A partir da compreensdo da fungado e
escolha dos ntimeros ISO, deve vir a reboque o entendimento sobre o controle de tempos de
exposi¢do, que combinado ao controle de aberturas das iris: diafragmas das lentes, como esse
controle ¢ mais conhecido, fard o controle completo de luz em relagdo ao ISO escolhido

inicialmente. Estas trés variaveis sdo complementares e fazem todo o jogo técnico a servigo
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da expressao fotografica. Podemos considerar, portanto, que o controle de iluminagao ¢ feito
através de um tridngulo de fungdes, que muitos autores, dentre eles Freeman (2015),
batizaram como “Tridngulo de Exposi¢ao”, tendo num dos seus vértices os numeros ISO, no
segundo o controle de tempos de exposicdo e fechando a figura, com o controle de aberturas

dos diafragmas das lentes no terceiro vértice.

4.2 O Tempo Na Fotografia

Falar sobre o tempo ¢, no fundo, falar sobre qualquer imagem que tenha sido
produzida de maneira eficiente na histéria da Fotografia. Barthes (1980) nos mostrou que
existe uma pung¢do de morte em cada fotografia. Um instante flagrado repentinamente perde
sua mobilidade e tridimensionalidade, tornando-se imagem estitica e, metaforicamente
falando, morta e achatada na superficie plana da imagem fotografada. Aquele momento, que
teve sua sequéncia natural na vida cotidiana, seguido por outros acontecimentos, jamais
poderd ser reproduzido integralmente tal qual ocorreu, pois serd um tempo passado.
Paradoxalmente, no entanto, ele retorna cada vez que tivermos a imagem fotografica daquele
instante em nossas maos. Através da fotografia, aquele instante perdido ressuscita e, mais
que isso, ganha a possibilidade de reprodugao irrestrita, ja que a fotografia pode ser copiada
quantas vezes desejar seu criador. Assim, um momento que se foi no tempo, pode ser revivido
ainda que ndo na sua integridade e, mais que isto replicado infinitamente. Portanto, mais que
um componente essencialmente técnico dos conjuntos fotograficos, falar sobre o tempo na
fotografia ¢ enveredar por conceitos filosoficos e estéticos.

Nos eventos do Hip Hop a movimentacdo ¢ intensa e acontece invariavelmente sob
condi¢des de luz bastante desfavoraveis. As situagdes geram grandes desafios técnicos, mas
abrem espaco para bons resultados estéticos, como mostra a imagem abaixo. A figura 2
mostra uma a¢do em movimento de grande intensidade, de um Bboy, ou dancarino de rua,
mas com seu flagrante registrado com a precisdo instantanea promovida pelo congelamento

desse movimento, em fun¢do de uso de tempo de exposi¢do bem curto. Em outras palavras
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por uma fragdo curta do segundo, que pode ser selecionado por conta da op¢do primaria por

um ISO bem alto, que por sua vez foi escolhido em razao da situacdo precéria de luz no local.

Figura 2 - Foto com congelamentos de imagem

Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, junho 2017.

Ja a figura 3 abaixo, mostra uma segunda expressao de movimento possivel de ser
obtida na fotografia, com registro apresentando efeito de “escorrimento” em partes, ou no
todo da imagem, em decorréncia da opcdo estética de utilizagdo técnica de tempo de
exposicdo bem mais longo que o da captagdo congelada mostrada acima. O resultado ¢ uma
mistura de congelamento gerado por iluminagao artificial de um flash eletronico, associado
ao registro da iluminagdo ambiente por conta do tempo de exposi¢ao longo, criando efeito de
fluidez e grafismos formados com os pontos de luz presentes ao fundo escorrendo ao longo
do plano de captura da imagem. Dos pontos de vista estético e conceitual, trata-se de uma
opcdo que nao deixa duvidas quanto a presenca de movimento de seu referente no momento

de captura da imagem, além de adicionar uma boa dose de tensao e efeitos graficos ao mesmo.
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Figura 3 - Foto com efeito de “escorrimento” no movimento

i |

Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, setembro 2016.

4.3 O Campo Focal E A Influéncia Das Lentes Nas Imagens

Os olhos quando se dirigem a qualquer ponto aplicam foco, ou nitidez, neste ponto
preciso. E apenas neste ponto, um de cada vez. Trata-se de um ajuste de distancia que nossas
lentes naturais fazem para enxergar com nitidez. Quando fotografamos, o conjunto
fotografico tem os seus “olhos” na lente que o equipa. SO que diferentemente dos olhos
humanos, as lentes enxergam as imagens em planos de foco a cada distancia ajustada através
de um anel especifico. As lentes t€ém também a capacidade de expandir este plano de foco
para campos mais a frente e, principalmente mais ao fundo em relagdo ao plano onde o foco
foi disposto inicialmente. Essa expansdo se d4 pela manipula¢do das aberturas da iris que
cada lente possui, que fotograficamente chamamos cada um destes calibres como de
“abertura de diafragma”. Quanto mais aberta a passagem através deste diafragma, menor sera
a expansdo do campo focal e ele permanecerd como que projetado originalmente pela lente
ao visor. Mas, conforme fechamos o diafragma para calibres menores, o campo focal vai se
expandindo proporcionalmente para frente e, principalmente para tras do plano inicial de

foco, fazendo com que algumas imagens possam ter foco desde o primeiro ao ultimo plano
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de suas cenas. O foco ¢ algo inerente a propria visdo natural e, por conseguinte, esta presente
em todas as imagens fotograficas, ficando a cargo de o fotdégrafo decidir em qual plano da
imagem colocara foco preciso e se captard suas imagens com expansao, ou retragao do campo
focal. Dessas decisdes dependem a devolugao em certa escala da trimensionalidade perdida
pela imagem capturada, propiciando ao fotografo manipulagcdo da perspectiva da imagem,
aumentando ou diminuindo seu campo de nitidez através das escolhas do diafragma, que sera
combinado ao tempo de exposi¢do, para conferir imagens bem expostas junto ao ISO
escolhido inicialmente.

Aos trés conteudos aparentemente exclusivos da técnica, mas que no fundo tém
grande influéncia na linguagem fotogréafica, vem se somar um contetdo extraordinariamente
impactante nas aparéncias das imagens. Trata-se do uso de diferentes lentes acopladas aos
corpos das cameras fotograficas. As lentes fotograficas sdo os olhos do sistema, pois sdo elas
que enxergam e projetam as imagens sobre os captadores. E cada lente oferecida pelo
mercado tem sua propria personalidade. Pode-se dizer que elas tém identidade propria, com
nome e sobrenome, pois identificamos as lentes através de duas informagdes, a saber: a)
comprimentos focais; b) aberturas méaximas de seus respectivos diafragmas. A primeira
identifica as lentes enquanto seus angulos de visdo. A segunda, pela capacidade que as lentes
tém de transmitir luz com maior ou menor facilidade, o que altera sensivelmente a aparéncia
das 1imagens projetadas por elas. Trocar de lentes, portanto, significa alterar
consideravelmente o resultado final das fotos produzidas, pois cada uma que escolhermos
projetara luz de uma maneira muito propria e peculiar. A troca de lentes permite que as
aparéncias das imagens alcancem diferentes qualidades e caracteristicas, adquirindo
personalidade ao largo de certo padrdo inerente a lente disponivel. Este ¢, portanto, tema de
maxima importancia num curso fotografico, ainda que nao seja unanimidade nos programas

pesquisados, como mostrou o quadro 1, anteriormente.
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Figura 4 - Campo focal expandido: combinacao de lente e diafragma

Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, abril 2017.

As figuras dessa se¢do mostram as diferencas de aparéncias promovidas por
diferentes lentes e seus respectivos campos focais projetados. As figuras 4 e 5 sdo exemplos
de campos focais expandidos, ou ampliados, captados por lentes diferentes, porém ambos
foram obtidos com operacdes de seus respectivos diafragmas bem fechados a entrada de luz,
expandindo assim a presencga de foco para varios planos da imagem. Esse efeito visual ¢
inerente a determinados tipos de lentes fotograficas, em especial as lentes denominadas
grandes angulares e configura-se como uma caracteristica que os olhos humanos ndo
possuem. S3o imagens que generalizam o campo de informagdo apresentado por elas, ou, em
outras palavras, nao particularizam nenhuma informagao projetada, afastando os planos das
cenas entre si, dando ideia de aumento da perspectiva.

Figura 5 - Exemplo de campo focal expandido

Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, abril 2017.
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Ja a imagem da figura 6 que segue abaixo ¢ exemplo tipico daquilo que se denomina
de campo focal restrito, ou critico, neste caso mostrando o fundo bem anulado em foco, dai
0 “restrito” na sua classifica¢do, o que promove o descolamento entre os planos da imagem,
dando seletividade do olhar ao plano que possui mais foco. No caso, esta imagem foi obtida
por lente teleobjetiva, que por sua caracteristica produz os campos com maximas restri¢des,
garantido principalmente pelas operagdo de uma abertura bem ampla do diafragma da lente
a entrada de luz. S3o imagens que, por seus campos de foco restritos a poucos planos,
particularizam determinados referentes, ou informagdes, criando planos visuais que tendem
a se aproximar entre si.

Figura 6 - Exemplo de campo focal restrito

Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Pimentel, abril 2017

4.4 A Composicao E A Linguagem Fotografica Atual

Hoje ¢ possivel dizer que a maioria dos habitantes das grandes metropoles mundiais
possui uma camera fotografica a sua disposi¢do, acoplada ao seu telefone celular.
Conjugados aos sites de redes sociais, o volume de produgdes e veiculagdes de imagens em

postagens mundo afora explodiu. Como Bauman (2011) muito bem percebeu, quanto mais
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as pessoas postam nas redes, ndo importando a qualidade dos contetidos dessas postagens,
mais chances elas tém de ganhar notoriedade, podendo vir a se tornar verdadeiras
celebridades digitais. Muitos jovens artistas, ndo importando de qual tendéncia sejam,
desejam muito isto. Para que sua producao visual melhore na qualidade e na intencionalidade
tematica, outro contetido recorrente e essencial € o que mostra no¢des basicas de composicao
de imagens, ainda mais considerando-se que nas cameras instaladas em celulares os
respectivos formatos de enquadramento continuam sendo retangulares, tal qual nas cameras
convencionais de todos os demais formatos que considerarmos. Assim sendo, as regras para
distribuicdo de massas ao longo destes retingulos de enquadramentos continuam valendo
também nas cameras dos smartphones, numa demonstragcao de continuidade com a histéria
da Fotografia. Contudo, numa auténtica demonstragdo de tendéncia geracional, algumas
redes sociais de grande sucesso e penetracdo entre os jovens sO aceitam imagens produzidas
na orientagdo vertical de seus retdngulos de enquadramento. Com isto, esses aplicativos
acabam induzindo seus usudrios a operar predominantemente suas cadmeras nessa orientacao,
ndo importando o tipo de assunto fotografado.

Segundo Norman (2004, apud Teixeira, 2014) as emocdes sdo valiosas para a vida
cotidiana de todos os seres humanos. A utilidade e a usabilidade também o sdo, mas sem a
diversdo, o prazer, o orgulho e a excitagdo, além da ansiedade, da raiva, do medo, a vida seria
incompleta. Junto com essas emogdes existem outros aspectos tais como a estética, a atracao
e a beleza, que sdo igualmente importantes. E Suri (2004, apud Teixeira, 2014) defende que
para se projetar com base na experiéncia do usudrio ¢ necessario entender sobre os seus
habitos. Isso demanda mais conhecimento sobre as atividades, sobre o trabalho mental e os
sentimentos deles. E necessario ainda, com relagdo aos sentimentos, considerar as aspiragdes,
os desejos e os valores relacionados com os objetivos que essas pessoas tém ao usarem tais
produtos.

Transpondo estas reflexdes para o objeto do curso a ser projetado, sera necessaria a

compilagdo e percepgdo mais precisa possivel de todos os detalhes que trazem motivagao e
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prazer aos individuos do grupo e que possam se transformar em temas de desenvolvimento
de linguagens pessoais. Esta-se projetando uma experiéncia voltada para publicos sedentos
por informagao e que detém um manancial inesgotavel de criatividade e energia. Fazem
questdo de reafirmar seus valores culturais de tribo urbana, através de suas atitudes e
aparéncia, procurando criar estilo Unico, tanto quanto possivel. Entdo, outro conteudo
necessario fica sendo a dissecacdo das caracteristicas estilisticas de fotografos referenciais
das linguagens fotograficas em preto e branco e em cores, especialmente daqueles que
tenham estilos pessoais documentais e ensaisticos voltados a temas de cunho social, como
Henri Cartier-Bresson e W.Eugene Smith, além dos brasileiros Sebastido Salgado e Walter
Firmo, apenas para citar alguns dos considerados fundamentais, sem contar outros fotografos
mais contemporaneos e ligados a eventos alternativos, como os norte-americanos Brian “B+”
Cross, Ricky Flores e Lisa Leone, além do brasileiro Rafael Freire, todos tendo seus trabalhos
ligados as comunidades do Hip Hop.

Qualquer que seja, o fotografo buscard desenvolver diferencas linguisticas, as quais
sdo obtidas a partir de suas decisdes ao capturar diretamente as imagens — sejam elas em
preto e branco ou a cores. Cada linguagem traz caracteristicas bem marcantes e mais
adequadas para cada situacao, ou ensaio tematico sobre o qual o fotografo esteja trabalhando.
No caso da fotografia em preto e branco, por exemplo, uma delas € sua associagdo com um
tempo passado, por conta de sua ligacdo com a origem do processo fotografico. Ja as cores
aproximam a imagem da realidade da vida, sendo indispensaveis em diversas areas da
fotografia, como a de natureza para fins cientificos, ou a publicitaria, por exemplo, quando
as aparéncias de seres vivos e produtos devam ser reproduzidas com maxima fidelidade.
Estas duas principais vertentes linguisticas se ramificam em varios outros estilos, mas cada
uma delas mantém caracteristicas muito peculiares e que nao podem deixar de ser analisadas
separadamente.

Os jovens do momento, ndo importando a que classes pertengam, tém em maos um

instrumento validador e enriquecedor de informacdes e recorrem aos sites de busca para
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checar uma informacao que lhes tenha sido passada, seja em sala de aula pelo professor, ou
por qualquer outro interlocutor cotidiano, no exato instante desta transmissao. Isto pode
ocorrer em maior ou menor frequéncia dependendo da classe social a qual o individuo
pertenga, por conta dos planos de internet disponiveis, mas acontece em todas as camadas
indistintamente. A Academia vem discutindo intensamente formas de reformar o modelo de
ensino para se reaproximar deste jovem, que mostra cada vez mais desinteresse e resisténcia
pelas relagdes da sala de aula em formato convencional. Descobrir as formas de motivar os
estudantes dentro e fora de sala de aula tem sido um desafio disseminado pelo universo
académico e educacional. Nas escolas fala-se muito em diminuir a pretensa monotonia
atribuida pelos alunos ao sistema tradicional de transmissdo de contetidos, com um professor
discursando diante deles. Essa questao tera de ser levada em conta na elaborag¢do do programa
do curso projetado, ja que a predominancia dos publicos das Rodas Culturais em geral ¢
predominantemente jovem e, inclusive, sujeito a problemas adicionais de evasao escolar por
conta das condi¢des socio econdmicas de suas familias. O programa por conta disto, deve

estar preparado para ser dindmico a0 maximo nas transmissoes de seus conteudos.

5 CONCLUSAO

A partir do levantamento de dados que contemplou quinze cursos de fotografia
apresentado neste artigo, foi possivel observar e reunir uma série de informagdes, a fim de
elaborar-se um curso rapido e num modelo diferenciado, qual seja de formato itinerante e
voltado para um grupo num contexto especifico: o da Roda Cultural do Terreirdo. O
levantamento apontou que a maioria dos cursos encontrados utiliza-se de cameras acopladas
a smartphones, o que vem corroborar com a necessidade de uma capacita¢do para os usuarios
destes equipamentos que ja estdo amplamente disseminados pelos diversos grupos urbanos,
sem distingdo de classe. Pode-se também observar que dentre os quinze cursos, apenas dois
dispdem de cameras propriamente ditas — muito embora os recursos encontrados nas cameras
acopladas em smartphones remetam a cameras fotograficas propriamente ditas. Portanto,

entende-se que os smartphones carregam de fato as novas cameras, e especula-se que
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venham a substitui-las mesmo em ambientes profissionais nalgum momento futuro, pois tém
evoluido muito e rapidamente. O ambiente fotografico ¢ cada vez mais o ambiente digital-
virtual e cada vez menos o ambiente dos suportes fisicos tais como o filme, o papel, as
impressdes em suportes rigidos e o levantamento realizado sublinha isso. Se por um lado o
ensino da fotografia, conforme levantado, prescinde dos suportes e equipamentos fisicos, a
compreensao dos conceitos basicos esta atrelada a familiaridade com o passado desta técnica.
Conforme posto, faz-se imprescindivel a abordagem de conceitos como luz e tempo na
fotografia, campo focal e composi¢do — temas que ndo mudam jamais apesar da evolugcao
tecnologica. Por fim, entende-se que o jovem da atualidade, denominado de nativo digital,
encontra no seu smartphone nao s6 uma ferramenta de comunica¢ao mas um instrumento de
diversdo, trabalho e aprendizagem. Tendo a inquietude como um de suas principais
caracteristicas, esse jovem enxerga nos sites de redes sociais uma realidade que o impulsiona
e motiva a manifestar-se de forma autoral e original, a fim de buscar reconhecimento e
ampliar sua visibilidade. Portanto, o novo curso a ser formulado devera ser pensado para este
contexto a fim de criar um ambiente de aprendizado que seja motivador e estimulante.

Toda a simbologia percebida nos eventos e nas tribos que frequentam os eventos do
Hip Hop também devera ser considerada na formatagcdo de uma metodologia pedagdgica do
curso oferecido, que terd como um de seus principais desafios alcancgar e reter a atencao de
publicos carentes de informagdo, mas que segundo Bauman (2011), por conta de sua
juventude estdo extraordinariamente expostos a tendéncia de dispersdo e falta de
concentracdo promovidas pelas redes sociais, que ganharam penetracdo justamente pela
funcionalidade a praticidade dos aparelhos que lhe servirdo como instrumentos de registros
de imagens. Como se ndo bastasse, o curso devera superar também desafios presenciais e,
provavelmente fracassard, no caso de ndo oferecer passagens em transportes urbanos e
lanches aos participantes. E isso ndo se dara por falta de interesse, mas pela absoluta caréncia

de recursos que permeia as classes menos favorecidas.
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No entanto, a comunidade percebe claramente o quanto a ferramenta digital que eles
possuem em maos se tornara ainda mais util. E que, através dela, eles poderao eternizar de
forma mais eficiente e perene extraordinarios momentos criativos, que até entdo tém sido

perdidos no espago tempo.

ABSTRACT

This article presents part of the data collection for the master's
research entitled "Memory of the Roda Cultural do Terreirdo: visual
training project to record the memory of a Rio de Janeiro Hip Hop
event". The research was aimed at setting up an itinerary of
photographic initiation course upon smartphone cameras, offered to
the community of the Hip Hop Roda Cultural do Terreirdo event, in
the west of Rio. The purpose of the course was to preserve the visual
memory of this event, through the training of participants, so that
they could produce a collaborative image bank that would be a source
of research and materials for the artistic dissemination of that
community. This article presents data collected and systematized
about programs of pre-existing photography courses that served to
evaluate their contents and the best practices that could serve as a
model for the proposed course project. In addition, the article will
address other key aspects of photography education that remain intact
despite mobile technology. The methodology applied to the
collection of data was documentary research in programs of
photography courses through the internet.

Keywords: Short photography courses. Smartphone cameras.
Mmemory of the Roda Cultural do Terreirao.
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Camera Criativa (SC) https:/cameracriativa.com.bt/

Guaja (BH) https:/guaja.cc/cursos/

WIS Educagao (Vitoria) https://wiseducacao.com.br/
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https://www.eduk.com.br/
https://www.alura.com.br/
http://caradafoto.com.br/
https://www.saibala.com.br/
https://www.ateliedaimagem.com.br/
https://www.rj.senac.br/cursos/fotografia/
http://www.abaf.art.br/index.php/cursos
https://cif.46graus.com/
https://www.studioescola.com/
https://www.studioescola.com/
https://olhares.sapo.pt/academia
https://prezi.com/16diqoowdhgo/curso-de-fotografia-com-smartphone/
https://cameracriativa.com.br/
https://guaja.cc/cursos/
https://wiseducacao.com.br/

