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ROSEIRO, S. Z.;GONCALVES, N. T. L. P,;RODRIGUES, A.

Abstract: This essay makes the affective cases of school an invitation to curricular conversations to
think about the body in its potentialities and freedoms. To do so, it works from fables of the body
framed by a fictional camera that follows the processes of narratives of the body within the school. In
light of the premise that the body is just another institutional tool in opposition to the controlling and
prescriptive curriculum, the essay aims to subvert the logics that underlie the discussions around bodily
affectivities. It uses the discussion on the heterocentric production of genders and sexualities and
proposes to ask how each affective production is always a momentary and provisional arrangement.
Finally, they express the power of minute policies that affirm lives in difference through scenes of
friendship networks that altered the landscapes of some schools, which question the possibilities of
corporeal existence.

Keywords: Body. Curriculum. Scene.

Resumem: Este ensayo hace de los casos afectivos de la escuela una invitacién a conversatorios
curriculares para pensar el cuerpo en sus potencialidades y libertades. Para ello, trabaja a partir de
fabulas del cuerpo enmarcadas por una cdmara ficcional que sigue los procesos de narrativas del cuerpo
al interior de la escuela. A la luz de la premisa de que el cuerpo es una herramienta institucional mas
frente al curriculo controlador y prescriptivo, el ensayo pretende subvertir las I6gicas que subyacen a las
discusiones en torno a las afectividades corporales. Utiliza la discusion sobre la produccion
heterocéntrica de géneros y sexualidades y propone preguntarse cdmo cada produccién afectiva es
siempre un arreglo momentaneo y provisional. Finalmente, expresan el poder de politicas minuciosas
que afirman vidas en la diferencia a través de escenas de redes de amistad que alteraron los paisajes de
algunas escuelas, que cuestionan las posibilidades de la existencia corporal.

Palavras-clave: Cuerpo. Curriculum. Escena.

1. CENA 1... GRAVANDO!

*

O botdo vermelho embaixo indica apenas a gravacao. Na tela, uma crianga gesticula nervosa. Nao
irritada, ansiosa. “Ahhh, os meninos aqui da sala tém muito o que aprender ainda”, diz a crianga. Ri
enquanto fala. Apesar do nervosismo, estd feliz diante da camera. Fala um monte de coisas, um monte
de dicas. Se vai a um encontro, arrume-se direitinho, mas ndo passe perfume em excesso! Uma
borrifada na camisa, perto do pescoco. Tem que ir preparado para pagar o lanche da outra pessoa. “Se
for menina, é cavalheirismo pagar, né?”, diz 0 menino com um sorrisao na face. “Ela pode falar que nao
quer, ai vocé também tem que respeitar. Mas tem que ir preparado”. O menino continua a falar. Dicas
para quem quiser sobre como se dar bem com uma garota. “Ou garoto também, né? A pessoa pode
gostar do que ela quiser!”.

*

De olhos vidrados na lente da camera, a garota solta o verbo. Aparentemente exaltada, insinua
vdrias vezes que um garoto qualquer é doido, desrespeitoso em suas postagens. Doido por ter falado
que ela ndo é bonita, doido por ter insinuado que a foto era fake, doido por escrever
#tataolindaquendoparecevoce. Era tanta loucura que ela se perde em meio a lagrimas. A emocao
quando escoa pela lente e borra maquiagem, pede uma pausa, pois ndo quer sair feia na filmagem.
Alguns segundos depois volta a si e exclama: “Vocé vai deletar essa parte!”. A edicdo mantém. Ndo feliz
com a cena, a menina manda um recadinho ao final como se o garoto da postagem fosse ver, mas se
direciona a todos os haters anunciando que esse machismo escroto que enxerga sé a beleza real das
pessoas nao vale de nada e precisa ser combatido. O que, afinal, é real? O que é belo?

*

O corte ndo mostra nenhum rosto. Apenas duas maos. M3os dadas. Duas maos negras, ainda que
a edicao exiba apenas uma escala de cinza. As duas maos trocam carinhos e caricias de quem ha muito
explora o corpo um do outro. Ndo hd uma unica fala na gravacdo. Ao menos, ndo no primeiro plano. No
fundo, ouve-se uma sala de aula. Risos, barulhos de um professor dando aula bem longe, alguém dando
um grito ocasional. As mdos continuam a se apertar, brincando um carinho que sabem n3do caber em
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uma sala. A mao que filma as maos treme por um segundo. A gravacao fica escura. Ouve-se apenas a
proximidade de uma voz professoral que falha. “Para fazer a atividade que é bom vocés nunca podem!
Mas ficam af de viadagem na sala! E s6 dar as costas que ja ficam de m&os dadas, quando n&o inventam
de sentar um no colo do outro! Pelo amor! Isso € uma escola! Escola é lugar de aprender, de exercitar o
cérebro! Ndo o corpo!”. A voz se afasta ainda carregada de irritagdo. A camera volta a mostrar algo
alguns minutos depois. Uma das maos procura pela outra e a aperta gentilmente. As maos ainda estao
dadas, dedos cruzados, ainda que, no canto das unhas de uma das maos haja sangue escorrendo.

*

Cabelo para um lado, cabelo para o outro, duas piscadas e a fala vem certeira! Corpo andrégeno.
Nem ele, nem ela. “Ndo-binario”, diria o corpo se se explicasse. “O garoto chegou |4 duas vezes! Nao
teve seducdo! Ndo, espera. Alguém sabe me explicar o que é seducdao? A gente estava apenas se
divertindo”, diz entre as balangadas de cabelo, “e a filmagem nem ficou tdo boa. O que é uma
tristeza...”. Como se estivesse dando uma bronca, anuncia: “Bem! Isso serve para todo hetero top que
se acha superior aos ‘viadinhos’, vocés também gostam e a gente sabe... fazer e agradar!”.

*

O enquadramento da camera muda de foco a todo o momento. A camera anda. Aproxima e se
afasta de uma porta. Cruza-a. Abre a porta e fecha-a veementemente. Do lado de dentro, um pedaco de
papel esta colado na porta, um desenho. Uma genitdlia que mistura um pénis, uma vagina e um buraco
negro cruzando tudo. A camera sai novamente. “Tiraram nosso desenho daqui de novo!”, algumas
vozes falam atrds da camera. As vozes estdo irritadas. A camera treme. Um rosto aparece diante dela.
“J4 é a quinta vez em trés dias. T-R-E-S D-I-A-S. Cada vez falam que escola ndo ¢é lugar disso, que
banheiro tem que ser identificado porque vai rolar sexo... Queridos! Te contar um babado: quando a
gente quer dar uns amassos, a gente entra no banheiro que quiser e vocés nem sabem!”. Outro corpo
empurra o primeiro. “Sabe o que é engracado? Aqui na escola, s6 tem UM banheiro de professores. Um.
Um vaso, uma pia. Ndo tem mais que isso. Professor homi e professora muié usam o mesmo espaco.
Tipo, eles podem... a gente ndo?”. A camera se mexe novamente. Mostra o verso do papel desenhado.
Riscado em caneta vermelha, um recado: “BANHEIRO UNISSEX E COISA DO DIABO!!!”.

2. OLHOS POR TRAS DA CAMERA

Suponhamos que, em uma escola, um grupo de alunos fizesse uma série de gravagbes para
compor um documentario intimo apresentando a escola. Ou melhor, apresentando uma coisa que,
insistem, ndo cabe a escola: afetos, relacionamentos, amores, paixdes.

Dentro do espaco escolar, o corpo é quase sempre tomado apenas como uma ferramenta, um
meio para se atingir aquilo que a escola se orgulha de anunciar como seu papel: lugar prioritario de
aprendizagem.

Decerto, a escola tem mesmo esse privilégio de ser uma instituicdo de ensino. Ainda que
possamos questionar o que € ensinar e o que é aprender em dadas ldgicas, dificlmente discordamos
desse seu carater Unico. Contudo h3, ainda, uma tendéncia a tomar o aprender da escola como uma
capacidade em fazer isso ou aquilo. Um aprender enquanto capacidade de realizar tal ou qual coisa.

Todavia, precisamos também indagar as aprendéncias que sao tomadas pelo corpo.
O corpo é lugar privilegiado para as experimentacdes da vida. Como ignora-lo?

Esse ensaio propOe apontar para possiveis criacdes curriculares que evidenciam a for¢a do corpo
dentro da escola. O corpo esta sempre sob a Idgica da vigilancia na escola

A escola parece funcionar, em dada dtica, pela I6gica das durezas e do controle. Conforme
destacam Roseiro, Perovano e Lourenco (2022, p. 221), “é muito facil orgulhar-se das coisas todas
‘certinhas’ e ‘agjeitadas’; € muito facil ludibriarmo-nos de que isso garante mais eficiéncia e
funcionalidade em uma escola”. Essa forca motriz controladora exerce sobre a escola ndo apenas o

carater de sua organiza¢ao, mas, e principalmente, o carater de sua producao social dos corpos.
Estar em escola exige de nds lembrar que estamos em contato com os outros.
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E contatos de todas as ordens. Mesmo aquele um corpo que um dia entra na
escola, para fazer algum servico, algum projeto ou mesmo para consertar o
ventilador das salas de aula — aquele um corpo passa a fazer parte do cotidiano
escolar, ainda que momentaneamente. Tudo em uma escola muda
radicalmente quando novos corpos entram (ROSEIRO; PEROVANO;
LOURENCO, 2022, p. 225).

E-nos preciso romper com o estigma dos curriculos como metas a serem alcancadas. “Discutir os
curriculos apenas como praticas de governamento ou de sujeicao das subjetividades e dos corpos é
inviabilizar as resisténcias infinitas que se espalham pelos corredores, salas de aula, patios, bibliotecas,
banheiros, refeitérios e afins” (ROSEIRO, 2021, p. 14).

Isso é, decerto, algo o qual ndo podemos continuar a repetir.

A partir da discussao sobre os modos como as escolas organizam e orientam suas produgoes
curriculares, Janete Carvalho (2009) propde que pensar os curriculos é tracar redes de conversacdes
rumo a uma comunalidade expansiva. Bebendo de autores como Antonio Negri e Boaventura Santos,
Carvalho situa que a comunidade é um conceito de encontros entre corpos. A escola e os curriculos
operariam, nesse sentido, na producao de encontros entre corpos que consigam se articular em direcao
a uma politica, ética e estética aberta as movimentagdes e desejos coletivos dos corpos.

Para a autora, o curriculo seria justamente o trabalho realizado na direcdo a esse comum
expansivo, um comum que permite que mais e mais corpos se agreguem. N3ao em um sentido de
comum como algo banal ou como se ndo pudessem haver nesse comum desencontros e desavengas.
Nunca se tratou disso. Antes, o curriculo em comunalidade expansiva colocaria sempre em jogo os
debates e rearranjos necessarios para que a educacao e o conhecimento pudessem se estabelecer entre
0S Corpos.

N3o ao acaso, fazer curriculo afetivamente em uma escola implica também em romper com a
l6gica funcional, com o imperativo de que € preciso sempre fazer correto, dar continuidade aos fluxos. E
preciso também cortes, pausas, rupturas (ROSEIRO; SILVA, 2018). Curriculos ndo apenas como
resultados, mas como processos e errancias; mesmo como erros a certas légicas, como na tela que
aparece CRITICAL ERROR.

Ora, pensando nesse sentido é que nos propusemos a fazer aqui cenas de paixonites de escolas
para nos forcarmos a pensar nas poténcias e nas cria¢Ges curriculares. Se os curriculos colocam os
corpos em uma comunalidade expansiva que quer sempre se ampliar e ndo definir de antemao o que é
ou ndo o melhor curriculo, 0 mais verdadeiro conhecimento, é-nos também necessdrio pensar como os
corpos passam a poder expressar em si suas poténcias. Quais acordos sdo feitos dentro dos curriculos
gue permitem ao corpo suas liberdades? O corpo na/da escola € livre?

Como que em resposta, retomamos uma das cenas iniciais: “Para fazer atividade que é bom vocés
nunca podem!”.

A cena, um corte sem rostos, com maos e caricias sendo a Unica imagem a ocupar a tela de uma
camera ficticia, evoca em nds a secura das possibilidades afetivas. Escola é lugar de estudar, de
aprender, de copiar dever do quadro, de responder as perguntas, parece nos dizer a cena. A voz que se
aproxima e grita e depois se afasta e diminui faz com que as maos, marcadas por um afeto intenso,
sumam na escuridao que deixa de filma-las. Bons afetos dao uma passagem abrupta para as dores e,
quando voltam, indicam a volta com suas feridas e ataques.

Como, quiga, potencializar os afetos corpdreos dentro do espaco escolar?
Pudera, essa é nossa questao.

O corpo, nos dizeres de Preciado (2014), € sempre um corpo falante, um corpo a produzir sua
experiéncia no encontro com os outros e a narrar-se a partir daquilo que lhe afeta. “Reconhecem em si
mesmos a possibilidade de aceder a todas as préticas significantes, assim como a todas as posi¢oes de
enunciacdo” (PRECIADO, 2014, p. 21). O corpo se articula a outros para se produzir e, com isso, definir
quais sdo seus limites e suas potencialidades. Hd em sua aposta, a insercdo de algo (elemento sempre
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sintético, sempre artificial, sempre de curta duracdo) que contraria a normatividade do corpo. Se se
espera do corpo que ele seja bem comportado, que ele transite por esse ou aquele, espago, o corpo de
Preciado “busca gerar uma contraproducdo de prazer e de saber no ambito de um sistema de
contraeconomia” (PRECIADO, 2014, p. 43).

Somos convidados por Preciado a pensar o corpo como a experiéncia da vida em almejar sempre
outros ares.

Talvez por isso que hoje, diante de tantos ataques aos banheiros unissex por parte de figuras
politicas e publicas tragicomicas, a ultima das cenas iniciais nos seja tao importante. Ela marca ndo
apenas um modo de existir com seu corpo, mas também uma forca politica que ainda nao
acompanhamos.

Indagava Deleuze (2002): 0 que pode o corpo?

O corpo, vai nos dizer Lazzarato (2019) pode tanto ser alvo de subjetivacdes que o coloquem na
posicdo de servo e de submissdo, quanto pode criar brechas a partir de sobrecodificacdes. O corpo,
quando servo e submisso, apresenta-se sempre alinhado as producées hegemonicas. E o corpo-homem,
corpo-mulher, mas também o corpo-gay, corpo-lésbica, corpo-crianca, corpo-idoso e outras tantas
variacdes mas que carregam apenas suas conformidades com o que se espera dele. Dai, justamente,
que Lazzarato (2019, p. 186), depois, destaca ser

impossivel desfazer as sujeices do colonizado e da mulher [e da bicha, e da
travesti, e da crianca, e da negritude, e da... ] atacando apenas a “producdo” e
a exploracdo do trabalho. As singularidades dessa fabricacdo de
“subjetividade” (“a mulher”) exigem uma intervencdo politica e uma
modalidade de organiza¢do que ndo visa unicamente a tomada de poder.

Quiais politicas de corpos temos produzido em nossas existéncias curriculares?

O aprisionamento dos sentimentos em caixinhas residenciais durante um periodo turbulento
trouxe a tona o reconhecimento da institui¢ao escolar como demanda social de cotidianos vividos. “Que
corpo adentra a escola?”’, passou-se a perguntar a prdpria instituicdo. Por um longo tempo, o principio
era a heterossexualidade compulséria: dentro da escola, hd tdo somente corpos normalizados.
Inclusive, ainda hoje parecemos precisar afirmar, a todo o momento, que também as criangas fazem
com seus corpos praticas afetivas muito diferentes daquelas que a heteronorma possessiva e
superprotetora reconhecem dela (RODRIGUES; SOUZA, 2020). Quando a pergunta “Que corpo adentra
a escola?” passa a arrombar os portdes curriculares, ndo mais nos cabe apenas pensar nas regras, sejam
elas quais forem. A partir do momento em que nos perguntamos, damo-nos conta de suas brechas, de
aberturas que o curriculo precisa se fazer para que os corpos consigam transitar por suas margens. Se
se quer que os corpos venham a compor com os curriculos as comunalidades expansivas (CARVALHO,
2009), ndo é possivel ndo indagar pelos corpos e como eles se afirmam dentro do espaco escolar.

As linhas de fuga que passaram a sobrevoar os curriculos a partir desses corpos em alta
intensidade propuseram liberdades virtuais de amores e temores. Se a era digital permitiu ao corpo
fazer da experiéncia de narrar-se uma pratica recorrente, as declaragdes em massa de (des)aprovacdes
possibilitaram mais do que curtidas, enfraquecendo a legitimacdo do status quo dos corpos e afetos
demasiado enquadrados por certos modos.

A vida se propde a conversar, a se manter viva por confabular de diversas maneiras virtuais com
outras vidas (des)conhecidas. As cenas que abrem a escrita desse texto sdo apenas convites. Convites
aos corpos, ora enquadrados, ora em fuga continua. O que dizem os corpos nas escolas? Que
experiéncias curriculantes um corpo pode? O movimento da escrita nos pde a segurar uma camera.
Percebemo-nos os gravadores. Estamos ali, junto aos alunos, meio que escondidos atras da lente
objetiva que grava a cena. Talvez as grava¢des sejam um trabalho de arte ou um exercicio de produzir
textos carregados de emocdes. Talvez alguém lhes esteja ensinando a produzir crénicas a partir das
préprias vivéncias? Quem sabe! Decerto, nada disso nos interessa. Os corpos interessam. Os corpos, 0
que dizem e o que nao. O menino que comeca por dar dicas de como ir bem a um encontro vé-se
amarrado a um modo muito especifico de dizer e fazer de seu corpo. Encontramos esse menino todos

REV. ESPACO DO CU RRiCULO (ONLINE), JOAO PESSOA, V.15, N.3, P. 1-9, SET/DEZ. 2022. 5



ROSEIRO, S. Z.;GONCALVES, N. T. L. P,;RODRIGUES, A.

os dias nas salas de aulas, nos patios das escolas. O menino que tenta romper com os estigmas da
producdao hegemoénica do corpo, que vai sempre em passos lentos. Assim como podemos encontrar
também a bicha debochada que, diante de um escandalo sexual, opta apenas por fazer uma gravacao
rindo da heteronorma. “Vocés também gostam e a gente sabe... fazer e agradar!”, diz a bicha como
uma ameaga que transgride toda a sexualidade e corporalidade demasiado demarcada. Em busca de
suas liberdades e de seus afetos, rompendo com prisdes e alcancando certa virtualidade dos corpos,
somos tocados pelas cenas pelo modo como os corpos se pdem em relacao no ato de criacdao. De certo
modo, ao gravarem experiéncias de si, “levamos os passados com os quais podemos viver e nao
podemos esquecer, mas também os futuros que queremos criar” (ROSEIRO; GONCALVES; SILVA, 2020,
p- 141).

Assim, de imediato sdo tragadas proposicdes de que ndo hdo de sustentar convivios com tais
demandas em anulacao ou esquecimento das produgfes de afeto entre corpos que se esbarram nas
salas, banheiros e corredores. Nao podem, ndo querem, ndo vao. Nao irdao porque, enquanto vivos, 0s
corpos continuam a se atacar, se articular, se entrelacar e se comunicar, criando sempre outras zonas de
indistingdo donde o comum se estabelece.

3. CENA 2... INTERLUDIO

*

Uma garota se senta em uma cadeira vazia. Depois outra se junta. E outra. Mais uma. Juntam-se.
N3o se contam as meninas. Vao apenas chegando mais cadeiras e mais meninas. Quando ndo mais
cabem cadeiras ou meninas no enquadramento, elas todas tiram um pedaco de papel de dentro dos
bolsos. Ndo se consegue ler nada do que estd escrito. A camera da zoom, mas a escrita desfoca. A face
das meninas, todavia, é a de quem encara de frente uma onca pintada sem querer correr. Olhos ferozes,
ainda que com corpos sentados. Apenas os labios delas se mexem. Som zero. “Nao mexe comigo que
eu ndo ando sé”.

*

Uma aluna para diante de um livro e o olha com interesse. “Minha mde disse que esse livro faz
mal”. Olha sem folhear. A capa do livro pode ser qualquer coisa. Uma garota com uma pele como roupa.
Um casal de meninos. Uma super heroina. Um monte de coisas. A capa € uma incégnita que a camera
nao pega. Apenas mostra a aluna, uma crianga, em uma decisdo dificil de abrir ou ndo aquilo que a mae
abomina. A camera se afasta. Em nenhum momento, durante aqueles quatro minutos e 27 segundos, a
menina se decide. Continua a rondar o livro que jamais serd dito qual é. Por fim, a camera mostra uma
plaquinha com uma frase qualquer daquelas de inspira¢do a leitura.

*

4.NAO FUJA DO SCRIPT
Quais os limites do corpo?

No conto Pele de homem de Hubert e Zanzim (2021), um corpo-mulher ganha uma veste de
homem que permite a ela transformar a identidade e desgenerificar a relacdo heterocentrada. Trés
perguntas sdo cruciais nessa leitura: Como viver o corpo? Como transitar? E possivel retirar de si uma
|6gica bindria para criar outras linhas e lagos com os géneros, com 0s sexos e para além ou aquém
deles? O conto coloca em questao que o corpo nao € da ldégica de afirmar o corpo em uma posi¢ao Unica
de género, de sexualidade ou de afeto. Hd um corpo que transita entre muitos elementos. Um corpo
apaixonado por outro e que, ndo podendo viver uma relagdo com esse, transita entre géneros e
virilidades para afetar um terceiro corpo. Algo escapa da Idgica bindria, bem préxima a essa relagdo no
balancar de cabelos uma filmagem mal feita serve de aviso ao hetero top. “Vocés também gostam e a
gente sabe...”.

Transitando pelo que os afetos imediatos Ihes permite, sdo as modula¢bes do desejo enquanto
producao de mundo que permitem ao corpo suas poténcias. De certa maneira inicia-se um contrato
contrasexual (PRECIADO, 2014) a desfocar das rela¢des nucleares binarizadas. Que outros arranjos sdo
possiveis entre corpos?
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Nao nos resta divida da importancia das politicas mitidas que afirmam vidas na diferenca e das
redes de amizade que alteraram as paisagens de algumas escolas. Por isso, fazemos questdo de contar
das muitas vezes que vimos grupos de meninas criando condi¢cdes para que meninas trans e travestis
pudessem usar banheiros femininos com seguranca, das muitas vezes que as meninas usam o préprio
corpo para contar das experiéncias de limitacdo que lhes impdem, das muitas vezes que alguém é
induzido a viver o corpo em intensos desejos sexualizantes.

7

Se a luta da vez, no cenario politico atual, é enfrentar os discursos de ddios aos banheiros,
precisamos contar histdrias sobre eles. Lembrar que, embora tanto queiram que o corpo trans e travesti
fuja desse espaco, ainda assim, ali dentro, os vasos sanitarios, as descargas e pias contam histdrias que
deixariam todo corpo bem-educado com a heterossexualidade de cabelo em pé. Porque, afinal, a
camera do celular pode até nao capturar a cena, mas todos numa escola sabem daquelas criangas que
se beijam e se experimentam nos banheiros. Entdo é mesmo uma questao de limites do corpo dentro
do espaco do banheiro que interessa no discurso da normatividade?

5. CENA 3... CORTA OU NAO?

*

Camera ligada, as falas se sobrecarregam de arte e sentidos que ressignificam a escola. A camera
agora com filtro preto em branco aparenta ser um documentdrio. Vidas que aprontam fora da escola e
nela se encontram para festejar suas aventuras. Os risos entre uma imagem e outra revelam
sensibilidades comuns, descontraidas, com foco, a fala elege o beijo, “Ontem meu pai veio a escola e
ouviu uns berros da féssora e da coordenadora, sé porque eu beijei duas amigas debaixo da mesa. Mas
parece que ele saiu feliz, pois até me pagou um sorvete. Ai eu perguntei, ele me chamou de garotdo
“beijando geral disse ele”, aproveitei para falar do meu amigo que beijei no banheiro. Ndo entendi, a
cara dele fechou e eu fiquei sem sorvete. Horas eu gosto de beijar, e dai?”

*

“Ndo quero”. A voz apenas aparece. Sem rosto. A camera tenta seguir, mas o corpo foge. Pega
apenas o calcdo do uniforme e parte da camisa. “Nao quero!”, repete a voz de menino. A camera nao
desiste. O menino é formado apenas por vislumbres. Um déculos com um olho demasiado grande. As
maos sujas de po preto. Grafite? “Nao ligo para essas coisas”, diz, “Nao sei por que vocés querem que
eu fale de namoros... eu nem acredito nisso! Sei nem se esse monte de histdria de primeiro beijo que
meus colegas contam € real ou sé entretenimento... vocé acredita?”. Ele finalmente para de fugir da
lente. “Deu para entender? Eu ndo penso nessas coisas. Para qué? Eu prefiro falar de robds, andrdides!”.

*

6. NO FINAL, NAO TEM MOCINHA E NEM MOCAO

Seja como for, os segmentos desses conhecimentos e saberes sdo expostos por Preciado (2014)
com a institui¢do de tecnologias contrassexuais, uma questdo que converge na maximizagao das
superficies erdticas na sociedade que “favorece o desenvolvimento do saber-prazer e das tecnologias
dirigidas a uma transformacdo radical dos corpos” (PRECIADO, 2014, p. 42). Para além dessa condi¢do, a
identidade crava suas garras a principios que também encontram no fazer e agradar desafios de corpos
ndo sexualizados e romantizados, poténcias de vidas desgenerificadas.

Cabe lembrar que a escola tem género, melhor, problemas de género. Roseiro e Gongalves (2021,
p. 17) enunciam que no cotidiano habitam “profissdes bastante demarcadas pelos tracos de género”,
tais demarcacdes extrapolam os muros da instituicao, pois numa reproducdo das condutas culturais as
familias também sdo convocadas pelas criangas a questionar ou reprimir tudo aquilo que fere a relagao
de géneros heterocentrados. Ndo é permitido falar se sexualidade na escola? Nem sobre géneros? O
assunto volta a nos convidar para conversas desgenerificadas. Os corpos na escola reinventam seus
préprios interesses.

Aqui os curriculos sdo convocados a escrita dos corpos sob outra perspectiva: a de profanar a
heteronorma, a concepc¢do bindria de género. Tomando os conceitos de sagrado e profanagao em
Agamben (2007), por exemplo, poderiamos dizer que o exercicio afetivo do corpo é da ordem de uma
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profanacdo imediata a tudo que foi sacramentado. Se a regra do corpo € se afetar por esse ou aquele
modelo de carinho, profana-lo implica em dar ao corpo outras conexdes. Quais outras sdo possiveis? Se
o sacro é aquilo que é desligado dos sentidos mundanos, aquilo que nos afasta dos usos reais das coisas
com as quais lidamos, pois que comecemos justamente a fazer com os corpos parcerias inusitadas para
fazer cair toda e qualquer sacralidade de seus pedestais. E a questdo da contrassexualidade de
Preciado: indagar a cada corpo o que lhe interessa, quais paixdes lhe sdo possiveis, quais modos de
existéncia lhe apetecem. Ndo precisamos de uma distancia religiosa entre a escola e a vida, entre o
corpo e sua poténcia! Antes, por que nao fazer o préprio corpo se afirmar infinitamente em suas
multiplas e infinitas possibilidades. Se hd uma religido curricular (ROSEIRO; CARVALHO, 2018)
fortemente ancorada em uma légica de seguir os curriculos (prescritos, sempre prescritos!), por que
ndo dar ao corpo uma sensibilidade tatil capaz de transformar esse tal culto do curriculo numa
sensibilizagao infinita dos afetos?

O curriculo aqui é convocado a produzir no corpo exercicios de liberdade.

A questdo é que, para nds, os exercicios de liberdade ndo podem ser acompanhados de uma
imposicdo, de uma régia do poder. Os exercicios de liberdade - forcas capazes de potencializar a vida -
distanciam-se do desejo pela forma e pelo modelo. Distanciam-se do exemplo, de quem pensa poder
saber melhor. Quando a liberdade é acompanhada por uma Idgica de regulacao, diz-se como e onde
deve-se melhorar. E, aqui, ndo seria possivel evocar um modo de domesticacdo? E, como ja dizia
Nietzsche (2014, p. 46), “denominar ‘melhoramento’ a domesticacdo de um animal é, aos nossos
ouvidos, quase uma piada”.

Qualquer liberdade mediada pelo reconhecimento e mediacdao do outro é j3 um modo de
domesticacdo. H3, ai, a producao de um limite que diz o que pode e o que ndo pode, o que deve ser
feito e 0 que ndo, o que é bom para um que ndo estd claro, que ndo é explicitado.

Quais forcas estdo em jogo quando dizemos que esse ou aquele sao os melhores modos de se
existir?

Insurge na escola o corpo que profana a ordem, de certos corpos que, ao exaltarem as
necessidades da coletividade, combinam casos e acasos para desregular a métrica prescrita. No
conjunto, ndo se trata da idade do corpo ou do quanto tempo eles vivenciam entre si. As conversacoes
sdo tracadas sempre ao acaso do encontro entre corpos. O corpo do menino que comemora ser
beijoqueiro é o mesmo que depois sofre por beijar em demasia. O corpo do menino que foge as ldgicas
dos namoricos marca a um sé tempo uma recusa e outro tempo para pensar a concepcdo dos afetos
pelo outro. O que me agrada? O que ndo me cabe? Ndo basta reprimir as conversagdes, como se isso
sequer fosse possivel! O trabalho das gravac¢des pode, inclusive, ndo ser uma atividade para uma aula.
Talvez os alunos estejam organizando esse video-documentdrio para reproduzir na escola mesmo sem a
autorizacdo dos professores! Como saber? Interessa, aqui, desregular esteredtipos e fazer insurgir,
rizomaticamente, um devir do corpo como toca, como rota de fuga, como uma abertura existencial. Um
devir-abertura? Impossivel, e, ainda assim, tentacao. Corpo-abertura que impde suas perspectivas
contra a perversidades dos curriculos documentos, com suas histdrias que ndo fazem outra coisa sendo
indagar pelas possibilidades do existir corpdreo.

Os corpos colocam-se em cenas apenas para mostrar que ndo ha vida capaz de ser enquadrada,
ainda que uma camera tente fazé-lo. Eles aparecem, se deixam enquadrar por alguns segundos ou
talvez minutos e, depois, ja foram em outras dire¢des.

7. CENA POS-CREDITOS

*

“Espera! Vocés querem que EU aparega no video de vocés?”, pergunta uma professorinha diante
da camera. “Olha quanta prova eu tenho que corrigir... desculpe, ndo vai poder ser hoje...”. A camera
muda o foco. Mostra apenas as maos da professora que rapidamente dd uma sequéncia de certos e
errados nas questbes. Por uns segundos, ouve-se apenas o barulho da caneta sobre o papel. A
professora se incomoda quanto mais a camera perdura. “Querem que eu fale sobre o que mesmo?”,
indaga ela depois de mais alguns segundos. “Namoricos de escola, né? Nunca tive! Satisfeitas?”, ela
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pergunta. A camera treme, como que rindo, ainda que nenhum som se faga audivel junto. A expressao
no rosto da professora era um misto de pesar e desespero. “Nunca dei nem uma bitoquinha na escola
porque eu estudava no mesmo colégio que minha mae era diretora! Eu ndo iria sobreviver nem um dia
depois que esse boato chegasse até ela!”.
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