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Resumo: O artigo discute a escolha do método
cientifico nas pesquisas sobre formacdo docente em
artes visuais. Tal tarefa requer dos pesquisadores uma
escolha tedrica e metodoldgica entre as multiplas
abordagens da pesquisa cientifica. Quando
pesquisadores e pesquisadoras elegem o materialismo
histérico dialético na investigacdo estd assumindo
uma visdo de mundo, de homem e de sociedade em
sua concentricidade. Pesquisar a partir da matriz
tedrica marxista significa adentrar nos fenémenos
sociais indo além de sua imediaticidade. Como uma
ciéncia filoséfica, o materialismo histérico dialético
representa no campo da pesquisa o salto fundamental
de andlise concreta do real e a possibilidade de agdo
no campo da transformacdo social. Defende-se assim
que o projeto em rede Observatdrio da Formagao de
Professores de Artes Visuais nas suas investigacoes
sobre arte e formacdo docente encontra no
materialismo histérico dialético as contribui¢bes

necessdrias para o desenvolvimento de suas
investigagoes.
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Resumen: El articulo discute la eleccidon del método
cientifico en las investigaciones sobre formacién
docente en artes visuales. Tal tarea requiere de los
investigadores una eleccién tedrica y metodoldgica
entre los multiples enfoques de la investigacion
cientifica. Cuando investigadores e investigadores
eligen el materialismo histdrico dialéctico en Ia
investigacién estd asumiendo una vision de mundo, de
hombre y de sociedad en su concentricidad. Buscar a
partir de la matriz tedrica marxista significa adentrarse
en los fendmenos sociales yendo mds alld de su
inmediatez. Como una ciencia filosdfica, el
materialismo histdrico dialéctico representa en el
campo de la investigacidn el salto fundamental de
analisis concreto de lo real y la posibilidad de accidn en
el campo de la transformacion social. Se defiende asi
que el proyecto en red Observatorio de la Formacion
de Profesores de Artes Visuales en sus investigaciones
sobre arte y formaciéon docente encuentra en el
materialismo histdrico dialéctico las contribuciones
necesarias para el desarrollo de sus investigaciones.

Palabras clave: Método; Epistemologia; Investigacion
educativa; Formacion docente.

ELEMENTOS CENTRAIS NA FORMA(;AO DOCENTE

As pesquisas sobre o tramado campo formativo de professoras e professores de artes visuais
reflete a inquietacdo dos educadores sobre a praxis®. A formacdo docente e o ensino da arte que
buscam a emancipacdo dos sujeitos encontram desafios cotidianos quando objetivam um ensino de arte
que promova ao aluno a apropriacao do conteddo universal da obra de arte, para que
instrumentalizado, possa compreender a si e agir no mundo em que estd inserido. O conceito de
emancipacdo em Istvan Mészaros (2007) atribui a educacdo como processo de producdo e reproducdo
da vida social sendo um dos caminhos para a emancipacao da humanidade.

Além das objetivar o debate em torno de métodos cientificos eleitos nas pesquisas sobre ensino e
formacdo de professoras e professores de artes visuais, o presente texto levanta outras questdes
nevralgicas sobre a obra de arte, objetividade e subjetividade, contelddo e forma a partir de algumas
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> O termo praxis € aqui utilizado a partir dos estudos de Karl Marx que a define como atividade de interacdo entre
o homem e a natureza, na qual o homem é capaz de transformar o seu meio.
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consideragdes de Karl Marx, Frederich Engels (2010) e Gorgy Lukacs (1968).

Para apontar as contribui¢bes do materialismo histdrico dialético as pesquisas do projeto em rede
Observatdrio de Formacao de professores de arte visuais além de uma sucinta fundamentacao tedrica,
referenciam-se duas pesquisas que foram construidas a partir do método marxista e indaga-se sobre a
presenca timida do referencial marxista na formacdo docente em artes visuais. Alarga-se o debate na
defesa da compreensdo da arte e da educacdo como campos formativos que nao sao sinébnimos mas
que convergem em varios pontos, gerando a necessidade de aproximacao do ensino da arte com os
fundamentos da Pedagogia Histdrico-Critica.

O MATERIALISMO HISTORICO DIALETICO E A PESQUISA SOBRE FORMACAO DOCENTE

As contribuicdes do Materialismo Histérico Dialético' para o projeto em rede Observatdrio da
Formacgdo de Professores de Artes Visuais® comega coma escolha do enfoque metodoldgico marxiano.
“Todo objeto de pesquisa tem sua existéncia objetiva” (NETTO, 2011, p.22) e 0 método possibilitara aos
pesquisadores desvelar o aparente e chegar de forma clarificada aos processos formativos das
licenciadas e dos licenciados.

Segundo o autor no livro O que é o Marxismo, o materialismo dialético é uma teoria geral do ser
que contrapde o metafisico privilegiando o movimento e a contradicao tendo o mundo material como
dado primério que se torna secundario na consciéncia — seu reflexo. J& o materialismo histérico é a
aplicagdo do materialismo dialético a sociedade. No entanto, o método ndo deve ser entendido como
um conjunto de regras formais para descrever um objeto investigado, tao pouco um conjunto de regras
que o sujeito que pesquisa escolhe para o seu objeto de investigacao.

Muito além de um conjunto de regras e instrumentos, as contribuicdes do materialismo histdrico
dialético estao no fato de que a partir de seus fundamentos os processos de formacao de professoras e
de professores de artes visuais passam a ser vistos como um conjunto de conceitos que podem e devem
ser analisados constantemente em profundo didlogo com o campo real dessa formacdo. Reconhece-se,
assim, a necessidade de uma analise critica permanente sobre o que de fato propde determinados
conceitos aos licenciados em artes visuais e como tal formagao vai influenciar as praticas pedagdgicas.

O método de Marx propde extrair dos fendmenos as categorias necessdrias para se chegar ao
conhecimento — a esséncia -, pois ndo cabe aos pesquisadores que assumem o método marxiano
produzir conhecimento com base em inspira¢dao, percep¢ao, compreensdo. Sobre as andlises, Marx e
Engels declaram, segundo Netto (2011, p. 26), que “ndo se parte daquilo que os homens dizem,
imaginam ou representam, tampouco dos homens pensados, imaginados ou representados para, a
partir dai, chegar aos homens de carne e 0sso; parte-se dos homens realmente ativos”.

Nessa perspectiva epistemoldgica, as interpretacdes da aparéncia do fenémeno sdo pontos de
partida, mas ndo se resumem a elas, pois os pesquisadores tém a tarefa de descrever de forma objetiva
os dados encontrados. Todavia, mesmo sendo o sujeito o ator da pesquisa, é o objeto quem vai revelar
0 seu contexto e sua atuacdo social. “E a estrutura e a dindmica do objeto que comandam os
procedimentos do pesquisador”. O método implica, para Marx, uma determinada posicdo (perspectiva)
do sujeito que pesquisa: aquela em que se poe o pesquisador para, na sua relagao com o objeto, extrair
dele as suas multiplas determina¢es (NETTO, 2011, p. 53).

Sendo assim, o pesquisador que assume o método marxiano desenvolve um 4rduo trabalho de
pesquisa, um confronto real com seu objeto e com os instrumentos do passado. O materialismo
histérico dialético, como enfoque metodoldgico, possibilita ao pesquisador entender o modo humano
de producdao em uma concepc¢ao de realidade. O mundo tem existéncia material e pode ser conhecido
racionalmente e “n3o se pode conceber o mundo como um conjunto de coisas acabadas, mas como um
conjunto de processos" (MARX-ENGELS, apud NETTO, 2011 p. 31).

O projeto em rede Observatdrio da Formagao de Professores de Artes Visuais surge de forma
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legitima em consonancia com o método histdrico dialético quando faz o diagndstico entendendo que a
formacdo de professores e professoras de artes visuais € um fendmeno latente e o que se tem de
conhecimento desse fendmeno ndo é suficiente. Assim, definido o campo de pesquisa para o grupo,
segue o movimento, como lembra Netto (2011, p. 40), “uma vez determinado o seu objeto, pde-se a
Marx a questdao de como conhecé-lo - poe-se a questao do método”.

Para Gamboa (2007), as pesquisas que assumem a matriz filoséfica do materialismo histdrico
manifestam interesse de transformar. Frente a multiplicidade de compreensdes sobre formacao de
professoras e professores de artes visuais, tal postura investigativa permitird como salienta o autor,
ultrapassar a percepcao imediata registrando dados concretos que revelam a relacao entre totalidade e
suas partes, permitindo a sintese. “O concreto é concreto porque € a sintese de muitas determinagées,
isto é, unidade do diverso. Por isso, o concreto aparece no pensamento como o processo da sintese,
como resultado, ndo como ponto de partida” (MARX, 1859, p. 06).

Entre as inimeras contribuicdes do materialismo histdrico dialético para o projeto em rede
Observatdrio da Formacdao de Professores de Artes Visuais, tem-se como central a possibilidade de se
construir pontes para a coletividade, condicdo essencial de todo projeto emancipatdrio. Goldman (1993)
lembra que para o materialismo dialético ndo ha consciéncia supra individual, antes, a consciéncia
coletiva ou de consciéncia de classe € o conjunto de consciéncias individuais e resultam da mutua
influéncia dos homens uns nos outros e de suas a¢des sobre a natureza.

O cultivo do homem como ser responsavel pelo seu destino nos processos educacionais, a partir
do materialismo histdrico, impregna esses sujeitos de forca para buscar o que precisa: condi¢Ges de
uma vida melhor, no coletivo. “Em vez de gerar a passividade e a resignagdo, o materialismo é um apelo
a acao; permite reconhecer com precisdo o que é possivel, e definir o poder efetivo do homem” (Idem),
ou seja, “conhecer para transformar” (GAMBOA, 2007, p. 119).

Para o projeto em rede Observatdrio da Formacao de Professores de Artes, o materialismo
histérico dialético permitird identificar a conjuntura dessa formacdo a partir da hipdtese do que existe
hoje: uma formagdo em artes visuais que precisa de reflexdo critica e transformacdes urgentes. Com o
método marxiano, as pesquisas assumem a intepretacdao da realidade quando compreendem a
mudanca dialética ou o constante movimento do presente, passado e futuro. Perpassa também
considerar a agao reciproca que desencadeia questionamentos constantes e a contradicao como
categoria intrinseca dos fendbmenos pesquisados. Por fim, o avanco para a transformacao do que temos
sdo pontos que alavancam a superagao para a emancipagao.

De forma ampliada, pode-se concluir que entre as contribuicées do materialismo histérico
dialético para o projeto em rede Observatdrio da Formacao de Professores de Artes Visuais estd, além
das ja& apontadas, a tomada de consciéncia da intencionalidade do ato pedagodgico e,
consequentemente, do ato formativo — e com isso a necessidade da constante reflexdo critica em torno
da formagao em artes visuais.

Convém ressaltar que investigar a formacdo em artes visuais, na perspectiva do materialismo
histdrico dialético, exige do pesquisador a andlise do movimento inerente aos processos histdricos e
isso significa uma ruptura com o senso comum de entendimento da realidade social, contraditéria e
tencionada por sujeitos histdricos. Eis a tarefa do projeto em rede Observatério da Formacdao de
Professores de Artes Visuais ao assumir o materialismo histdrico dialético em suas pesquisas: superar a
imediaticidade do objeto e identificar as determinacdes que o compde, pois o concreto esta dado, mas
ndo esta revelado.

A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA E O ENSINO DA ARTE

As pesquisas sobre educacdo e formacdo docente a partir do materialismo histdrico dialético
encontra na concepg¢ao pedagdgica denominada Pedagogia Histdrico-Critica um aliado fundamental. A
Pedagogia Histdrico-Critica define a educacao como um ato intencional, que objetiva mediar as rela¢bes

Rev. Espaco do Curriculo (online), Jodo Pessoa, v.12, n.3, p. 269-279, maio/ago. 2019.



CONTRIBUICOES DO MATERIALISMO HISTORICO DIALETICOSOARES, R.

sociais tendo como preocupacao central a compreensao da humanidade produzida historicamente.
Uma prética social educativa é como que a Pedagogia Histdrico-Critica entende a educacdo: lugar onde
professores e alunos dividem tarefas diferenciadas no processo de desenvolvimento do coletivo. E no
coletivo que se constrdi a busca de solu¢des dos problemas que surgem neste movimento da pratica
social, visando as transformacdes necessarias.

Demerval Saviani (1994) observa que a Pedagogia Histdrico-Critica tem como objetivo
compreender o campo educacional com base no desenvolvimento histdrico objetivo. A Pedagogia
Histdrico-Critica nos permite, segundo o autor, compreender a educacdo escolar que temos hoje,
identificando os resquicios histéricos das transformacbes que lhe s3o prdprias. Nascida das
necessidades oriundas das praticas escolares, é a realidade escolar seu lugar de discussao e atuagdo.
Foram as necessidades educativas que geraram a Pedagogia Histdrico-Critica, que a partir do
materialismo histdrico, busca compreender a histéria a partir do ‘“desenvolvimento material, da
determinacdo das condi¢6es materiais da existéncia humana” (Idem, p.88).

Portanto, o homem é entendido como sujeito de acdao, reconhecendo com isso a sua marca
distintiva de produzir a sua existéncia, consequentemente, provocar as mudangas na natureza para nela
viver, ou seja, o0 homem tem a capacidade e o potencial para transformar. Essa transformacao se da
através do trabalho, que n3o sendo estanque, se modifica ao longo do tempo. O desenvolvimento
histdrico, diz Saviani, nada mais é do que a constatacdo desse processo, onde o homem age na natureza
através do trabalho e constrdi o mundo humano.

“No principio, o homem agia sobre a natureza coletivamente e a educa¢do coincidia com o
proprio ato de agir e existir, com o trabalho, portanto. O ato de viver era o ato de se formar homem, de
se educar” (SAVIANI, 2007, p. 94). A arte pertence ao mundo dos homens, logo se materializa no
trabalho. Como nos lembra Maiakovski (1893 - 1930) a arte ndo € espelho, mas antes martelo que forja
o mundo.

Nas pesquisas em arte e educagao a auséncia dos pressupostos da Pedagogia Histdrico-Critica ja
revela uma aresta que deve ser problematizada.

“(...) A escola tem uma funcdo especificamente educativa, propriamente
pedagdgica, ligada a questdao do conhecimento; é preciso, pois resgatar a
importancia da escola e reorganizar o trabalho educativo, levando em
conta o problema do saber sistematizado, a partir do qual se define a
especificidade da educacdo escolar. (SAVIANI, 1994, p. 98).

Um ensino da arte distanciado dos fundamentos emancipatdrios presente na Pedagogia
Histdrico-Critica merece atencdo dos pesquisadores que compde o Observatério de Formagdo de
Professores.

CONVERGENCIAS DA ARTE COM A EDUCACAO: um debate necessario

Arte e educag¢do ndo sdo sinébnimas, mas podem convergir em alguns campos formativos quando
assumem objetivos comuns. Problematizar a Arte na educa¢ao de forma continua favorece a discussao
em torno das implicacdes do encontro de duas dreas de conhecimento que atuam na formagdo dos
sujeitos. Tal delimitacdo se faz necessdria para que a convergéncia dos saberes seja potencializada no
projeto emancipatdrio de formacao dos sujeitos.

Defende-se a arte como uma forma especifica de ver o mundo. Os fenémenos sdo conhecidos por
areas de conhecimento como filosofia e ciéncia. No que se refere a arte, podemos compreender sua
importancia ao entendermos sua forma unica de registro e testemunho do mundo dos homens. Fischer
(2002) defende que o homem anseia por unir na arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia humana
coletiva, tal afirmativa nos auxilia compreender a arte em sua complexidade.

Entende-se a obra de arte e os artistas como representantes do desvio da norma. Esse conceito
tem uma sonoridade agraddvel, tem cheiro de liberdade criativa, de rompimento, rebelido. Infla a
consciéncia sobre a normatividade social, ao mesmo tempo em que sugere a sua transgressao de forma
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objetiva. Longe do conceito juridico, a criagdo da obra de arte no desvio da norma é a infidelidade
necessdria do aprisionamento do sentir criativo. O artista a partir do desvio da norma assume a poética
n3o como um processo rotineiro, mas como uma tomada de posicdo frente ao mundo. Assim, desviar
da norma representa a consciéncia da complexidade da obra de arte frente ao seu destino: questionar o
mundo capitalista que nos arrasa, formata, desumaniza. O desvio da norma é resisténcia; Arte é
conhecimento do mundo concreto construido por sujeitos sociais em contextos culturais diversos.

A arte possui saberes e conhecimentos concretizados em objetos artisticos que acessamos ao
dominarmos os cédigos estéticos das obras de arte. Saviani (2004) aponta para existéncia de diversos
tipos de saberes e conhecimentos como a sensivel, o conhecimento intelectual, o conhecimento
artistico e estético, o conhecimento religioso, etc. entre os varios saberes existentes. O saber que
diretamente interessa a educagao esta vinculado ao trabalho educativo e resulta na aprendizagem. Eis,
entdo, o desafio da convergéncia da arte com a educagao.

A acdo docente no ensino da arte requer considerar o “deslocamento” da obra de arte do atelier,
dos museus e das galerias para o campo objetivo da educacdo; tal movimento vai compor os desafios do
trabalho educativo. Compreender o lugar da Arte na Educagao e os significados deste encontro exige
diferenciar o trabalho do artista do trabalho do professor em pontos estratégicos, pois o trabalho
pedagdgico é pautado na objetividade.

Talvez nesse momento do texto, os leitores formados na drea da arte fardo reflex6es acerca
dessa afirmacdo sobre o trabalho pedagdgico ser pautado na objetividade. Ndo quero com isso
defender a impessoalidade ou o carater positivista na acdo docente e sim que a educacdo emancipatdria
perpassa oportunizar aos sujeitos em condicao escolar a apropriacao do conteudo universal da obra de
arte, para compreender a si e agir no mundo em que estdo inseridos. Tal defesa baseia-se na
necessidade de constru¢do de um ensino da arte significativo, gerador de vivéncia e experiéncia com
potencial formativo para vida. Objetividade na educacao significa a defesa do ensino de arte que busca
a formacdo integral dos sujeitos e que tem a obra de arte como coluna central de praticas docente
emancipatdrias.

Ao apontar o cardter objetivo da educacdo questiona-se a falsa dualidade
objetividade/subjetividade no processo criador do artista e também nas praticas artisticas desenvolvidas
nas aulas de arte. Para Marx (2010), o trabalho artistico ndo seria possivel sem a associacdo do cardter
objetivo e subjetivo, pois ambos sdo indissocidveis. Ora, se a obra de arte é construida e pautada nos
dois elementos, a discussdao em torno do ensino de arte que priorize um dos elementos nao se sustenta.
Assim, quando defendemos o cardter objetivo da educacdo e a necessidade de se considerar tal
objetividade no ensino da arte, estamos tratando dos objetivos da acao pedagdgica.

A partir disso, o que chamamos de convergéncia do ensino da arte com a educacdo se pauta na
concretude do processo educacional de sujeitos reais e historicamente determinado. Defende-se, assim,
que praticas formativas pautadas na percepcao dos sujeitos ndo avancam para a compreensao dos
fendbmenos e percorre metade do caminho, se distanciando dos processos que levam as mudancas.
Perde seu carater objetivo e se distancia da educacao.

A educagdo emancipatdria prioriza as transformacdes com a proximidade da vida social e a sua
relagdo a obra artistica. Porisso, é necessario a apropriacao pelo sujeito do conteido humano presente
na obra de arte; este é o papel da mediacdo do professor: desenvolver a “triplice consciéncia: da forma,
do trabalho e do objeto” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1999 p. 100).

A tese* de doutorado “A Educagado Estética como Possibilidade de Emancipagdo dos Sujeitos no
Ensino da Arte: Desdobramentos e Implicacbes” desta autora, revelou a educacao estética em seus
fundamentos tedricos. A andlise das categorias mostrou que os educadores de uma forma geral (45 dos
51 artigos analisados) entendem que educa¢do em arte, e especialmente a educacdo estética, se

* Disponivel em: https://repositorio.ufba.br

Rev. Espaco do Curriculo (online), Jodo Pessoa, v.12, n.3, p. 269-279, maio/ago. 2019.


https://repositorio.ufba.br/

CONTRIBUICOES DO MATERIALISMO HISTORICO DIALETICOSOARES, R.

constréi com a educacao dos sentidos. Em parte, pode-se afirmar que educar sensibilidades é de
extrema importancia desde que ndo se limite a ela.

Educar sensibilidades deveria ser parte do caminho e nao objetivo final, principalmente no ensino
da arte, porque faltaria o cardter objetivo da educagdo. Certamente, o leitor nesse momento se
pergunta: a arte ndo educa pelo seu contetido intrinseco? Concordamos com a afirmativa de que a arte
educa em seu contedido, mas a acao docente potencializada na educacao objetivada pode concretizar a
educacdo para a transformacao.

A tese citada revelou que o ensino da arte®> de modo geral é centrado no Fazer e no Ver obras de
arte. Este contato com o objeto artistico acontece, segundo os textos, na escola ou os alunos podem
ser levados ao encontro delas — nos espagos urbanos, exposi¢des ou museus — esses encontros sao
entendidos como experiéncias. No que se refere aos valores educativos cultivados pelos artigos, que
priorizam a educacdo das sensibilidades, exige considerar que para estes “(...) o conhecimento ndo esta
centralizado no objeto e sim no sujeito (a priori), a verdade é relativa a cada sujeito que, em relacdo com
o objeto (adequatio res ad intecllectu), interpreta-o e explica-o ao seu modo” (GAMBOA, 2008, p. 05).
Assim, é possivel compreender porque deixam de problematizar o objeto, no caso, a obra de arte e as
suas influéncias ideoldgicas. Nao esta nela (a obra de arte) o ponto de interlocucdo dialégica sujeito e
objeto, e sim no sujeito que confere significacdo a essa experiéncia. Da mesma forma, é reelaborado o
papel do professor, pois 0s processos subjetivos estao priorizados.

Entre as varias categorias analisadas, estdo as correntes tedricas que embasaram os artigos
analisados. A pesquisa identificou apenas seis textos com os pressupostos da educacdo estética para a
emancipacao (representado nos conceitos dos tedricos Adolfo Sdnchez Vazquez (1978) e L.S. Vygotsky
(1981). A partir dos fundamentos tedricos o artigo identificado na tese por PED 11 ndo traz o discurso
de formar sensibilidades e anuncia o objetivo da arte na educagdo: ndo se tem mais apenas a educagao
de sensibilidades, mas o desenvolvimento da consciéncia critica, visto ndo ser possivel ignorar que
sendo produto de trabalho humano “a arte reproduz em seu meio de producao, isto é, no processo de
trabalho, no ensino e na circulagdo da mercadoria arte, os mesmos esquemas de exclusdao e dominagao
inerentes a qualquer outra mercadoria na mesma circunstancia”.

IH

O objeto estético é ‘“fisico-perceptual”’, e nele o “sensivel” se acha
organizado “em uma forma” que o torna “significativo”. Mas sé tem essa
triplice e indissoltvel existéncia na relacdo entre “um sujeito e um
objeto” que se concretiza ou realiza em cada situacdo estética que,
sendo sempre singular, se encontra condicionada histdrica, social e
culturalmente. (SANCHEZ VAZQUEZ, 1999, p. 121)

O ensino da arte nos pressupostos da emancipa¢dao ndo pode ser centrado na valorizacdo dos
sentimentos e das emogdes ou considerar que as subjetividades e as experiéncias sdo suficientes.
Ultrapassar os idealismos existentes requer pensar que a educacao compde a formacao dos individuos
e, com isso, considerar a realidade existente também na arte como parte dessa formacao que, por sua
vez, ndo pode ser desprendida de sua funcao social.

Karl Marx (2010) j& nos alertou sobre a aparéncia dos fendmenos que encobrem a esséncia
desses. Pensar sobre os fendmenos considerando as contradi¢cdes é um processo a ser desenvolvido, no
qual a educagdo para a emancipacao esta comprometida. Reafirmando a necessidade de consciéncia do
real do mundo concreto, LUKACS (1968, p. 86) diz que “é tdo facil produzir, a partir de frutas reais, a
ideia abstrata ‘a fruta’, quando é dificil produzir, partindo da ideia abstrata ‘a fruta’, frutas reais”. Assim,
0 homem e seu cotidiano incluindo a sua producdo artistica, impulsionam os processos de emancipacao;
0 ensino da arte pode ser parte do processo emancipatdrio.

SOBRE PRATICAS DOCENTES E A ESCOLHA DE OBRAS DE ARTE

As obras de arte selecionadas para a pratica pedagdgica sdo, antes de qualquer coisa, agao

> Foram analisados 55 artigos publicados na ANPAP e ANPED.
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consciente para a educacdo. Konder (1967) aponta que para Marx e Engels a arte é um aspecto
dinamico do conhecimento humano e que este conhecimento ndo é dado e sim, antes, um ato; acao de
conhecer que leva a transformacdo do sujeito; é na praxis que o homem se forma enquanto ser
pensante. A forca formativa da arte se concentra em sua por¢do estética (forma e conteudo). Sera a
partir de seu reflexo do real que a obra de arte se aproxima da vida social e do desenvolvimento do
homem. “Literatura e arte sdo fenOmenos sociais extremamente importantes; e, como tais, foram
investigados, em sua mutua relagdo reciprocos com a existéncia social e moral do homem, pelos
escritores do passado”. (LUKACS, 2010, p.242).

A ligacdo da arte com o mundo e com a realidade revela sua condi¢do de pertencimento ao
homem concreto e histdrico. Algumas concep¢des em torno da obra de arte se tornam ponto de
ebulicdo, como por exemplo, o combate ao naturalismo e a defesa da importancia da forma artistica
envolvida com seu conteudo.

E uma luta na qual o marxismo continua e desenvolve as teorias
que os mestres da literatura mundial sempre tiveram em relacdo a
esséncia da verdadeira obra de arte: teorias segundo as quais cabe a arte
representar fielmente o real em sua totalidade, de maneira a manter-se
distanciada tanto da cépia fotografica quanto do puro jogo (vazio, em
dltima instancia) com as formas abstratas. (LUKACS, 2010, p. 25)

Para o autor, a verdadeira arte ndo pode se isentar de fornecer um olhar conjugado,
representando o movimento da vida humana, ou seja, sua evolucdo e desenvolvimento. E através da
concepcdo dialética que “a unidade universal move o particular e o singular” (Idem, p. 26) que sdo
especificas dos fendmenos artisticos, se concretiza.

z

A objetividade marxiana é uma tomada de posicao do sujeito, fruto de sua consciéncia critica
perante a sociedade. Essa objetividade contempla a sua subjetividade representada pela dinamica da
obra de arte conferindo a ela, autenticidade enquanto criacdo. O diferencial da obra de arte estd nessa
aproximac¢ao do mundo humano sem se perder nele.

Este vinculo com o processo histdrico torna a obra de arte comprometida com o mundo dos
homens. Este é um ponto fundamental que pode ser estendido em nossas reflexdes para nossa
formacao, no olhar critico e compreensivo sobre a praxis. Mais do que isso, a clareza acerca de nossas
escolhas € condicdo inegocidvel, ndo podemos abrir mao de nossa autoria na atuag¢do docente.

A concentragdo exclusiva do talento artistico em individuos unicos — e a
consequente asfixia de tais dotes na grande massa — deriva da divisao do
trabalho. Se mesmo sob certas condi¢cbes sociais, todos pudessem
chegar a ser pintores magnificos, isto ndo excluiria, em absoluto, que
cada qual fosse um pintor original — com que, também neste ponto,
reduzir-se-ia a um puro absurdo a distin¢do entre o trabalho “humano” e
o trabalho “Unico” (MARX e ENGELS, 2010, p. 168)

Os autores apontam a importancia das condi¢des materiais para o desenvolvimento do trabalho,
incluindo aqui o trabalho artistico. A atividade artistica por muito tempo foi vista como resultado do
trabalho de um génio ou como um dom e, por isso, uma condi¢do reservada para poucos. A criagao
artistica exige de seu criador trabalho drduo; é um processo que envolve a sua subjetividade objetivada
dentro das condi¢bes dadas. Inclui sua formacdo intelectual artistica, sua alfabetizacdo estética, sua
convivéncia com a arte. Todos estes fatores qualificam seu trabalho sem precisar com isso alimentar
mitos em torno de sua condi¢do humana.

Por isso, no que se refere a mediacdao do professor de Arte, a desmistificacdo em torno do
trabalho do artista é fundamental para que nossos alunos saiam da escola com a compreensao da arte
como trabalho material humano. O objeto de arte — como qualquer outro produto - cria um publico
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capaz de compreender a arte e de fruir sua beleza. “Portanto, a producao nao produz somente um
objeto para o sujeito, mas também um sujeito para o objeto” (MARX e ENGELS, 2010, p. 137).

Sobre as inovagdes técnicas, os espacos interativos da arte contemporanea, Lukdcs entende a
dinamica do mundo e as transformacdes que sucedem, mas ndo aceita que tais inova¢des contribuam
para a fragmentacdo do sujeito: “(...) toda obra de arte auténtica obedece e amplia, a0 mesmo tempo,
as leis de seu prdprio género. E a ampliacao ocorre sempre no sentido de satisfazer as “exigéncias do
momento””. (LUKACS, 1968, p.16).

Este império exercido sobre a consciéncia humana pela divisao capitalista
do trabalho, esta fixacao do isolamento aparente dos momentos
superficiais da vida capitalista, esta separacdo ideal de teoria e praxis,
produzem - nos homens que capitulam sem resisténcia diante da vida
capitalista — também uma cisdao entre o intelecto e o mundo dos
sentimentos. (Idem, p. 66)

A separacgdo do sensivel e do inteligivel no ensino da Arte colabora para uma relagdo parcial com a
obra. Na escola e na universidade ocorrem algumas praticas pedagdgicas que flutuam em seu extremo:
o aluno fica livre para “criar” a partir de sua subjetividade, onde tudo é vdlido por ser a expressdo
particular do sujeito; ou o estudo acerca da biografia do artista, do movimento histérico do qual a obra
faz parte. A busca do equilibrio entre as abordagens pode ser um caminho para a educagdo
comprometida com a emancipacdo dos sujeitos através da apropriacdo dos saberes que a arte
representa para a humanidade. A inseparabilidade arte e vida é condicdo para a arte verdadeira: “A
concep¢ao do mundo do escritor abre-lhe caminho para uma consideracdo sem preconceito da
realidade, ou se interpbe entre o escritor e a realidade uma barreira que impede sua plena entrega as
riquezas da vida social”. (LUKACS, 2010, p. 76)

Sobre essa concepcao da arte pela arte junto com o acelerado ritmo da vida moderna, Lukdcs
escreve que as orienta¢des filosdficas subjetivistas assumem de forma perigosa o pensamento em
torno da criacdo artistica. Supervalorizando a subjetividade e dissolvendo a objetividade retira o homem
do processo criativo, vagando nas impressoes.

Quanto mais solidamente os pensamentos e sentimentos dos homens se
mantiverem prisioneiros do pobre e abstrato cdrcere da espontaneidade,
tanto maior serd a margem de seguranca das classes dominantes.
Compreende-se que isto diga respeito particularmente ao movimento
operdrio; mas vale igualmente para todos os campos da vida cultural.
(Idem, p. 109)

Lukacs afirma que a clareza conceitual do marxismo em seus principios fundamentais na esfera da
criacdo enquanto atividade humana é um salto qualitativo sem precedentes. Defender o
desenvolvimento integral do homem através da luta emancipadora do proletariado, significa também a
condenacdo do sistema capitalista que impde “o fracionamento da totalidade concreta do homem em
especializacdes abstratas” (LUKACS, 2010, p. 20).

A PESQUISA NA FORMA(;AO DE PROFESSORES E DE PROFESSORAS

Ao iniciar a carreira docente como licenciada em artes visuais muitas ddvidas movimentam o
cotidiano de trabalho. A dificil ponte da teoria aprendida na universidade com a pratica da sala de aula
geram insatisfacoes multiplas e perguntas que nem sempre tinham respostas. As particularidades da
Arte e da Educagao sdo potencializadas ao mesmo tempo que convergem a partir dos campos
especificos de saberes, para a formacao dos sujeitos.

Tentando compreender para além das aparéncias dos fendmenos presente na educacdo, faz-se
necessdrio expandir o pensamento sobre o que exatamente estd envolvido neste processo, o que
incluia conhecer as vdrias teorias que influenciam o ensino da arte e o campo da educa¢do. Ao conhecer
os fundamentos tedricos, o passo seguinte era investigar como elas atuam em nossa pratica docente.
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A dissertacdo de mestrado® “Concep¢des Pedagdgicas nos Curriculos de Artes Visuais em Santa
Catarina”, desta autora, defendida em 2009, pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
permitiu apontarmos que os curriculos que formavam os professores de arte em Santa Catarina eram
norteados pela Concepcao Pedagdgica Renovadora e Produtivista. Sua importancia esta na defesa de
que conhecer a trajetdria do ensino da arte e as concep¢des pedagdgicas que a constitui auxilia na
construcdo de uma prética docente onde a reflexdo sobre o ato educativo se torna constante: o que
ensinar? Como ensinar? Para qué ensinar? Simples e ao mesmo tempo complexo em suas contradicdes.

A influéncia das concepcdes pedagdgicas na formacdo e na pratica docente aponta a
compreensao de sujeito e de educagao, ou seja, compde parte davisao de mundo dos educadores e
educadoras. Compreender os valores que estdo embutidos nestas formas de saberes e atuar nestes
campos de conhecimento para a educacdo dos sujeitos é fundamental. A consciéncia do educador
acerca de sua formagdo e o que estd incluido nela, sua base tedrica e filoséfica é tarefa constante de
discussdao para que sua pratica pedagdgica seja critica e reflexiva. Poderemos identificar problemas,
buscar solu¢bes e reparar as arestas existentes.

Apesar do discurso emancipador presente nos Parametros Curriculares de Santa Catarina
(aparéncia) e também nas apresentacbes dos cursos de licenciatura que formavam os professores de
arte, a pesquisa revelou (esséncia) uma formacdo baseada na concep¢ao Renovadora e Produtivista, e
concluiu que ndo seria possivel munir os professores dos saberes necessdrias para uma educacdo que
nao fosse essa: reproduzir o que ja estava posto.

Tal alcance analitico critico somente foi possivel devido a escolha do método de andlise do objeto
pesquisado. A pesquisa ultrapassou a aparéncia do fendmeno e apontou a esséncia da formacao de
professores em Santa Catarina, que contrariava o discurso de apresentacao dos cursos e dos
parametros curriculares do estado: a pesquisa permitiu ir “além da percep¢do imediata, na busca do
concreto para as relacdes entre totalidade e suas partes alcancando a sintese para entao contribuir de
forma ativa nas mudancas desejadas” (GAMBOA, 2003, p. 402). Ao identificar a contradicdo entre
discurso e curriculo formativo, revelou-se uma lacuna tornando urgente a investigacdo dos curriculos e
do ensino de arte com diferentes enfoques.

A partir dessa andlise critica compreendi que identificar e discutir o curriculo é um dos pontos
chaves para se superar os desafios para a constru¢do de um ensino da arte para a emancipagao dos
sujeitos. Se os professores em Santa Catarina estavam sendo formados nos principios da Concepc¢ao
Pedagdgica Renovadora e Produtivista, como poderiam lutar por algo diferente, por uma educagao
emancipadora? Respondeu-se assim a problematica que se iniciou |4 em minha sala de aula ao identificar
o papel de cada um dos envolvidos nessa estrutura de reproducdo do poder e tensdo na qual a escola
esta inserida.

Se a pesquisa citada em 2009 anunciou uma problemdtica na formacdo de professores nos cursos
de licenciatura em Artes Visuais em Santa Catarina, a discussao ganhou forca a partir de pesquisas que
utilizaram o método do materialismo dialético. Nesse sentido o Observatério de Formacdo de
Professores cumpre um papel fundamental ao assumir em suas pesquisas o referencial marxiano.

CONCLUSAO

O texto buscou apontar a importancia do Materialismo Histdrico Dialético para o Projeto em Rede
Observatdrio da Formagao de Professores de Artes Visuais, legitimando o seu protagonismo a partir da
escolha do método marxiano em suas pesquisas cientificas. Tal afirmativa se deve ao fato que as
pesquisas em artes a partir do método sao em numero reduzido. De modo geral o pensamento de Marx
é pouco discutido pelos pesquisadores da drea de arte e ensino e nas universidades que formam
professores de arte, as duas pesquisas citadas ndo deixam duvida dessa auséncia, tanto nos curriculos
como nos artigos analisados.
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Outro ponto foi a necessidade de se definir as dreas de conhecimentos em suas especificidades
sem esquecer a trama tedrica que permite convergéncia da arte e da educa¢do. Nesse viés, a Pedagogia
Histdrico-Critica define a educacdo como um ato intencional. Quais sdo nossas inten¢des ao ensinar a
arte? Ao definir a educagao como uma pratica social, professores e alunos dividem tarefas diferenciadas
no processo de desenvolvimento do coletivo; ao ensinar arte s6 podemos ter como intencdo a
transformacao social e um ensino da arte para a emancipagdo.

Por isso insistimos no carater objetivo da educacdo; que resulta no questionamento da falsa
dualidade objetividade e subjetividade na poética e no ensino da arte. A separacdo do sensivel e do
inteligivel no estudo da Arte colabora para uma relagao parcial com a obra. Educar sensibilidades é tao
fundamental quando avangar na investigacdo do repertdrio imagético do mundo da arte em seu
contexto sociopolitico, histdrico, material e dialético.

Pontuamos também a necessidade de discussao em torno das obras de arte selecionadas para a
pratica pedagdgica como conscientes para a educagdo. Tal preocupagdo esta diretamente ligada aos
curriculos e aos objetivos pedagdgicos do ensino da arte e no enfoque didatico dado a formagao dos
professores.

Voltando as pesquisas que fazem parte da Rede Observatdrio de formacdo de professores em
artes visuais, as questdes aqui pinceladas, como arte, educacdo, obra de arte, curriculo e formacdo
docente ndo sao exclusivas das pesquisas da Rede, o diferencial do grupo estd no seu enfoque
investigativo a partir do materialismo histdrico dialético e deve procurar se firmar nesse campo de
estudo, pois nasce da necessidade de conhecer para transformar. O conceito de rede é bastante
significativo, pois sugere um tramado que nao nasceu pronto, mas foi tecido pelo trabalho, categoria
central para compreender o homem e a sua arte a partir do seu territério material e social.
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