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INTRODUCAO

A obra de Clarice Lispector, ao
expor 0s meandros labirinticos da
subjetividade dos personagens/narradores,
mobiliza a sensibilidade dos seus leitores,
pde em didlogo intersubjetivo sensacdes,
pensamentos, experiéncias e,
principalmente, epifanias. Essas
revelagdes, que sua ficcdo expde, analisa,
penetra e aprofunda contribuem para a
construgdo de visdes de mundo, de
sensibilidades, sdo parte do processo de
formagéo que a literatura pode propiciar.

Na obra de Clarice Lispector, esse
processo é apresentado por meio de redes
simbolicas, constituidas pela redundancia
de simbolos e imagens. Essas redes sdo
caracterizadas pelo poder evocador dos
simbolos, sua carga tanto racional quanto
emocional, sua parcela de signo e de
sentido, ou seja, essas redes simbolicas sdo
produtoras de representacGes ficcionais
que vdo além do decalque de uma certa
versdo ou visdo da realidade, pois
dependem do processo de leitura, portanto
do leitor, para que os sentidos sejam
constituidos. Portanto, a compreensdo
desse processo de leitura simbdlica
contribui para a percepcdo do carater
formativo da ficgéo.

O presente artigo tem por objetivo
discutir as relacbes entre literatura e
educacdo, mais especificamente a obra de
Clarice Lispector, representada aqui pelo
conto Amor, publicado originalmente na
coletanea Lacos de Familia, em 1960, e as
possibilidades de formacao que o itinerario
hemenéutico possibilita em sua constante
busca de compreensdo dos sentidos das
obras literarias. O estudo ancora-se em
Tzvetan Todorov (2009), Antonio Candido
(2002, 2004) e Paulo Freire (2006) para a
discussdo do cerne literatura e educagéo, e
Gilbert Durand (1988) e Paul Ricoeur
(2008) para as bases da hermenéutica
simbolica, a qual sutura a metodologia de
analise empregada.
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Literatura e Educacao

Embora seja facilmente defensavel
que a literatura ndo precise da escola para
educar/formar, uma vez que 0S Processos
que desperta influenciam seus leitores no
que diz respeito ao desenvolvimento
intelectual, linguistico, psicolégico e
atitudinal (para bem e para mal), como o
proprio Candido (2002) reconhece, € no
interior da escola que sua pratica torna-se
relevante para uma discussdo que
emparelhe literatura e educacdo. Nesse
sentido, Todorov faz um importante alerta
no livro A literatura em perigo, sobre o
modo como a literatura tem sido ensinada
nas escolas, centralizada em uma disciplina
e reprodutora da visdo dos criticos
literdrios, obstruindo o acesso ao que a
obra pode oferecer para a sensibilidade dos
leitores.

O autor faz referéncia ao ensino
francés, que se limita a ensinar literatura de
maneira a descartar as significagfes que
partem do aluno na sua relacdo com a obra
lida. Preza-se a forma, o0s géneros, as
argumentacdes e todos os efeitos da
linguagem em detrimento de uma
ampliacdo do conhecimento sensivel do
mundo, seus sentidos e situacBes. Ndo se
nega a importancia dos estudos sobre as
circunstancias historico-sociais que situam
a obra ou mesmo sobre sua estrutura e
dimensdo estética, “(...) entretanto em
nenhum caso o estudo desses meios de
acesso pode substituir o sentido da obra,
que ¢ o seu fim” (TODOROV, 2009, p.
31).

Ler uma obra deve ir além de
dominar a técnica, deve buscar o sentido
que ela proporciona para vivenciar o
mundo. Sendo assim:

o conhecimento da literatura ndo é um fim em
si, mas uma das vias régias que conduzem a
realizacdo pessoal de cada um. O caminho
tomado atualmente pelo ensino literario, que
da as costas a esse horizonte [...], arrisca-se a
nos conduzir a um impasse — sem falar que
dificilmente podera ter como consequéncia o
amor pela literatura (TODOROV, 2009, p.32).
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A literatura faz viver experiéncias
singulares, apesar de ser constituida sob
bases universais, para leitores
empiricamente desconhecidos. Cada leitor
inserido em uma sociedade e cultura ira
desfrutar/interpretar um texto de maneira
singular. O autor ndo impde uma verdade,
mas nos incita a produzir uma agéo interna.

Para o filésofo americano Richard
Rorty (apud TODOROV, 2009), quanto
mais o personagem se diferencia de nos
mesmaos, mais  possibilidades  de
experiéncias ele proporciona, para que
assim possamos nos comunicar com O
mundo. N&o se busca a verdade, mas sim
as possibilidades de comunicacdo com o
humano.

De modo analogo, Antonio
Candido (2002), em "A literatura e a
formacdo do homem”, descreve as
potencialidades humanizadoras da
literatura, destacando sua funcéo social e
0s riscos de se limitar seus estudos apenas
aos aspectos estruturais, que ndo leve em
conta seu aspecto formativo.

A fantasia que a literatura
proporciona ndo acontece de uma simples
reproducdo da realidade, e sim a partir de
estimulos desta, sendo assim considerada
“uma imaginacdo para além, e nao uma
imaginacdo  reprodutiva ao  lado”
(CANDIDO, 2002, p. 82).

Essa relacdo com a realidade
apresentada no texto, a partir da
perspectiva  de Bachelard (apud
CANDIDO, 2002), faz com que possamos
perceber como a literatura se relaciona
com a educacdo, podendo assim se
posicionar num papel semelhante ao da
escola e da familia, no que tange a
formagéo de criancgas e adolescentes.

Longe do modelo pedagdgico que
se estabelece para o uso da literatura na
educacdo oficial, seu carater formador se
assemelha as experiéncias de vida que ela
oferece. N&o é uma cristalizacdo que se
deve transportar para a vida tal como foi
escrito, mas sim adaptar conforme a
necessidade do que se esta vivendo. Com
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isso, educadores associam a algumas obras
literarias a capacidade de corromper que
esta supostamente tem, pois por vezes
tratam de assuntos considerados n&o
adequados para se ensinar na escola.

Fato ¢ que “ela ndo corrompe nem
edifica, portanto; mas, trazendo levemente
em si 0 que chamamos o0 bem e o que
chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, portanto faz viver” (CANDIDO,
2002, p. 85).

No ensaio "O direito a literatura”,
Candido (2004) faz referéncia aos direitos
humanos em geral, no que diz respeito as
necessidades incompreensiveis, que s&o
aquelas relativas a sobrevivéncia, e as
compreensiveis, ligadas as necessidades
excepcionais na garantia de vida. Nessa
definicdo, o autor posiciona a literatura na
categoria de incompreensivel, ja que
corresponde a uma necessidade basica.
Essa adequacdo se justifica pelo fato de
que todas as criacdes ficcionais, poéticas e
dramaticas estdo presentes na sociedade,
de modo que o homem nado pode ficar sem
0 contato com elas, j& que sdo uma
necessidade que “precisa ser satisfeita e
cuja satisfacdo constitui um direito”
(CANDIDO, 2004, p. 175).

A ambivaléncia com que a
sociedade encara o livro é notadamente
explicitada por Candido, que demonstra
que, ao lado de suas potencialidades na
formacdo da personalidade, que permite ao
leitor se adequar melhor a situacGes
conflituosas, reside o temor, por parte dos
educadores, de possiveis perversdes e
efeitos nocivos que pode causar,
principalmente quando se 1é determinadas
obras.

Para compreender essa contradicao,
€ necessario que levemos em consideragao
a forma pela qual o autor enreda suas
palavras, além do carater de expressdo e de
conhecimento que a obra oferece, pois
todos sdo relevantes e indispensaveis para
o efeito de atuacdo sobre nos.

A construgdo e estrutura de um
texto literério € essencial para engendrar o
carater humanizador da literatura, ja que a
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maneira pela qual o autor dispbe as
palavras é feita para compor a obra. Assim,
“a organizagdo da palavra comunica-Se ao
nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar 0
mundo” (CANDIDO, 2004, p.177).

Candido apresenta, ainda neste
ensaio, dois modos de relagcdo entre
literatura e direitos humanos: o da
necessidade universal de fruicdo, sendo
que, esta negada, mutila a humanidade; e o
de instrumento de desmascaramento diante
da restricdo de direitos incompreensiveis,
quando se nega a fruicdo literaria para o
povo, privando-o das obras eruditas em
prol das de massa.

Essa diferenciacdo se deve ao fato
da desigualdade social existente em muitos
paises, porém nao se pode utilizar como
justificativa para essa questdo. As obras
podem ser oferecidas ao publico por meio
de incentivos governamentais, nao
deixando que a separacdo da cultura
popular e erudita  reafirme a
incomunicabilidade dos fruidores da
literatura.

Na relacdo com a obra, “o leitor
[...] se sente participante de uma
humanidade que é a sua e, deste modo,
pronto para incorporar a sua experiéncia
humana mais profunda o que o escritor lhe
oferece como visdo da realidade”
(CANDIDO, 2002, p. 92).

E também nessa perspectiva que
Paulo Freire (2006) trabalha a questdo da
relevancia da leitura para a percep¢do do
mundo e a constru¢do do conhecimento de
cada individuo. Em sua obra, é recorrente a
ideia de que a leitura da palavra é uma
continuagéo da leitura do mundo, de modo
que ao ler um texto literario devemos levar
em consideracao, ndo soO a parte dos signos
gue nomeiam objetos, mas também
devemos perceber o que eles produzem de
maneira simbdlica e que sentidos
exprimem sobre nossa vida e 0 mundo.

Freire cré que todo educador
emprega uma linha politica e pedagdgica e
se posiciona de modo parcial no
desenvolvimento das atividades que lhe

sdo designadas. Com isso, a leitura pode se
inserir como uma extensdo do contexto
singular de cada aluno ou apenas designar
mecanicamente o contato com palavras.

O caréter formativo da literatura se
desenvolve sempre que a leitura da palavra
ndo se esgote numa atividade de
decodificagdo mecanica de sons e
significados, mas possibilite que o sentido
do texto dialogue com o sentido do mundo,
ou seja, que a leitura da palavra escrita
prolongue a leitura de mundo que se faz
fora do mundo do texto.

De certo modo, é como Paul
Ricoeur (2008) compreende a fungdo do
distanciamento na préatica hermenéutica.
Toda obra prop6e um mundo; no dialogo
com a obra, dialoga-se com o mundo, por
meio de uma interpretacdo que nao visa
unicamente a compreensdo da obra, mas a
compreensdo de si diante da obra.

O distanciamento que a escrita
produz faz com que se descarte, no
processo de leitura, a busca pelas intencoes
do autor, em beneficio do sentido que a
obra propde/possibilita. Porém, para
estarmos aptos a usufruir desse caminho
que a literatura oferece, é necessario expor
nossa subjetividade a obra, despir-nos das
adivinhagbes e pré-definicbes e nos
lancarmos ao mundo que ela propde
(RICOEUR, 2008).

A escrita literaria possibilita que a
leitura ultrapasse o mundo do autor,
podendo assim ser recontextualizada: é o
que justamente proporciona o ato de ler.
Assim, também se destaca a importancia,
para o leitor, do distanciamento produzido
pela escrita na compreensédo de si mesmo,
pois a interpretacdo visa “explicitar o tipo
de ser-no-mundo manifestado diante do
texto” (RICOUER, 2008, p. 65). Para que
iISSO ocorra, € necessario que Sejam
abolidas as referéncias dadas em prol de
variagOes imaginativas sobre o real que a
literatura proporciona.

O fendbmeno que chamamos de
literatura nada mais é do que a abolicéo do
mundo dado em prol de uma resignificacédo
singular. Por meio da linguagem e da
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ficcdo que a literatura introduz na
apreensdo do real, sdo ofertadas aos
leitores possibilidades imaginativas sobre
esse mesmo real. S& modos de viver
possibilitados pela leitura e pela percepcao
singular do leitor diante de diversas
situacOes literariamente criadas
(ALMEIDA, 2011).

Assim, faz-se necessario apropriar-
se da proposicdo de mundo que a obra
oferece, sendo que “esta proposicao nao se
encontra atras do texto, como uma espécie
de intencdo oculta, mas diante dele, como
aquilo que a obra desvenda, descobre,
revela”. (RICOUER, 2008, p. 68).

Essa definicdo sugere que o leitor
tome conhecimento de seus préprios
sentimentos, despertados a partir da leitura
singular e subjetiva das redes simbolicas
presentes em um texto literario que,
dialogando com seu interior, provoca a
sensibilidade para coisas que antes poderia
até existir, mas que ainda ndo haviam sido
reveladas.

Hermenéutica Simbdlica: mito e narrativa

Para a realizacdo de uma leitura
simbolica dos contos de Clarice Lispector,
sob a chave de sua dimensdo formativa,
expressa pela diversidade dos modos de
viver, é preciso ter em conta que o simbolo
¢ uma evocacdo do sentido contido no
objeto nomeado que prevé um
conhecimento além da representacdo
exterior na “reconducdo do sensivel, do
figurado, ao significado; mas, além disso,
pela prépria natureza do significado, €
inacessivel, é epifania, ou seja, apari¢do do

indizivel, pelo e no significante”
(DURAND, 1988, p. 14-15).
Assim, o simbolo pertence a

categoria do signo, porém ndo pode ser
concebido arbitrariamente, pois se faz
necessario a escolha mais aperfeicoada
destes, jA& que fazem alusdo a uma
realidade dificilmente apresentavel,
devendo, porém, figurar de maneira
concreta pelo menos uma parte desta. Em
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outras palavras, o simbolo também é um
signo, mas diverge na maneira pela qual é
concebido, pois para exercer a funcéo
apenas de nomeacéo, a escolha pode ser
feita arbitrariamente, diferentemente de
quando utilizamos o signo para referir a
uma abstracdo que ndo pode ser
apresentada em sua concretude. Com isso,
podemos perceber que a ideia de signo —

objeto nomeado arbitrariamente - e
simbolo - sentido contido no objeto
nomeado — coexistem apesar das

contradicoes.

Por isso Morin (1999, p. 172)
salienta que “o0 sentido
indicativo/instrumental do signo e o
sentido evocador concreto do simbolo” sédo
aplicados em diferentes situagGes, sendo
que em cada uma delas um desses sentidos
prevalecerd. No presente trabalho,
priorizamos o0 segundo sentido, o da
representacdo subjetiva do concreto que
concentra em uma de suas caracteristicas o
carater aglutinador de sentidos, os quais se
traduzem por representagdes, imagens, que
sdo ligadas simbolicamente entre si com
intuito de transmitir uma ideia.

Dessa forma, a imaginacdo
simbolica se presentifica “quando o
significado ndo €é mais absolutamente
apresentavel e o signo so pode referir-se a
um sentido, ndo a um objeto sensivel”
(DURAND, 1988, p. 13-14). E a
transfiguracdo de algo concreto por meio
de um sentido abstrato.

Uma das caracteristicas do universo
simbdlico € a redundéncia dos simbolos,
justificando assim que o efeito esperado na
leitura de uma obra pode ndo ocorrer de
maneira imediata. Os simbolos ndo
aparecem no texto necessariamente de
maneira evidente, linear ou isolada, mas de
modo a constituir redes simbolicas em que
0s elementos devem ser compreendidos na
relacdo que estabelecem entre si. Dai a
importancia da recorréncia, uma vez que é
a repeticdo de simbolos que remetem ao
mesmo  sentido que permite  sua
identificagdo e interpretagdo (FERREIRA
SANTOS & ALMEIDA, 2012).
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Como exemplo, podemos citar o
conto Amor, objeto de analise deste artigo,
no qual se encontram redes simbdlicas
recorrentes em toda a obra de Clarice
Lispector. No caso do referido conto, a
rede simbolica é constituida em torno das
possibilidades de uma vida diferente,
guiada pelo sagrado, pelo éxtase, pela
piedade; mediante a experiéncia epifanica
na visdo de um cego que masca uma goma,
a protagonista € levada a (re)considerar a
vida regrada de seu cotidiano e confronta-
la com o desejo de ultrapassar essa
dimensdo repetitiva e ordenada para obter
algo que é simbolicamente metaforizado
pelo amor, sentimento de piedade, mas
também de nojo.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto
para que essa esta ndo explodisse. Mantinha
tudo em serena compreensdo, separava uma
pessoa das outras, as roupas eram claramente
feitas para serem usadas e podia-se escolher
pelo jornal o filme da noite — tudo feito de um
modo que um dia seguisse ao outro. E um cego
mascando goma despedacava tudo isso. E
através da piedade aparecia a Ana uma vida
cheia de ndusea doce, até a boca.
(LISPECTOR, 2009, p. 23).

As narrativas  ficcionais  se
assemelham, estrutural e funcionalmente,
as narrativas miticas, pois sdo constituidas
a fim de proporcionar uma proposicdo de
mundo e uma funcéo psicoldgica de adesao
a esse mundo, duas funcdes que Campbell
atribui  aos mitos. Na mesma linha,
Candido (2002) defende a funcdo
psicoldgica da literatura.

As narrativas mitolégicas nao
desaparecem, mas se transformam,
derivando-se em modelos esteticamente
variados de ficcdo, podendo habitar tanto a
poesia quanto o conto, 0 romance ou
mesmo, de um século para ca, os filmes
cinematograficos. Tanto os  mitos,
acompanhados ou ndo de crenca religiosa,
guanto as obras literarias podem
proporcionar a reflexdo a partir de uma
experiéncia que ndo é a nossa, que nao foi
vivida por nds, mas por algum

personagem, real ou ficticio, historico ou
mitico, simples ou complexo, em relagao
ao qual podemos simpatizar, julgar,
rejeitar, com maior ou menor nivel de
interacdo, por mais ou menos tempo, de
maneira mais ou menos significativa.
Assim, os contos literarios cumprem as
mesmas funcdes que o mito.

Para Morin (1999, p. 175), “o mito
¢ uma forma simbolica autbnoma”, que se
sustenta por si sO, pois produz simbolos e
se alimenta deles. E também importante
salientar que o mito funciona como uma
mediagdo entre 0 humano e o mundo, ou
seja, possibilita que a subjetividade de
cada se expresse exteriormente para que
assim se possa ter uma compreensdo da
vida e dos sentimentos interiores.

A narrativa mitoldgica se faz por
meio de um acontecimento ou situacao
singular, a qual suscita sentimentos em
cada um que entra em contato com estas ao
dar sentido e significacdo ao que permeia o
universo mitolégico. Assim, a projecao da
subjetividade humana se faz no mito a fim
de estabelecer uma comunicagdo do
singular com o mundo.

Campbell (1990) assinala quatro
funcBes do mito: a mistica, que ressalta a
dimensdo do mistério da existéncia; a
cosmoldgica, que busca explicar as origens
do universo, do mundo; a socioldgica, que
remete a0 modo de se comportar em uma
sociedade, validando assim uma ordem
social; e a pedag6gica, que proporciona
modos de viver, prestando um auxilio a
pessoa para que encontre Sseu proprio
centro em consonancia consigo mesma,
com sua cultura, com o universo e com o
mistério, tornando-se assim parte do seu
itinerario de formacé&o.

Os mitos ensinam a nos voltarmos
para dentro a fim de captar as mensagens
dos simbolos para que possamos conhecer
e experimentar nosso interior  por
intermédio de experiéncias de vida outras,
mas gque provocam ressonancia com nosso
intimo (CAMPBELL, 1990, p.17).

O mito ¢ resultado do “trajeto
antropologico”, definido por Durand
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(1994) como o processo de producdo de
imagens por meio de desejos e impressoes:

(...) o ‘trajeto antropologico’ ¢ a afirmagdo de
que, para que um simbolismo possa emergir,
ele deve participar indissoluvelmente — numa
espécie de continuo “vai-e-vem” — das raizes
inatas na representacdo do sapiens e, no outro
“p6lo”, das intimagdes varias do meio cosmico
social. A lei do “trajeto antropologico”, tipo de
uma lei sisttmica, mostra bem a
complementaridade na formag&o do imaginario
entre 0 estatuto das capacidades inatas do
sapiens, a reparticdo dos arquétipos verbais em
grandes estruturas ‘dominantes’ e seus
complementos pedagdgicos exigidos pela
neotenia humana (DURAND, 1994, p. 28).

Em outras palavras, € uma espécie
de circulo estabelecido entre 0 homem e o
mundo, entre o biol6gico e o cultural,
circuito em que se evidencia a
recursividade do “trajeto antropolédgico”,
ao passo gque um polo intima por meio da
objetividade enquanto o outro impde
pulsdes subjetivas.

A partir dessas  perspectivas,
podemos perceber que o carater formativo
da literatura valoriza o didlogo do leitor
com o texto, abrangendo sua dimenséo
simbdlica, mitica e hermenéutica, na
relacdo que o leitor estabelece entre sua
leitura de mundo e o mundo proposto pelo
texto. Assim, a literatura forma
sensibilidades, proporciona contato com
modos de viver e auxilia na criacdo de
sentidos, sentimentos e posigdes que
exercemos diante de situacdes singulares a
partir de experiéncias e de situacOes
exteriores a nossa subjetividade e a nossa
maneira de viver e significar nossa propria
vida.

O Amor, de Clarice Lispector

No conto Amor, do livro Lagos de
Familia, publicado em 1960, é narrada a
histéria da personagem Ana, que é uma
dona de casa, esposa e mée de dois filhos.
A narrativa descreve 0 seu cotidiano
repetitivo e sob controle. Porém, o foco
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estd num episédio da vida de Ana, que
poderia ser apenas mais uma tarde
qualquer do seu cotidiano, mas se torna um
cenario para o0 grande despertar da
personagem.

Ana vivia envolta numa vida de
habitos e tarefas repetitivas, como se nada
pudesse atrapalhar o curso de sua vida de
dona de casa e o controle do seu lar. Tinha
tudo sob controle e sua familia funcionava
a partir de sua responsabilidade. A imagem
de dona de casa que tem o projeto de
realizacdo de sua vida na construcdo de
uma familia e posterior dedicacdo a esta —
compondo assim um “destino de mulher”
(LISPECTOR, 2009, p. 20) que €é aceito
por ela com conformidade — fica descrito
nos primeiros paragrafos do texto.

O momento em que Ana fica
vulneravel e exposta a falta de obrigagdes
ocorre nas tardes, quando tudo parece
existir sem que ela precise interferir. Em
uma dessas, quando voltava de suas
compras, de dentro de um bonde viu no
ponto um homem. Um “homem cego que
mascava chicles”. Com o movimento de
mascar parecia que o mendigo sorria para
0 mundo e demonstrava assim uma
felicidade que ofendia Ana, como se
estivesse zombando dela. O texto comeca a
introduzir imagens com o propdésito de
construir em torno desse fato um sentido
que assemelha Ana ao homem, que apesar
de cego se contentava, demonstrando que
sua felicidade era efémera como um
sorriso estampado a cada mastigacdo. Ela
também era cega para 0 mundo e, de
alguma forma, como ele, “mastigava goma
na escuriddo. Sem sofrimento, com o0s
olhos abertos” (LISPECTOR, 2009, p. 21).
O cego alternava sorrisos demonstrando
certa felicidade e do mesmo modo ela
também era cega e demonstrava ser feliz e
conformada com sua situagdo. Neste
momento, ela comeca a perceber que
existia um mundo além do que ela
considerava. Tudo que antes pensava
passou a ser pequeno diante do que havia
fora de seu campo de vida, a vida que até
entdo levava e a qual acreditava comandar.
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O mundo existia vivo, sem notar sua
existéncia,  diferentemente da  sua
concepcdo, que determinava uma
dependéncia de suas fungdes.

Assim, o seu tranquilo cotidiano foi
quebrado, seus olhos comecaram a
enxergar o que antes ndo via ou ndo queria
ver. Isso aconteceu néo pelo fato de ser um
“homem cego mascando chicles”, mas sim
porque essa cena fez com que o seu
interior fosse tocado para algo que se
revelou. O cego abriu seus olhos para que
ela pudesse ver.

Esse rompimento de continuidade
que sua vida experimentou pode ser
entendido pela quebra dos ovos da sacola
de compras que carregava e 0 contetdo
que escorria. As “gemas amarelas e
viscosas pingavam entre os fios da rede”
(LISPECTOR, 2009, p. 22) sem que ela
pudesse impedir. Estas imagens
simbolizam a quebra do seu interior e 0
derrame de sentimentos e sensacBes que
iISSO  provocou, causando assim um
incdbmodo, pois o que foi revelado era
estranho para ela mesma.

Este momento de epifania, que teve
como inicio a visdo banal citada acima,
continua no decorrer do conto e tem no
passeio ao Jardim Botanico o auge. O cego
guiou, metaforicamente, Ana até 1a, ja que
ela perdeu o ponto em que deveria descer.
O tempo linear foi rompido, ela ingressou
num outro tempo, em que o cotidiano fora
suspenso, e passou a constatar como a vida
se consolidava sem que a notassem. Tudo
a fascinava, porém um sentimento de nojo
a toma. Dentro de si, um enjéo se
manifesta ao olhar para o mundo, ela ja
ndo era mais a mesma. Tudo o que via e
sentia se apresentava de maneira dupla. Ao
mesmo tempo, sentia fascinio e nojo.
Percebia nas manifestacfes de vida que o
mundo estava vivo e depois em
decomposigéo.

Apbés observar o mundo e a
insignificancia da existéncia em cada ser,
Ana retornou para casa como que Se
quisesse fugir, porém néo adiantava, pois o

que lhe aconteceu ndo permitia fuga, a
mudangca vinha de dentro dela mesma.

Em sua casa, tudo era sentido e
vivido de maneira nova. Sentia sua
insignificancia diante do mundo. Ela
comecava a observar as coisas sentindo
medo de sua pequenez e nojo desse mundo
que, para ela, era como se fosse novo.

Sentia uma falta de controle que
antes ndo havia provado, pois antes de ver
o “homem cego mascando chicles” ela
tinha o controle da casa e de seu mundo,
que se repetia ndo permitindo um
"desconhecimento” das coisas. Tudo era
conhecido. Antes ndo tinha percepcdo do
mundo, por isso ndo sentia Nnojo nem
fascinio por ele. Essa nova sensagdo
provocava uma nova maneira de viver o
mundo e de encontrar-se nele.

Em uma tarde, Ana se revelou
para si mesma. Mas essa revelacdo foi
rejeitada no fim da noite. Quando o jantar
havia findado, os convidados foram
embora e sentiu uma atracdo pela sua vida
cotidiana que levava antes do episédio da
tarde. Apesar do seu sentimento de nojo e
de medo ter circulado no jantar entre sua
familia, ninguém percebeu, porque o
sentimento era s6 de Ana.

Contudo, no seu interior ela agora
sabia enxergar 0 mundo e suas sensagoes,
porém quisera ignorar esse sentimento.
Sabia da constante decomposicdo e
transitoriedade das coisas e seres, mas
talvez pelo nojo e medo preferisse
continuar vivendo como antes. Ana
deparou-se consigo mesma e preferiu
aquietar e acomodar-se na exterioridade
que sua vida oferecia, porém no seu
interior ela ja ndo era mais a mesma.

Do ponto de vista hermenéutico,
Amor utiliza repeticdo/recorréncia
simbolica de modo a reforcar a ideia
central do conto: uma epifania que conduz
a personagem a uma transformacéo interior
a partir da reflexdo sobre a vida e a morte.
Neste caso, a dicotomia vida e morte esta
presente em cada contradi¢do ou dualidade
de palavras e simbolos. Podemos
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acompanhar, retornando ao conto, como
sua visdo de vida se transformou:

[...] E cresciam arvores. Crescia sua rapida
conversa com o cobrador de luz, crescia a &gua
enchendo o tanque, cresciam seus filhos,
crescia a mesa com comidas, o marido
chegando com os jornais e sorrindo de fome, o
canto importuno das empregadas do edificio
(LISPECTOR, 2009, p. 19).

Esse "crescimento” continuo e
repetitivo, espécie de progresso que se
confunde com a prdpria vida, cede espaco
para a irrupgdo repentina da morte,
simbolizada pela transformacdo, por uma
espécie de "despertar”. A ruptura inicia-se
quando sua sacola de tricé cai no chéo e

Os ovos se haviam quebrado no embrulho de
jornal fios. Gemas amarelas e viscosas
pingavam entre os da rede. O cego
interrompera a mastigacao e avangava as maos
inseguras, tentando inutilmente pegar o que
acontecia. O embrulho dos ovos foi jogado
fora da rede e, entre os sorrisos dos
passageiros e o sinal do condutor, o bonde deu
a nova arrancada de partida.

Poucos instantes depois ja ndo a olhavam mais.
[...] A rede de trico era aspera entre os dedos
quando a tricotara. [...] E como uma musica, 0
mundo recomecava ao redor. [...] Varios anos
ruiam, as gemas amarelas escorriam. Expulsa
de seus proprios dias, parecia-lhe que as
pessoas ha rua eram periclitantes, que se
mantinham por um minimo equilibrio a tona
da escuriddo [...] (LISPECTOR, 2009, p. 22-
23).

Os “ovos”, como um simbolo de
fertilidade, sdo frageis e se partem, a luz da
superficie cede espaco para a profundidade
da escurid@o. A morte simbdlica irrompe e
expulsa Ana "de seus proprios dias".

Esta passagem ilustra também o
recurso estilistico da autora, que mescla as
imagens simbdlicas a percepcdo dos
sentidos, como, por exemplo, quando
descreve a viscosidade das gemas ou o
aspecto aspero do tricd (tato); a propria
visdo que Ana tem do cego ou quando 0s
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passageiros deixam de olhar para ela
(visdo); e pela metadfora do mundo como
musica (audicao).

O “olhar” exerce um papel
essencial para descrever o estado sensivel
da personagem, especialmente quando
ocorre a epifania:

Olhou para 0 homem parado no ponto. (...) A
diferenca entre ele e ou outros € gue ele estava
realmente parado. De pé, suas maos se
mantinham avangadas. Era um cego. (...) Entéo
ela viu: um cego mascava chicles... Um
homem cego mascava chicles. (...) Inclinada,
olhava o cego profundamente, como se olha o
que ndo nos Vvé. Ele mastigava goma na
escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos
abertos. O movimento de mastigacdo fazia-o
parecer sorrir e de repente deixar de sorrir,
sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse
insultado, Ana olhava-o. E quem a visse teria a
impressaio de mulher com 6dio. Mas
continuava a olha-lo, cada vez mais inclinada
(...) (LISPECTOR, 2009, p. 22).

Nesse trecho, existe a coincidéncia
de opostos, simbolicamente expressa pelo
ver e ndo ver que expde a subjetividade da
personagem, tal qual Durand (1988)
defende como necessaria para a
composi¢do das redes simbdlicas que
possibilitam que uma ideia seja veiculada a
partir de um significante contido no
simbolo. Assim, as imagens produzidas
pelo texto em torno do “olhar”, tanto na
falta deste sentido — cegueira — quanto na
utilizacdo exaustiva deste — capacidade de
ver — servem para explicitar o que Ana
sente. As passagens: “ela viu: um cego”;
“olhava o cego profundamente” descrevem
que Ana enxergava e 0 homem cego néo.
Porém, por meio dessa recorréncia
simbdlica, podemos constatar que Ana
também possuia uma cegueira; a partir do
seu momento de epifania, ela descobriu
que 0 que via ndo era apenas uma parte do
mundo. A imagem configurada pelo “olhar
0 que ndo nos v€” remete a sensagdo que
Ana experimenta na tomada de consciéncia
a partir da perda de seu lugar no mundo;
antes ela dominava sua vida, agora percebe
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que 0 mundo ndo era 0 que pensava e que,
neste, ela ndo era vista. Em outras
passagens também ocorre a redundancia da
ideia da (ndo) visdo, como quando Ana
estava no bonde e “os passageiros olhavam
assustados” e “poucos instantes depois ja
nao a olhavam mais” (LISPECTOR, 2009,
p. 22); e no Jardim Botanico, quando “o
vigia apareceu espantado de ndo a ter
visto” (LISPECTOR, 2009, p. 26).

Os sentidos apreendidos
fisicamente, com carater intensificador
e/ou contraditério, ajudam a reforcar as
sensaces e sentimentos que aparecem
unidos com o objetivo de transmitir o
interior da personagem. Percebemos isso
no trecho em que é descrito 0 que se passa
em Ana ap0s ter visto o cego:

O que se chamava de crise viera afinal e sua
marca era o prazer intenso com que olhava
agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se
tornara mais abafado, tudo tinha ganho uma
forca e vozes mais altas. Na Rua Voluntérios
da Pétria parecia prestes a rebentar uma
revolucdo, as grades dos esgotos estavam
secas, 0 ar empoeirado. Um cego mascando
chicles mergulhara 0 mundo em escura
sofreguiddo. Em cada pessoa forte havia a
auséncia de piedade pelo cego e as pessoas
assustavam-na com o vigor que possuiam. Ana
caira numa bondade extremamente dolorosa.
(...) E através da piedade aparecia a Ana uma
vida cheia de nausea doce, até a boca.

S6 entdo percebeu que hd muito passara do seu
ponto de descida. Na fragueza em que estava
tudo a atingia com um susto; desceu do bonde
com pernas débeis (...). Por um momento ndo
conseguia orientar-se. Parecia ter saltado no
meio da noite (LISPECTOR, 2009, p. 23-24).

Sentimentos aparecem
intensificados, com um reforco de
adjetivos, como em: “sofrendo espantada”,
“escura sofreguiddo”, “prazer intenso” ou
de maneira contraditéria:  “bondade
extremamente dolorosa”, “nausea doce”.
Elementos sinestésicos também
comparecem, como ‘“ar empoeirado” ou
“nausea doce”. Isso ocorre quando a

personagem passa pela experiéncia
epifanica.

A desorientacdo da personagem
também alude ao processo de transigdo
vivido por Ana. A contemplacdo da morte
provoca essa perda de localizagdo como se
ndo soubesse da vida que esta por vir.

Os simbolos tambem se repetem na
descricdo perceptiva do Jardim Botéanico
feita pela personagem:

Nas arvores as frutas eram pretas, doces como
mel. Havia no ch@o carocos secos cheios de
circunvolugBes, como pequenos cérebros
apodrecidos. O banco estava manchado de
sucos roxos. Com suavidade intensa
rumorejavam as aguas. No tronco da arvore
pregavam-se as luxuosas patas de uma aranha.
A crueza do mundo era tranguila. [...] Ao
mesmo tempo que imaginario [..] era
fascinante, a mulher tinha nojo, e era
fascinante.

As arvores estavam carregadas, 0 mundo era
tdo rico que apodrecia. [...] As pequenas flores
espalhadas na relva ndo lhe pareciam amarelas
ou rosadas, mas cor de mau ouro e escarlates.
A decomposicdo era profunda, perfumada...
[...] A brisa se insinuava entre as flores. Ana
mais adivinhava que sentia 0 seu cheiro
adocicado... O Jardim era tdo bonito que ela
teve medo do Inferno (LISPECTOR, 2009, p.
25).

A recorréncia de imagens mostra a
unido dos contrérios: vida e morte como
composicdo e decomposicdo. Assim:
‘fascinio e nojo’, ‘rico e podre’; “as frutas
eram pretas, doces como mel”, “carogos
secos cheio de circunvolugbes, como
pequenos  cérebros  apodrecidos” (a
semente como fonte de vida é associada a
um cerebro podre, a  morte),
“decomposicdo  perfumada”,  “cheiro
adocicado”. As cores que sao usadas para
descrever o Jardim também propiciam um
estreitamento com a subjetividade da
personagem, quando esta vé as flores com
cor de mau ouro ou escarlate, o que
contrapbe a imagem idealizada destas:
amarelas e rosadas.
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Quando a personagem volta para

sua casa, as imagens continuam a se
contrapor:
A piedade pelo cego era tdo violenta como
uma ansia, mas o mundo lhe parecia seu, sujo,
perecivel, seu. Abriu a porta de casa. A sala
era grande, quadrada, as maganetas brilhavam
limpas, os vidros da janela brilnavam, a
lampada brilhava — que nova terra era essa? E
por um instante a vida sadia que levara até
agora pareceu-lhe um modo louco de viver.
(...) Ela amava o mundo, amava o que fora
criado — amava com nojo (LISPECTOR, 2009,
p. 26).

Ana vive uma epifania que
transforma sua visdo de mundo. Ela passa
a resignificar sua vida anterior, mas ao
mesmo tempo, como fica claro no final do
conto, é impossivel levar as ultimas
consequéncias esse novo modo de viver
que se descortina. Tanto que reingressa a
sua vida cotidiana por talvez ser mais facil
de lidar com esse mundo do que se
entregar a0 amor que experimentara na
tarde de sua revelacéo.

Como um ajuste entre 0 que existe
em n6s com 0 que percebemos, o trajeto
antropoldgico (DURAND, 1994) se aplica
ao momento epifanico vivenciado por Ana,
ao passo que o cego — elemento do mundo
objetivo — a conduz para uma percepgéo
subjetiva que, por sua vez, interfere na
relagcdo com esse mundo exterior, de modo
que ha uma troca incessante entre esses
dois po6los da existéncia.

Essa troca nos remete a leitura de
mundo como continuacdo da leitura da
palavra, defendida por Freire (2006), que
situa a leitura como intermediéria no
processo de percepgdo do exterior pelo
subjetivo, no que proporciona uma
compreensdo de si diante do texto
(RICOUER, 2008).

Portanto, a andlise do universo
simbolico presente no conto Amor
possibilita compreender como a autora faz
da epifania um momento de revelagéo, de
descoberta de si, a0 mesmo tempo em que
0 mundo anteriormente organizado se
desmorona. As imagens de vida e morte,
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presenciadas nesse mundo novo que se
descortina aos olhos de Ana, aparecem
imbricadas, organizadas de uma nova
forma, ndo mais separadas em dois
momentos a parte — vida, de um lado,
morte, de outro —, mas amalgamados de
modo a expressar uma vida que nasce da
morte, que dela se alimenta e a ela torna.

Consideracdes Finais

Segundo Candido (2002), a
literatura exerce uma funcdo importante na
formacdo humana no que tange ao
desenvolvimento psicoldgico, pois oferece
a possibilidade de vivenciar novas
experiéncias a partir da ficcdo. Proporciona
modos de viver e de se posicionar nas
diferentes situagdes, tendo como substrato
a imaginacdo proporcionada quando se Ié
uma obra literaria, que nos leva além da
realidade. Nessa perspectiva, Todorov
(2009) alerta para os perigos de se
trabalhar a literatura na escola explorando
unicamente  0S  aspectos  estruturais
(dimensdo  técnica) e  estruturantes
(dimensao socio-historica), 0 que restringe
a potencialidade das interpretacfes de seus
sentidos.

Assim, a potencialidade da
literatura esta na ampliacdo da leitura de
mundo por meio da leitura da palavra
(FREIRE, 2006), da valorizacdo dos
aspectos  simbolicos, sensiveis, dos
sentidos por ela veiculados, sempre a partir
do dialogo que o leitor estabelece com a
obra. Dessa forma, a literatura constitui-se
um itinerario de formacdo, pelo qual
descobrimos a nds mesmos diante dos
textos lidos.

A obra de Clarice Lispector, ao
trabalhar os simbolos da epifania, ao
abordar a vida interior das suas
personagens, a maneira como leem o
mundo e lidam com ele, possibilita essa
ampliacdo da leitura de mundo e de si,
agencia novos modos de ser, de viver no
mundo, auxilia na criagdo dos proprios
sentimentos e posi¢cOes que exercemos
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diante de situacOes singulares,
contribuindo, assim, para a formagdo do
leitor, principalmente de sua sensibilidade.
Portanto, a partir da pesquisa
realizada foi possivel compreender como
se d& a relacdo entre literatura, cultura e
educacdo, por meio da andlise do universo
simbdlico presente na obra de Clarice
Lispector. Os contos selecionados
demonstraram modos diversos de viver e
de vivenciar experiéncias, ocasionando
assim a oferta de caminhos para
experimentar. Assim, a literatura, em
especial a da Clarice Lispector, fornece
uma contribuicdo que vai além de um
dominio conceitual de uma obra, mas do
que ela pode incitar na acdo subjetiva de
cada um. Um exercicio do exterior no
interior, que produz percepcBes que nos
permitem ir além das palavras do texto.
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