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Musica positiva catolica: confusao como estratégia e o caso

da banda Rosa de Saron!?

Catholic positive music: confusion as a strategy and the case of

the Rosa de Saron band.

Leonardo Oliveira de Almeida?

Resumo

Em um contexto marcado por controvérsias, o grupo musical catélico Rosa de Saron
é frequentemente questionado sobre o teor ambiguo ou confuso de suas musicas. Tal
fato, que para os membros do grupo pode ser comprecendido a partir de uma nogao
positiva de ambiguidade ou maleabilidade, surge também como elemento
estratégico, pautado em uma pratica musical e artistica que busca legitimar-se como
parte de uma das etapas do processo de evangelizagao, o primeiro aniincio ou
querigma. Apostando no potencial de circulagao dessas musicas e na multiplicidade
de experiéncias por elas mediadas, religiosas ou nao, espirituais ou ainda como
“mensagem positiva”, a banda transita entre a evangelizacdo e o mercado
fonografico das majors, produzindo a “musica catdlica que o mercado quer”. Este
trabalho tem como objetivo evidenciar que a banda Rosa de Saron e a popularizagao
da “musica positiva” podem langar luz sobre as transformag¢des na produc¢ao musical
catdlica brasileira a partir dos anos 1990.
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Abstract

In a context of controversy, the Catholic musical group Rosa de Saron is often asked
about the ambiguous or confused content of its songs. This fact, which for group
members can be understood as a positive notion of ambiguity or malleability, can
also be understood as a strategic element, based on a musical and artistic practice
that seeks to legitimize itself as part of one of the stages of the process of
evangelization, the first announcement or kerygma. Relying on the potential
circulation of these songs and the multiplicity of experiences mediated by them,
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whether religious or not, spiritual or even as a "positive message", the band floats
between evangelization and the phonographic market, producing the "Catholic
music that suits the market". This work aims to show that the band Rosa de Saron
and the popularization of "positive music" can shed light on the transformations that
have been happening in Brazilian Catholic music production since the 1990s.

Keywords: positive music; confusion; kerygma.

Introducao

O cantor Cosme e seu afrouxa (em oposi¢ao ao arrocha); as bandas de axé e
swingueira do SoPraGod, Jake e Banda Dominus; Naldo José e o forré eletronico de
cristo; e a banda de rock pesado Ceremonya sao alguns dos nomes da musica catolica
contemporanea frequentemente deixados de lado pelos estudos sobre a musica crista
brasileira, em parte devido a enfase dada ao segmento musical evangélico. Dentro do
universo musical catdlico, também cabe destacar a énfase dada aos chamados
“padres cantores”, movimento que ganhou forga a partir da década de 1990. Soma-se
a isso as recentes discussOes sobre religido e espago publico, em que a musica gospel
evangélica vem atuando com certo protagonismo, e as discussdes sobre os usos deste
universo musical como “arma da cultura” (SANT'ANA, 2013; MAFRA, 2011),
resultando recentemente em seu reconhecimento como “manifestacao cultural”.
Também nado devemos esquecer que a chamada cultura gospel vem ganhando maior
visibilidade por acompanhar ou estar a frente das mudancas na cara da religiosidade
brasileira, fato marcado pelo crescimento do ntimero de evangélicos e o declinio do
numero de catdlicos, de forma mais acentuada, a partir da década de 1980.

Neste artigo, em contraponto, centro minha aten¢ao na muisica positiva catdlica,
expressao que designa um estilo de producao musical com enfase em mensagens de
superagao, esperanga e motivacao, sem claras marcas confessionais e que enfatiza a
perspectiva cristd em detrimento de um “cristianismo explicito”, e argumento que esta
vertente musical vem adquirindo popularidade a partir da convergéncia entre a

participagao no mercado musical e fonografico, considerando sua atuagao junto as
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majors (grandes gravadoras); a influéncia evangélica, que pode se expressar a partir
de concorréncias, parcerias, afinidades e ainda certas nogdes de ecumenismo; e as
diversas formas de experienciagao da espiritualidade catdlica e suas transformagoes.
Longe de ser apenas uma aplicacdo equivalente da musica positiva por parte de
catdlicos e evangélicos, a musica positiva catdlica apresenta suas particularidades e
aponta para as transformacoes nesse universo religioso. Além disso, as controvérsias
em torno da musica positiva estdo geralmente pautadas na confusio causada pela
dificil identificagdo confessional. Dessa forma, argumento que uma das principais
estratégias de legitimagdo mobilizada pelos grupos musicais positivos se embasa em
um duplo movimento: em primeiro lugar, compreende a evangelizacao crista como
um processo que possui etapas e niveis de atuacgao; segundo, a musica positiva é
considerada como pertencente as etapas iniciais da divisao do trabalho de
evangelizagao (o que nao impede que sua atuacao se estenda também para as demais
etapas). Em suma, torna-se pertinente analisar, a partir do caso da banda catdlica
Rosa de Saron, algumas condigdes de existéncia da musica positiva catélica e suas
principais caracteristicas.?

Um dos impulsos mais recentes em direcao a uma producdao musical mais
diversa foi dado entre os dias 2 a 4 de marco de 2017, em Roma, com a realizacao do
encontro Miisica e Igreja: culto e cultura cinquenta anos depois da Instrucdo Musicam
Sacram?, por iniciativa do Pontificio Conselho da Cultura e da Congregacio para a
Educagio Catolica. De acordo com a Agéncia Sir (Servizio Informazione Religiosa), o
objetivo do evento foi “estimular uma reflexao profunda no campo musical, litargico,
teologico e fenomenologico que possa ser uma proposta positiva por um culto
cristao, expressao de louvor a Deus e prazeroso de ouvir na diversidade de modelos

culturais”. Durante o evento, que contou com a presenca de mais de 400 pessoas,

3 Os dados analisados neste texto foram obtidos a partir de documentos, sites, videos publicados no
YouTube e entrevistas concedidas a programas de TV e canais do YouTube.

4 Trata-se de uma conferéncia realizada apds 50 anos da publicagao do documento Musicam Sacram, de
1967.
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entre elas leigos e religiosos, o Papa Francisco ressaltou a necessidade de promover o
“didlogo com as correntes musicais atuais, com as instancias das diversas areas
culturais e em atitude ecuménica”.> O estimulo esta fortemente relacionado ao
protagonismo que a musicalidade vem assumindo na contemporaneidade, nao mais
apenas como instrumento de media¢do com o sagrado, mas também como poderoso
instrumento de transformagao do campo religioso.

No caso brasileiro, como alguns autores sugerem (ORO e ALVES, 2016;
VICENTE, 2008a, 2008b; FERREIRA, 2013), o primeiro impulso em direcao a uma
musicalidade mais diversa foi dado na década de 1960, a partir do Concilio Vaticano
IT (1962 — 1965). O aggiornamento proposto no concilio incluia o estimulo ao
ecumenismo, a abertura para novos formatos das missas e a maior participagdo dos
leigos na Igreja, fatos que, no plano musical, resultaram também em um processo de
diversificacdo e adogao de novas formas de evangelizacao e de experienciacao da
espiritualidade. Que “promova-se com empenho o canto popular religioso. [...] Como
em certas regides, ha povos com tradicdo musical propria, que tem uma grande
importancia na sua vida religiosa e social, dé-se a esta musica a devida estima e o
lugar conveniente” (Sacrosanctum Concilium 118-119), assim diz um dos documentos
produzidos pos-concilio.

Desde entao, assistimos as transformagdes no campo musical catdlico
brasileiro. Surgem as gravadoras catdlicas, com destaque para as gravadoras
Paulinas — COMEP, criada na década de 1960, e a CODIMUC (Cooperativa de
Distribuicao da Musica Catolica), ja em 1990. Nas décadas de 1970 e 1980, surgem a
Cangdo Nova, abrindo espago para a ampliagao e diversificagdo da producao musical

catdlica com sua proposta de atuacdo “de cima dos telhados” ¢ e a Associagio do

5 Disponivel em:
http://www.snpcultura.org/musica sacra e canto liturgico devem estar plenamente inculturadas.h
tml

¢ Parte do trecho biblico frequentemente citados por liderangas catdlicas na apresentagao de
argumentos para a atuagao midiatica: “O que vos digo na escuridao, dizei-o as claras. O que vos é dito
ao ouvido, publicai-o de cima dos telhados” (Mt 10,27).
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Senhor Jesus, responsavel pela criagao do livro de canticos Louvemos o Senhor, que,
mais tarde, no final dos anos 2000, se transformou em um dos principais prémios da
musica catolica no Brasil, o Troféu Louvemos o Senhor. Nao devemos deixar de citar
também a produgao musical que se popularizou entre as Comunidades Eclesiais de
Base (CEBS), caracterizada por seu teor politico e social e estilos musicais regionais.

Brenda Carranza (2009) situa os anos 1980 e 1990 também como o periodo de
consolidacdo de um estilo de evangelizacdo da renovagao Carismatica Catolica
através da musica, reforcado nos anos 2000 a partir da intensificagdo de uma atuagao
midiatica. Foi no seio dessas comunidades e grupos carismdticos que nasceram
diversos cantores e bandas de projecao nacional. Podemos citar os cantores e
cantoras Dunga, Adriana Arydes e Ziza Fernandes, que iniciaram sua carreira na
Cangao Nova; ou ainda os grupos Missionario Shalom, Davidson Silva, Alto Louvor,
Suely Faganha, que tiveram o apoio da Comunidade Catolica Shalom, fundada em
1982. E também nesse periodo, nas décadas de 1980 e 1990, que a Renovacao passou
a promover grandes eventos e festivais catolicos. Entre eles, podemos citar o Hallel,
festival de musica catdlica que surgiu em 1988, em Franca, interior de Sao Paulo, e
que passou a ser realizado também em outras cidades do pais. Além deste, podemos
citar o Halleuya, criado em 1997, pela Comunidade Shalom, e diversos outros
eventos de menor porte realizados por grupos de jovens e comunidades catolicas em
todo o pais.

Ainda 1990 as gravadoras seculares comegaram a se interessar pelos cantores
catdlicos, em especial pelos “padres cantores”, que contribuiram com a consolidacao
do que Brenda Carranza (2011) chama de catolicismo midiatico. Pe. Marcelo Rossi,
provavelmente o primeiro cantor catdlico a assinar contrato com uma gravadora
secular, é um dos principais nomes dessa geracao, lancando CDs pela Universal

Music (antiga Polygram) e pela Sony Music. 7 Depois deste, outros padres assinaram

7 Além de Pe. Marcelo Rossi, nao devemos deixar de mencionar Pe. Antonio Maria, Pe. Reginaldo
Manzote, Pe. Fdbio de Melo, entre outros, também alcancando grande popularidade e firmando
contrato com gravadoras seculares.
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contrato com grandes gravadoras, além de cantores e grupos musicais formados por
leigos, tais como a banda Rosa de Saron, que em 2008 firmou sua parceria com a
gravadora Som Livre.

Por fim, para concluir este breve historico, ¢ importante ressaltar a influéncia
da musica protestante/evangélica, que contribuiu com a diversificacdo dos estilos
musicais catdlicos no periodo pés-Concilio. Em um de seus textos, André Floréncio,
musico e missiondrio da Cangao Nova, comenta sobre o processo de consolidagao da
musica catdlica a partir da década de 1970:

Sabemos bem que ha 30 ou 40 anos, inicio da Renovagao
Carismatica Catdlica (RCC) no Brasil, havia poucas radios
catolicas, poucos musicos catdlicos, a propria Radio Cangao
Nova tocava algumas musicas evangélicas. No livro ‘Louvemos
o Senhor/, havia algumas musicas evangélicas; outras,
popularizaram-se tanto no meio catdlico que, hoje, ninguém
imagina que sao evangélicas. Musicas que, de forma alguma,
ofendem ou ofenderam a nossa fé. Porém, era um tempo
diferente, um cendrio que justificava tais atitudes. Hoje,
estamos em outro cendrio, muitas coisas aconteceram na musica
catdlica em 40 anos. Ha, hoje, inimeras musicas catolicas,
muitos cantores, compositores etc. A Radio Can¢ao Nova nao
toca mais musicas evangélicas, j4 nao € mais necessario toca-
las.®

Tal movimento de produgdao musical compartilhada também é objeto de
controvérsias, fato que ganhou expressividade a partir das recentes discussoes da
CNBB sobre o uso de musicas evangélicas durante as missas e adoragdes. Boa parte
das justificativas apresentadas por lideres religiosos e musicos segue o argumento
apresentado por André Floréncio. Nesta perspectiva, os segmentos catdlicos teriam
alcancado um nivel satisfatério de produc¢dao musical, sendo desnecessario o uso de
musicas evangélicas em rituais que se baseiam em dogmas nao compartilhados pelos

cantores evangélicos.

8 Disponivel em: https://musica.cancaonova.com/formacao-para-musicos/musica-protestante-nos-

encontros-catolicos-sim-ou-nao/
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Estes e outros fatos contribuem para considerarmos a relagdo entre os
segmentos musicais catdlico e evangélico a partir de suas multiplas faces, flutuando
entre a negagao, concorréncia, compartilhamento de publico, formacao de parcerias,
iniciativas ecuménicas, influéncias musicais e artisticas. Como pretendo evidenciar
mais adiante, tais movimentos de flutuagao poderao ser observados no caso da

producao musical positiva, um dos temas centrais deste artigo.

Rosa de Saron

O grupo musical Rosa de Saron foi fundado em 1988, em Campinas, por jovens
da Comunidade Menino Jesus de Praga, vinculada a Renovagao Carismatica
Catolica. Seus membros sao atualmente Guilherme de Sa (vocal)’, Eduardo Faro
(guitarra), Rogério Feltrin (baixo) e Wellington Greve, o “Grevao” (bateria). Entre
suas principais produgdes, a banda possui nove albuns de estudio, quatro albuns ao
vivo, quatro DVDs, além de dois livros e um documentario oficial sobre a histéria da
banda.

Em seus primeiros anos de atuagao, a banda se apresentou em festivais,
concursos (muitas vezes concorrendo lado a lado com bandas seculares), grupos de
oracao e eventos catolicos, adquirindo popularidade em Sao Paulo. Nesse periodo, o
rock e o heavy metal foram os estilos musicais que mais contribuiram para a
formacao da identidade artistica do grupo, fato que foi se modificando ao longo dos
anos a partir da incorporagao de novos estilos, tais como o pop e o rock romantico.
Sobre a influéncia do Heavy Metal, Rogério Feltrin, baixista da banda, comenta que
“era o que a gente curtia fazer. Mas o tempo foi passando, a gente foi mexendo,
agregando novos sons, novos estilos, acrescentando coisas novas. E o

amadurecimento foi acontecendo naturalmente” °. A incorpora¢do de novos estilos,

9 Guilherme de Sa deixou a banda no final de 2018 e foi substituido por Bruno Faglioni. Tal
substitui¢do aconteceu apds a submissao deste artigo para publicacdo. Portanto, optei por manter o
texto da forma original, sem as alteracdes referentes a substituicdo de vocalista, pois considero que
nao ha perdas na consisténcia das andlises e reflexdes trazidas neste artigo.

10 Entrevista concedida ao programa Balaio, em 2009. Disponivel em:
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bem como a associagao com as majors, fato que so viria a se consolidar vinte anos
apos a formacao do grupo, contribuiram para a ampliacao do publico da banda, com
maior énfase junto ao publico jovem e com considerdvel popularidade junto ao
publico nao religioso.

O guitarrista Eduardo Faro comenta sobre o inicio da banda, evidenciando
tanto a pouca variedade dos estilos musicais produzidos por cantores catdlicos em
sua época (final da década de 1980 e inicio da década de 1990) quanto a influéncia
que o rock protestante/evangélico teve nesse periodo de anseios por uma nova
diversificacao musical'::

Quando a gente comegou, hd muitos anos atrds, dentro da
Igreja Catodlica nao tinha nada. Era s6 disco de padre, quase de
bolero. E verdade. E as referéncias que a gente teve na época
sao todas evangélicas. Na época era Katsbarnea, Petra,
Whitecross, um material que veio de fora. A gente viu o
trabalho, admirou, entendeu e pensou: nossa, a gente tem que
fazer isso aqui.

Em 1994, o Rosa de Saron lancou seu primeiro CD, Diante da Cruz, pela
gravadora catolica CODIMUC (criada em 1990). Segundo a descri¢ao presente no site
oficial da gravadora, a banda Rosa de Saron produz “musicas numa linguagem
subjetiva, mas que nos conduz a Deus e com o objetivo de atingir principalmente os
jovens que estdo fora da Igreja”. > A chamada “linguagem subjetiva” € apenas uma
das diversas expressOes utilizadas por fas, criticos, reporteres e religiosos para
designar a produgao musical da banda. Em outros momentos a “linguagem
subjetiva” da lugar a expressdes que apontam para certas controvérsias, tais como
“musica confusa”, devido a sua dificil identificagdo confessional. O estilo musical
escolhido pela banda (rock, heavy metal, pop rock) também ¢ motivo de

controvérsias. Segundo o baterista Grevao, “a reacdao ela vem de todos os tipos,

https://www.youtube.com/watch?v=HP2ee41m5Lc&t=377s
11 Entre os grupos evangélicos brasileiros que contribuiram para a inclusdo de novos instrumentos
musicais e estilos, poderiamos citar os grupos Rebanhdo, Vencedores de Cristo, Grupo Logos, entre

outros, que atuaram principalmente nas décadas de 1970 e 1980.
12 Disponivel em: http://www.codimuc.com.br/agencia/artistas/rosa de saron/
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desde ‘Nossa, que fantastico! Renovou!, até aquela: ‘Tira esse cara daqui’”.

Consideremos, portanto, um espectro de opinides diversas que atravessam o grupo.

Na década de 2000, como resultado da aceitacao dentro e fora do meio
religioso, o grupo despertou o interesse de gravadores seculares e, em 2008, lan¢ou o
DVD Aciistico Ao Vivo, gravado e distribuido pela Som Livre. Sobre a parceria com a
gravadora do grupo Globo, o guitarrista Eduardo Faro comenta a respeito do
reconhecimento relativamente tardio junto ao publico mais amplo e ao universo
midiatico:

E nesse momento, momento que vocés fecharam com uma
grande gravadora, onde veio essa dimensao gigante, de Brasil,
como ta sendo esse novo momento de vocés, com esse
reconhecimento agora da propria midia, e a galera agora
tendo acesso a conhecer vocés?

T4 sendo emocionante pra gente. Na verdade é a realizagao de
um sonho, porque a gente era moleque, desde os 15 anos. Eu
acho que aconteceu no momento certo. Muitas vezes as pessoas
falam assim: “P0, aconteceu sé vinte anos depois!”. Mas eu
acho que a gente precisou ter passado por tudo que a gente
passou pra poder viver essa experiéncia. Porque hoje é dificil, é
complicado, é mais profissional, mas a gente tem fé em Deus e
sabe que em todos os momentos dificeis que a gente passou ele

restaurou, jogou pra cima, mexeu. E hoje vai ser a mesma coisa.
13

Apesar das controvérsias e criticas a banda, diversas sao as expressdes de
reconhecimento a importancia que o grupo vem desempenhando para a
evangelizagao catolica, principalmente entre o publico jovem. Em 2011, o grupo foi
convidado pela CNBB a se apresentar na Jornada Mundial da Juventude, em Madri,
como representante oficial da juventude catdlica brasileira. Além disso, os 25
prémios recebidos no Troféu Louvemos o Senhor também anunciam o reconhecimento
nao apenas da banda Rosa de Saron, mas também de sua forma especifica de

evangelizagdto. Em outras palavras, considero-as como expressdes do

13 Entrevista concedida ao programa Balaio, em 2009. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HP2ee41m5Lc&t=377s
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reconhecimento e aceitacao da musica positiva e das estéticas trazidas pela banda
como formas legitimas de atuagao junto ao publico catdlico. Mas, tal como lembra
Howard and Streck (1996), é necessario desenvolver, manter e articular raciocinios
que justifiquem a existéncia da musica crista contemporanea em termos de valores

religiosos (e catdlicos).

A mausica positiva

Eduardo Vicente (2008, p.30) aponta para o fato de que, nos ultimos anos,
chama atengdo a busca dos segmentos catdlico e evangélico “por uma musica que
substitua o especificamente religioso - visto por ambos como fator de limitacao de
seu publico e de seu acesso aos meios de comunicagdo - por ‘mensagens positivas’”,
mensagens de superacdo, esperanga e motivacdao. O autor cita os casos da banda
catdlica Shemah, vinculada a gravadora catolica Paulinas-COMEP, que preferia
enfatizar as “mensagens positivas”, em lugar de um conteado que pudesse ser
classificado como religioso ou evangelizador; e o caso do cantor evangélico Isabéh,
que empenhou-se em incorporar, ao repertorio dos grupos vinculados a sua igreja,
composi¢oes que também apresentassem “mensagens positivas”, que fugissem das
citacOes religiosas, tornando-as mais aceitdveis fora do espaco da igreja. Como
compreender tal movimento sem nos restringirmos ao aspecto mercadologico ou de
ampliacao de publicos, e a0 mesmo tempo considerar as transformagdes no campo
religioso catolico? Nesse aspecto, acredito que o crescimento da renovacao
carismatica no Brasil pode apontar para algumas condi¢des de possibilidade da
musica positiva.

Para alguns autores, entre eles Pierucci e Prandi (1996), Prandi (1997) e Oro
(1996), o surgimento da Renovacao Carismatica Catdlica pode ser pensada como um
movimento de dupla reacao, uma interna e outra externa. No primeiro caso, atuando
em oposi¢ao aos movimentos progressistas catdlicos (Teologia da Libertagao - TLC e

Comunidade Eclesiais de Base - CEBS), também surgidos no periodo pds-Concilio
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Vaticano II. No segundo, atuando como resposta ao rapido crescimento pentecostal e
a diminuicao do numero de catolicos. Tendo a TLC e as CEBS perdido forca a partir
dos anos 1990, sobretudo apds as duras investidas iniciadas pelo papado de Joao
Paulo II, para alguns autores, o pentecostalismo seria hoje o principal alvo da
oposicao catolica.

E se, por um lado, a oposicao entre catolicismo e pentecostalismo foi a chave
pela qual diversos autores buscaram compreender o emergente movimento da RCC,
por outro, tal como evidenciam Oro e Alves (2013), é também da RCC que surgem
tentativas ou movimentos de superacao dessa oposicao. Os autores citam pelo menos
trés pontos de aproximacao: em primeiro lugar, a partir das afinidades existentes
entre ambos 0s segmentos, resultando na realizacdo de diversos encontros
ecuménicos no Brasil.'* Em segundo lugar, o politico, e diz respeito a convicgdo sobre
a necessidade de agao politica direcionada as pautas consideradas como “ameacas a
familia”, tais como aborto legal e a unido civil homossexual, entre outros. Em
terceiro, e 0 que mais interessa as discussOes que se seguem, a existéncia de uma
inser¢ao mercadoldgica comum em que a musica religiosa é produzida por grandes
gravadoras, fomentando lucros significativos. °

Carlos Steil (2004), Carranza (2009), Oro e Alves (2016), entre outros autores,
vém evidenciando as proximidades entre a Renovacdo Carismatica e o
pentecostalismo. Entre algumas dessas semelhangas, tal como afirma Sofiatti (2009, p.
219), a RCC vem propondo “uma experiéncia pessoal e intima de comunicagao com
Deus”, ou ainda, segundo Faustino Teixeira (2005, p. 20), uma “experimentagao
religiosa, que enfatiza o contato direto e intimo com Deus”. Brenda Carranza (2011,

p. 23) também chama atengao para uma proposta que “se aproximava da sociedade

4 Em trabalho posterior, Oro e Alves (2016) também evidenciam movimentos de recusa do
ecumenismo, partido da Renovagao Carismatica, na tentativa de pdr em prética regimes de
diferenciagao e delimitagdo de fronteiras entre catdlicos e pentecostais.

15 Como exemplo a Universal Music, que langou trabalhos com Padre Antonio Maria e Padre Marcelo
Rossi; a Sony Music com Padre Zezinho, Padre Marcelo Rossi, Padre Fabio de Melo, Padre Alessandro
Campos (o Padre Sertanejo); a Som Livre com Reginaldo Manzoti, Celina Borges, Adriana Arydes,
Bando Dominus, Rosa de Saron, entre outras.
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por meio da atuagao pessoal fundada numa religiosidade emotiva [...]”. Reginaldo
Prandi e Renan Santos (2015, p. 365), por sua vez, na tentativa de expor as
transformacgoes religiosas vivenciadas no Brasil a partir da década de 1980,
consideram o papel exercido pela Renovagao Carismatica e pela Teologia da
Libertagao (em um contexto de crescimento do primeiro e retragao do segundo)
afirmando que “agora, no lugar do coletivo, da assembleia, da organizagao popular,
outro sujeito toma assento, ou melhor, recupera sua antiga posi¢ao: o individuo. A
Igreja abandona o grupo organizado para a agao no mundo social e politico e passa a
se interessar tao somente pela pessoa, pelo individuo [...]”. Soma-se a isso a énfase na
cura e na libertacdo, marcada também pelo cardter emotivo, e a utilizacdo de praticas
magicas.

Aqui encontramos uma importante ponte entre as transformagoes nas formas
de vivenciar a espiritualidade e a producdo musical crista. Selene Ferreira (2013)
narra as transformagOes na musica crista brasileira a partir de uma perspectiva que
poe em evidéncia certas tendéncias em que “a figura de Deus é colocada proxima ao
homem, como amigo, alguém que estd junto, e temos assim uma construc¢ao que nao
era muito comum na musica sacra”. Ainda segundo a autora, tal fato colabora para
as controvérsias e criticas advindas de algumas instancias da Igreja Catolica e,
inclusive, de alguns artistas. “Trata-se do fato das musicas estarem cada vez mais
voltadas para o ‘eu’, para um individualismo, uma relagao pessoal e individual do
fiel com o divino” (FERREIRA, 2013, p. 40). Um dos principais criticos dessa
perspectiva, cita autora, € uma dos principais nomes da musica catdlica brasileira, Pe.
Zezinho, que afirma:

Eu chamaria a aten¢ao para o fato de que, por enquanto, de
cada 20 cangdes que se compde no Brasil, evangélica e catolica,
19 sao de louvor, s6 uma é social. Isso € fraco! [...] S6 diz “Eu te
louvarei, louvarei, louvarei, louvarei”. Falta o outro. [...] Se tem
tanto talento assim, pega um livro, estuda, faz musica sobre a
cruz do povo, sobre a dor do povo. [...] E tudo limpador de
para-brisa. Ta faltando dor do povo. Eu, se tivesse uma
autoridade... Eu ndo tenho, mas, se tivesse, eu diria:
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Compositores, fagam musica sobre os problemas do povo
também, ndo sé sobre o louvor. 1

Este se torna um momento propicio para fazer algumas consideragoes sobre a
musica positiva, uma vez que esta se caracteriza como uma produgao musical que
contém letras que enfatizam o individuo e seus dilemas, propondo superacao e
esperanca a partir de perspectivas cristdas em detrimento de um cristianismo
explicito.

As duas musicas a seguir podem ser consideradas como tendo “mensagens
positivas”, pois, segundo os membros da banda Rosa de Saron, inspiram confianga,
esperanca, perseveranca. Apesar de nao falarem diretamente sobre Deus, apresentam

uma “perspectiva crista”:

Cai o dia, tarde escura, acho que vai O vento bate na janela
chover Eu busco asas pra voar
Eu que sempre me escondi do mundo, Pra bem mais perto de Voceé
hoje talvez queira sair Bem mais perto de Vocé
Descobri outros ares Estamos livres mas sozinhos,
Acho que preciso me encontrar abandonados
Se é sonho ou real, nao importa Por quem tinha que nos entender
Eu preciso sentir e assim talvez Por quem tinha que nos defender
Eu encontre o meu lugar, lugar Hoje muitos choram mas ndo desistem
E mesmo que eu perca o horizonte de viver
Estarei na esperanca de que um dia Hoje muitos choram sorrindo
alguém Hoje muitos choram mas nao desistem
Quem sabe alguém de viver
Me ajude a ver onde errei Hoje muitos choram sorrindo

Como afirmam Haward e Steck (1998), esse tipo de contetdo, presente nos

grupos integrais'’, reflete as ideias de Denisoff (1972) sobre "musica de protesto”,

16 Entrevista concedida ao programa No ritmo da fé, da Radio Catedral FM, em 04 de dezembro de
2010.

17 Os grupos integrais sao apresentados pelos autores como uma das tipologias que apontam para
diferentes rela¢des entre Cristo e a cultura (o mundo). Para que consigam obter a aten¢gdo do mundo,
0s grupos integrais devem se tornar respeitaveis pelos padroes do mundo (culturais). O tema serd
abordado novamente mais adiante.
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musica que enfatiza seu aspecto lirico ou intelectual, tentando convencer o ouvinte
de que algo esté errado e de que ha a necessidade ou a possibilidade de alteracao. Ela
¢ projetada para "converter" o ouvinte para uma nova perspectiva que exige uma
resposta. Canta-se que estamos livres, mas sozinhos, abandonados por quem tinha
que nos entender e nos defender. “Hoje muitos choram”, mas, apesar disso, “nao
desistem de viver”. E também: “Acho que preciso me encontrar. E mesmo que eu
perca o horizonte, estarei na esperanca de que um dia alguém, quem sabe alguém,
me ajude a ver onde errei”.

As musicas descrevem desafios, apresentam questdes, bem como apresentam
uma perspectiva que, ao fim, pede respostas. Constrdi-se a caréncia por solugoes.
Algumas dessas respostas podem ser as proprias “mensagens positivas”, outras sao
deixadas para que o espectador as encontre ou complemente: “quem sabe alguém me
ajude a ver onde errei”.

Em entrevista para o Bat do Rodeio na TV, em 2016, novamente o guitarrista
da banda, Eduardo Faro, comenta:

E legal que Rosa de Saron faz uma misica falando de Deus,
mas que pode usar também pra um romance bonito, uma
coisa legal, mas falando de Deus. Ta atingindo varios
publicos. Inclusive no show vocé vé um publico jovem. Como
vocé vé que a musica de vocés ta tocando no cora¢iao, no
sentimento dos jovens?

A grande proposta nossa nao € so6 tentar ficar enfiando Deus
goela abaixo das pessoas. A gente vive aqui nosso cotidiano,
passa as dificuldades que todo mundo passa. E tentar passar
uma mensagem positiva, de esperanca, que funciona pra todo
mundo. Todo mundo tem solidao, todo mundo tem tristeza,
todo mundo também tem seu momento de. La que a
namorada deu um biquinho em vocé, que vocé ta triste. E as
pessoas acabam se identificando porque ¢ tudo muito sincero. E
como € feito pra todo mundo, ndo s6 as pessoas que tao
participando de comunidade [comunidade religiosa], as
pessoas se identificam, gostam, tem utilizado pra se ajudar nos
momentos dificeis. Entao vem todo mundo misturado la [nos
shows], vai ter muita coisa legal 1a.
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Retomando discussdes anteriores, tanto as semelhancas quanto os
movimentos de superagao de oposi¢Oes entre catolicos e pentecostais puderam, em
diversos contextos, se expressar a partir da existéncia de um publico comum. Outro
caminho possivel tem sido os usos da nogao de cultura'®, muitas vezes utilizada com
énfase em seu potencial de entretenimento. Um bom exemplo disso foi a realizacao
de uma das edi¢oes da Festa do Pedo de Barretos, que incluiu em sua programagao um
dia destinado a shows de grupos musicais cristaos. Em 2009, o primeiro ano que
contou com a participagdo de cantores gospel, o0 mesmo palco foi utilizado pela
banda catolica Rosa de Saron e pelos cantores evangélicos André Valadao e Mattos
Nascimento. André Valadao, por exemplo, comentou sobre sua presenca no evento
afirmando: “A mtsica gospel é cultura! E positiva e traz uma reflexdo espiritual na vida
das pessoas”.'

Ao compartilharem um publico comum, alguns grupos musicais catolicos e
evangélicos utilizam certos elementos e praticas que venham a “funcionar” para
ambos 0s segmentos cristaos, também buscando reduzir ou apagar as caracteristicas
estéticas ou doutrindrias que venham a limitar o alcance de suas musicas. Como
exemplo, evitam letras que falem sobre Nossa Senhora, ou que tenham como tema
central a adoragdo ao Santissimo Sacramento, praticas nao compartilhadas pelo
publico evangélico. Em comentdrio publicado no YouTube, junto ao video de uma
das musicas da banda Rosa de Saron, um fa escreve: “Eu sou catodlico e gosto de
todas as letras do Rosa. Nao existe nelas nada que venha a separar nos de nossos
irmaos evangélicos, a musica ¢ para todos, é nossa liberdade de expressao, de

adorarmos a Deus e exaltarmos o seu nome. Que vocés continuem sempre assim

18 Ver Mafra, 2011.
1 Entrevista concedida ao site gospelmais.com.br, em  2009. Disponivel em:
https://noticias.gospelmais.com.br/andre-valadao-fara-o-primeiro-show-gospel-da-maior-festa-de-

peao-do-brasil.html
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Evangelizando através da Musica”. Outro fa, durante um show da banda em Belo

Horizonte, comenta: “Serve pra todo tipo de religiao”.?

Miusica Confusa

Mas as palavras “redugao” e “apagamento” nao parecem suficientes para
nossa reflexao. Caracteristica marcante nos usos dessas estratégias de aproximagao e
consolidagao de um publico comum sao as controvérsias decorrentes do que alguns
autores abordam a partir da ideia de confusio. Romanowski (2000, p. 105) nos da o

exemplo da cantora gospel Amy Grant:

In order for Christian artists to be successful outside the
evangelical Market, gospel companies had to cooperate with
secular ones, blurring boundaries between religious and secular
both in cultural perception and in industrial reality.
Codistribution deals let evangelical artists “cross over” onto the
mainstream charts, but with songs “about life experience
without any hidden spiritual agenda,” as Amy Grant said about
her Heart in Motion album. The crossover music confused
evangelical consumers; there was seemingly nothing to
distinguish Christian music from its secular counterpart.

O tema da confusdo no campo da religido ja foi objeto de estudo de alguns
autores (ENGELKE, 2012, 2013; MEYER, 2006; HISCHKIND, 2006), e frequentemente
esteve acompanhado de discussdes sobre a presenca do religioso no espago publico.
Em um dos casos analisados por Matthew Engelke (2012, 2013)?, as discussoes sobre
secularismo, ecumenismo e sobre a presenga da religido no espago publico estiveram
presentes na elaboracao da decoracao de natal em um shopping na cidade de
Swindon, Inglaterra. Na ocasido, a Sociedade Biblica buscava propor uma decoragao

de natal que suprisse os interesses ecuménicos do grupo, além trazer a tona

20 Entrevistas concedidas ao programa Balaio, em 2009. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HP2ee41m5Lc&t=377s

21 Engelke (2012, 2013) busca compreender “como o publico é publico” a partir dos trabalhos
realizados pela Sociedade Biblica na Inglaterra. Para Engelke, nao é suficiente afirmar que uma
religido é publica, é preciso investigar suas condi¢des de publicidade, dai uma de suas questoes

centrais: “How public is public?”.
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estratégias que visavam alcangar os mais diversos publicos, inclusive o publico nao
religioso. Como solugao, a Sociedade Biblica decidiu utilizar anjos em formato de
pipa, acreditando em sua capacidade de estimular a imaginagao, inspirando uma
experiéncia espiritual (mas nao religiosa). Para a Sociedade Biblica, a presenca dos
anjos nao faria parte de nenhuma “religido publica”, sendo possivel, inclusive,
conseguir a aprovacao do Conselho local antes do inicio do processo de decoragao do
shopping. Os anjos, portanto, transmitiriam uma “mensagem religiosa travestida de
espiritualidade” (GIUMBELLI, 2016, p. 329).

Engelke ressalta o impacto material dos anjos, contribuindo para compor uma
“fé ambiente” no shopping e fornecendo um sensual register que muitas vezes serve
para confundir a coeréncia da divisao publico/privado. Ao passo que poderiam ser
“apenas anjos”, capazes de aticar a imaginacao e a espiritualidade sem indicadores
explicitos de um carater religioso, para algumas pessoas eles também poderiam ser
objeto claro de experiéncias religiosas. Dessa forma, como afirma Engelke, os anjos
“fornecem um convite ao espectador para preencher o espaco em branco, para
apropriar-se do objeto em sua propria vida ou histoéria. Como objetos, entao, os anjos
eram feixes semioticos de determinada indeterminacao” (ENGELKE, 2012, p. 160,
traducdo minha). Para que ndo parecam expressOes materiais de uma religido publica,
portanto, os anjos foram elaborados para confundir a coeréncia da divisao
religioso/nao religioso.

A andlise de Engelke lanca luz sobre os casos analisados neste trabalho em
pelo menos trés aspectos. Primeiro, de que forma a confusao ¢é utilizada e justificada,
possibilitando diferentes regimes de atuagao e eficacia? Segundo, ao analisar a nogao
de espiritualidade, Engelke nos aponta de que forma certos elementos permitem a
passagem entre usos e sentidos distintos. Torna-se valido, portanto, identificarmos
quais elementos distorcem a coeréncia entre o religioso e o nao religioso. Por fim, a
atencao que € dada aos impactos materiais e as experiéncias dai decorrentes. Nesse
aspecto, torna-se importante discernir como certos objetos (as musicas, por exemplo)

atuam e sao postos em pratica de forma a alcangar os objetivos propostos pelo grupo.
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No caso da banda Rosa de Saron, a confusao se expressou, por exemplo,
quando o grupo foi recebida no programa Encontro, transmitido pela Rede Globo e
apresentado por Fatima Bernardes, da seguinte forma:

O Rodrigo (um dos convidados do programa) falou que
conheceu vocés pela internet e que custou perceber que era
uma banda catdlica. (Fatima Bernardes)

Isso que € o bacana. Porque pra muita gente que nao gosta de
religido, vocé vai 1, apresenta: “Rosa de Saron. Escuta aqui, é
catolico”. “Ah... ndo quero”. A gente tem muito caso curioso.
“Ouve essa banda aqui”. “Mas é religioso? Mas é legal”.
(Guilherme de Sa)

A confusdo aqui se expressa a partir da dificuldade de distinguir entre um
grupo musical secular e um grupo musical religioso. Segundo o vocalista Guilherme
de S3, tal indefinicdo pode ser compreendida como um ponto positivo das musicas
do grupo, um meio pelo qual barreiras que poderiam impedir sua circulacdo e
utilizagao em diferentes espagos sao ofuscadas. Em consonancia com esta afirmacao,
em trabalho recente sobre a cantora catolica Jake, Evandro Bonfim (2015) afirma que
trabalhar com a simples hipotese de que é cada vez mais ténue (ou mesmo
inexistente) a linha que separa os empreendimentos sagrados daqueles seculares
significa adotar a perspectiva de observadores externos ao circuito de producao,
divulgacao e recepcao de conteudos religiosos, desconsiderando como os préprios
emissarios concebem (no sentido de refletir sobre e criar) as mensagens que
transmitem. O uso da confusao pela banda Rosa de Saron pode ser compreendida
por um duplo viés: se por um lado, a confusao é utilizada para contribuir com a
ampliacdo dos espagos de atuacdo das musicas do grupo, por outro, também ¢é
cuidadosamente conduzida a ser eficaz. Aos poucos, a confusao vai adquirindo um
teor estratégico. Longe de ser uma agao despretensiosa, a banda desenvolveu ao

longo dos quase trinta anos de carreira uma produc¢dao musical capaz de ocupar

22 Entrevista realizada em 2014, Rede Globo.
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diferentes espagos, a partir de uma atuagdo musical e performdtica que consegue

transitar entre a confusao e a eficacia.

Miusica querigmatica

Resta incluirmos na discussao o papel do mercado musical junto a proposta da
musica positiva. Nesse aspecto, o caso da cantora gospel norte-americana Amy Grant
¢ emblematico. Como lembra Romanowski (2000), as grandes gravadoras comegaram
a se interessar pela musica crista quando, em 1982, Amy Grant alcan¢a a marca de
um milhao de cdpias vendidas no mercado gospel com seu disco Age to Age, mesmo
sem o apoio da grande midia. A partir de entdo, a empresa A&M firma parceria com
a gravadora de Grant, WORD, ampliando ainda mais o alcance de suas musicas. O
proximo passo foi a progressiva tentativa de ampliagdo do publico, adaptando as
letras cristas para que chegasse a novos espagos. Como afirma Grant, “There are a lot
of songs that I just write and the only differentiation between them and secular pop
music that I would say is that they are an observation of everyday life from a
Christian perspective” (MILLARD, 1986, p. 155). Apos o langamento do primeiro
album produzido a partir da parceria A&M/WORD, em 1985, Grant amplia sua
carreira, chegando a ser a primeira cantora gospel a alcangar o topo da Bilboard Hot
100, em abril de 1991.

Haward e Streck (1996, 2015), ao analisarem o que chamam de musica crista
contemporanea (CCM), defendem a necessidade de vé-la como um mundo artistico
fragmentado que opera com base em trés conjuntos de racionalidades diferentes que,
por sua vez, sao baseados em suposicdes bdsicas sobre o relacionamento adequado
entre Cristo e a cultura. Para tanto, discorrem sobre a musica crista contemporanea a
partir de trés modelos: Separational, Integrational e Transformational. No modelo
integracional, os autores evidenciam grupos musicais que, para buscarem obter a
atencdo do mundo, devem se tornar respeitdveis pelos padroes do mundo, ao

contrario do modelo separacional, que propde uma separagao entre cristo e a cultura
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(o mundo). No processo de obtengao dessa respeitabilidade, podem perder a sua
distingao. O grande medo, portanto, € de o mundo transforma-los antes que possam
transformar o mundo. Os autores ainda afirmam que este foi o caso da musica crista
contemporanea integrativa, sendo sua musica transformada de mensagens
descaradamente cristas para o "pop positivo" que, em sua maior parte, aborda o
valor do individuo e a importancia do amor.

Esse movimento, de valorizagdo mercadoldgica da musica positiva, vem
acompanhado de constantes controvérsias, o que obriga as bandas e cantores a
construirem suas justificativas e seus meios de legitimacdo, que podem variar
conforme o estilo musical adotado, grupo religioso do qual se originou, o tipo de
publico que pretende ser atingido, a relagao com os diferentes tipos de gravadoras
(gravadoras catdlicas, gravadoras independentes ou majors), entre outros.

No caso da banda Rosa de Saron, o desligamento da gravadora catdlica
CODIMUC e o subsequente contrato com a gravadora Som Livre evidenciam duas
caracteristicas sobre a produgao musical do grupo. Primeiro, o reconhecimento dos
potenciais do Rosa de Saron para atuar em diferentes espagos, nao apenas religiosos.
Segundo, a popularidade que a “musica positiva” vem adquirindo nos tltimos anos.
Ambos os aspectos, tal como venho argumentando, apontam para a reconfiguracao
da espiritualidade catdlica, sobretudo a partir do crescimento da Renovagao
Carismatica e de uma espiritualidade com énfase na experiéncia pessoal do
individuo. Com isso quero afirmar que a valorizagao e legitimacao da musica
positiva no meio catdlico podem estar fortemente relacionadas as transformagoes na
espiritualidade catolica no Brasil, principalmente pela influéncia carismatica, a partir
da década de 1990.

Avancemos entao mais um passo. Segundo o guitarrista da banda Rosa de
Saron, Eduardo Faro, em entrevista® ao programa Academia do Som, da TV catdlica

Cancao Nova, hd uma intima relagdo entre a musica querigmdtica produzida pela

% Entrevista concedida em 2009. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=c7/RBmYi ZYs
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banda Rosa de Saron e sua aceitagao no mercado. O guitarrista nos fornece uma
justificativa em termos teoldgicos para a relagao entre a musica religiosa e o mercado.
Na questao a seguir, o entrevistador do programa parte da distingao entre o mercado
religioso (Cristo) e o mercado pop (cultura), sendo a nocao de querigma apresentado
posteriormente por Eduardo como o elemento que promove acomodagdes entre os
dois universos.

Eu gostaria de saber se nunca houve a vontade de sair do
mercado religioso pra conquistar o mercado pop?

A gente sempre foi uma banda de primeiro aniincio, desde o
inicio. Vocé pode ver que o tipo de linguagem que a gente usa
nas letras, sdo linguagens... E mais amplo. Nao é s6 pra quem ta
dentro da igreja. Nao é musica de louvor e adoragao, tem uma
ou outra, mas sao musicas de evangelizagao querigmdticas. Por
causa dessa filosofia das letras, ela tem uma aceitagdo muito
fora da igreja. Pessoal tem muita caréncia de letra legal. Ja
comentaram em varios lugares que a gente foi: “P6, hoje a
musica td muito voltada pra entretenimento, axé e tal. Faltava
musica falando de vida, de saudade, de esperanc¢a”. Tem muita
gente carente no mundo. Muita gente de fora se identificou. O
mercado quer levar essa musica religiosa pra festas de rodeios,
pra festas de pedo, pra festas de cidade. Entdo as vezes o
pessoal pode achar que a gente td querendo sair do mercado
[religioso]. Nao é. E a banda catdlica, é a miisica catdlica que o
mercado quer.

Ao evidenciar sua atuacdo querigmatica, ou seja, a proposta de ter uma
atuacao voltada para o primeiro aniincio, a banda Rosa de Saron também realiza um
convite a aceitagao diante das controvérsias, pautado na utilizacdo de um recurso ja
ha muito presente no repertdrio catélico: a nogao de querigma. Para os membros da
banda, portanto, é preciso que o publico religioso compreenda o tipo de estratégia
empregada, ou seja, a atuagao em uma das etapas na divisao do trabalho religioso de
evangelizagao, “o primeiro antncio de Jesus Cristo, feito de modo simples, mas
caloroso e envolvente” (Francisco e Rodrigues, 2012).

E importante considerar que as nogdes como “modo simples” ou “primeiro
anuncio”, elementos que configuram a ideia de querigma, transformam-se ao longo

do tempo e adquirem contornos distintos, dependendo do contexto onde sdo
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empregadas. Isso nos coloca diante de novos questionamentos sobre as
transformagoes no campo religioso brasileiro: por quais transformagdes passaram as
nogdes de “modo simples”, “primeiro antincio” e “querigma” ao longo dos ultimos
anos? No caso da banda Rosa de Saron, € possivel afirmar que a nog¢ao de modo
simples, enquanto estratégia legitima, passou a incluir estéticas do rock e da musica
positiva e, de forma nao menos importante, a confusao. A nocao de querigma
aparece aqui, portanto, como importante instrumento para a compreensao de
fronteiras, pondo em discussao as diferentes definicdes de musica religiosa e de
musica secular, os diferentes modos de aproximacao entre Cristo e a cultura, além da
necessidade de se incluir ou ndo a dimensao confessional no momento do primeiro
anuncio.

A fala do guitarrista Eduardo Faro também evidencia ser este “o tipo de
musica catdlica que o mercado quer”, momento em que discurso religioso e
mercadologico se alinham. Ainda na mesma entrevista, o baixista Rogério Feltrin
responde a mesma questao:

Mercadologicamente é logico que vocé acaba se expandindo.
Hoje a gente atinge o publico fora do religioso... Atinge um
publico evangélico muito forte. Mas sempre com a nossa
identidade como catdlico. Agora a minha fé ndo interfere que a
minha miisica chegue Aas pessoas que pensam ou professam fé
diferentes da minha. A gente nao tem intencao, nunca teve, e vai
continuar sendo o mesmo estilo de banda, se Deus abencoar,
continuar pra sempre assim. Mas a gente quer cada vez chegar
a um publico mais diferente.

Em outra entrevista, fornecida ao blog Viciados em Rosa de Saron %, o baixista
também comenta: “No sentido mercadoldgico, quanto mais o trabalho estiver
infiltrado em outros meios além do catdlico, melhor. Nao temos medo nenhum
disso”. Estas sao algumas expressdes da intencionalidade por tras da producao de

uma musicalidade que se quer alinhada com o mercado das majors e, a0 mesmo

2 Entrevista concedida em 2010. Disponivel em:
http://www.viciadosemrosadesaron.blogspot.nl/2010/10/entrevista-com-rosa-de-saron-rogerio.html
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tempo, alinhada com os desejos do publico religioso, estando estes fortemente
relacionados as formas ja citadas de experienciagao da espiritualidade.

A banda parece tentar convencer seu publico religioso de que a producao
musical em questdo ndo estd pautada em um esvaziamento do contetido cristao.
Trata-se, por outro lado, de um método ou estratégia, uma das formas possiveis de
atuacdo, e que pode ser considerada como uma das etapas do processo de
evangelizagao. Ao evidenciar etapas, a banda posiciona-se, leva em considera¢ao os
outros grupos musicais que contribuem para oferecer outras estratégias e propostas
de evangelizacdo. Somada a reducdao dos indicadores religiosos, a divisdao do
processo de evangelizacao em etapas e entre distintos agentes parece incluir a
producao musical positiva de catdlicos e evangélicos em um mesmo trabalho
evangelizador (que se expressa também pelo compartilhamento de publico), sendo
essa uma das dimensdes da proposta ecuménica.

Por fim, passemos a outro elemento peculiar e que também gera discussdes no
meio catodlico desde os primeiros anos apds a formagao da banda. Parte dessas
controvérsias advém da presenca de um vocabuldrio pouco comum no meio
religioso, sobretudo quando estd em questdao um suposto didlogo entre o fiel e Deus,
elemento ja evidenciado anteriormente, colocando o publico em uma possivel
situagao de indefinicao e ambiguidade. As letras a seguir pertencem respectivamente
as musicas Sem Vocé, Meu Abandono e Ninguém Mais, sendo a primeira delas uma das
mais famosas da banda, tendo alcangado, em 2009, o primeiro lugar na lista das 100
musicas mais ouvidas do site Kboing, tirando da primeira colocacdo a musica

Borboletas da dupla sertaneja Vitor e Léo.
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Minha vida, minha historia
S6 fez sentido, quando Te conheci
Seus olhos, Sua (sagrada) face,
Me levam além do que pensei
Se as vezes me escondo em Vocé, me
acho,

Nem d4 pra disfarcar
Preciso dizer, Vocé faz muita falta
Nao ha como explicar
Foi sem Vocé que eu pude entender
Que nao é facil viver sem Te ter
Meu coragao me diz que nao
Eu ndo consigo viver sem Vocé (meu
Senhor).

1,2,3, testando, ei, aldo som
Voceé é tudo pra mim
As vezes fico assim um pouco bobo
mas nao ligo é tudo pra mim
Tudo, tudo, tudo pra mim
Algo simples, quero algo simples
como versos que um dia fiz,
que o vento espalhou e trouxe o seu
SOrriso
num jardim tao perto de mim.
E Tudo, tudo, tudo pra mim.
Isso bastal!

Nao ha nada igual
Nada poderia me afastar de Ti
Nao, nao hé alguém que me faca
tao bem como vocé faz
E nunca havera
Me transforme no melhor que
posso ser
Nao ha fim, ndo ha volta
Porque s6 quem pode preencher o

meu vazio é vocé

Vocé, ninguém mais

Expressdes comuns as musicas catolicas, tais como “Tu és”, “Vos”, “Senhor”,
“Meu Deus”, “Jesus”, nao estao presentes aqui. Quem seria o Vocé das musicas em
questao? Para muitos fas fora do meio religioso, as musicas podem ser
compreendidas como um didlogo entre um casal de namorados. Por esse motivo, a
banda Rosa de Sarom é novamente questionada sobre os multiplos usos de suas

musicas e a suposta falta de clareza com relacdo ao enquadramento religioso.

361



Religare, ISSN: 19826605, v.16, n.1, agosto de 2019, p.338-369.

Diversos videos publicados no YouTube trazem as trés musicas apresentadas

anteriormente, acompanhadas da letra e de algumas imagens. »
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Imagem 1: Frame. Fonte: YouTube Imagem 2: Frame. Fonte: YouTube

'l

Q B HA NAD
NA IRERIA MbmdASTA
O, NAO MA ALG

QUE MF.A F‘,'\C\ A© BEM CON

——VeleAl

P> » o 317/52 ] I3

Imagem 3: Frame. Fonte: YouTube

Geralmente feitos para e por casais, os videos estdo comumente
acompanhados de comentdrios do tipo: “Essa musica parece minha e do meu ex-
namorado quando eu vim pra cd escutei muito essa musica agente estava muito
distante um do outro...”. Para outros, faz lembrar um parente ou um amigo falecido:
“Sempre choro quando escuto essa musica por que o meu avo morreu e passei o
natal sem ele q ele foi pro hospital e no ano novo ele morreu”.

Em contraposi¢ao, outros comentadores buscam alertar aos demais leitores e
aos responsaveis pela publicacdao dos videos sobre seu sentido primeiro, o religioso.

“Musica lindissima.... Declaragdo de amor a Jesus Cristo, pois
s6 Ele da sentido em nossa vida, s6 Ele quem faz muita falta e
realmente....ndo € Facil viver sem ter Jesus. Muitos podem

25 | ais Ferreira (2013, p.12) cita o caso semelhante da banda evangélica Oficina G3: “Um ponto forte da questéo
poética desta cancédo é o fato de sua letra ndo citar o nome de Deus, [...] sua letra pode levar o ouvinte a uma
interpretacdo roméntica. Em linhas gerais, a letra aborda questdes subjetivas de sentimentos que podem ser
entendidos tanto como uma relacdo do homem com Deus quanto uma relagdo entre homem e mulher”.
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conhecer Jesus, mas s6 aqueles que o experimentam sentem sua
Falta.”.

“Essa musica nao € pra ficar lembrando de ex-namorado e tal,
ela fala do amor de Jesus com a gente”.

“Essa musica nao foi feita para cantar pra mulher nenhuma,
essa musica foi feita pra Jesus Cristo pra quem entende é um
amor verdadeiro, sem vocé, Jesus eu ndo consigo viver”.

Quais elementos, portanto, confundem a coeréncia da divisao entre o religioso
e o nao religioso? No site oficial da banda, em uma das publica¢des em que os
integrantes fazem breves comentdrios sobre as faixas do CD O Agora e o Eterno, sao
abordados os incomodos gerados pelos usos que comumente sao feitos das musicas
fora do contexto religioso. Sobre a musica Maquina do tempo, foi feito o seguinte
comentario:

Por anos, devido a subjetividade (grifo meu) das cangdes do Rosa
de Saron, muitos se sentiam mal quando outras pessoas
usavam as cangdes da banda fora do contexto religioso. Isso

nunca foi um problema para os integrantes, nunca serd um

problema cantar o amor. E uma questao de opcao. A letra de
Maéquina do Tempo é um poema de amor e apenas isto. E uma
letra criada para ser cantada de um amor para o outro,

sem medo de errar.

Em outra entrevista, concedida ao canal do YouTube Vibe Rosariana %¢, em
2009, o vocalista Guilherme de S& também comentou: “Os nossos amores sao sempre
voltados pra Deus e a gente sempre abriu mao de que pessoas falassem pros
namorados. O amor ¢ lindo, cara, esquece. Entendeu? A gente nao € mais aquele
bando de moleque bitolado, que ou € isso ou nao é isso”. Rogério Feltrin, em
entrevista retirada da pagina oficial do grupo Vibe Rosariana no Youtube, grupo
formado por fas da banda, responde a pergunta dos fas sobre a ambiguidade das

letras das musicas e sua recepgao.

2% Entrevista disponivel em:
https://www.youtube.com/results?search guery=Vibe+Rosariana+saco+de+perguntas
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Como eles [os membros da banda] reagem ao saber que
muitas pessoas usam as suas musicas para fazerem
declaracbes de amor para namorados, amigos, sendo que
foram criadas para retratar o amor por Deus?

Afinal, o amor € divino. Acho que ta respondido.

Tal como foi evidenciado por Engelke sobre a nocao de espiritualidade, o amor
seria o elemento que muitas vezes confunde a coeréncia das divisdes entre o religioso
e 0 nao religioso. Assim como a positividade e a nogao de querigma, o amor permite
passagens, pois sdo intencionalmente apresentados como feixes de determinada
indeterminacao (ENGELKE, 2012), fornecendo ao espectador um convite para
preencher o espago em branco, para apropriar-se do objeto com sua propria vida ou
histéria. Ao apropriarem-se, acreditam os membros da banda, também sao
apropriadas as perspectivas cristis. Podemos pensar a nogao de querigma, em uma de
suas faces contemporaneas, como sugestio de perspectivas cristds (sem delimitagOes
claras quanto a denominacao religiosa).

Mas devemos lembrar que ao propor uma atuagao querigmatica, a banda Rosa
de Saron propde aos fas insatisfeitos com os usos nao religiosos de suas musicas um
movimento que vai da confusdao como objeto de incomodo a confusao como objeto
estratégico. Sobre esse ultimo aspecto, outro fa comenta sobre os videos citados
anteriormente:

“Essa musica é muito linda e tocante! Seja pra quem for que
esteja cantando, pode ser pra mulher que ama, pra algum ente
querido que ja se faleceu, pra qualquer pessoa que q gente ama,
ou até mesmo pra Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo, falando do
amor a Deus... O fato é que essa musica é uma das mais
tocantes que existe, me arrepio todas as vezes que escuto e nas
primeiras vezes que ouvi até chorei!”

Ao atuarem feixes de determinada indeterminacao, as musicas devem contar
com regimes diversos de circulagdo. Distribuidas em aparelhos de MP3, celulares,
YouTube, reunides de grupos de oracgao, sites de letras de musicas, festas de rodeio,
missas, eventos ecumeénicos, as musicas adquirem usos diversos. Por outro lado, a

banda conta com algumas possibilidades de adaptacdao, indicando formas de
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experienciagdo. Como exemplo, a musicas Sem Vocé, citadas anteriormente, ¢é
frequentemente submetida a certas adaptacdes em performances ao vivo. Durante
uma das adorag¢des ao Santissimo Sacramento, ocorrida no evento catélico Hallel, em
Maringa (2011) ¥, a expressao “sua face”, presente na letra original (gravagao de
estudio), foi substituida por “sua sagrada face”. Em outro trecho, a expressao “sem
voce” foi substituida por “sem vocé, meu senhor”. # Com o tempo, os complementos
e ajustes feitos pela banda passaram a ser amplamente conhecidos pelos fas
religiosos, formando-se uma espécie de segunda versdao “oficial”, frequentemente
performatizada em coro durante as apresentagdes ao vivo. Por outro lado, na Festa
do Pedao de Barretos (2009) ou no programa Encontro da TV Globo (2016), eventos
sem carater claramente religioso, a musica Sem Vocé foi executada da forma original
(gravagao de estiidio). Com isso nao pretendo afirmar que a banda Rosa de Saron
objetiva negar ou esconder qualquer indicador religioso durante as performances
executadas em ambientes seculares. Minha intencdo é evidenciar que o grupo
explora regimes de maleabilidade, adaptagio e eficdcia, produzindo uma
musicalidade que permite a existéncia de formas distintas de experienciar a

“perspectiva crista”.

Consideracoes finais

Considero que a valorizagao da musica positiva no meio catélico e, de certa
forma, o sucesso tardio da banda Rosa de Saron (tal como evidenciado pelo
guitarrista Eduardo Faro, citado anteriormente) possuem forte relagio com a
“revalorizagao da intimidade sacralizada do individuo” (PRAND]I, 2015, p. 365), fato
que adquiriu contornos especificos a partir do crescimento da Renovacgao
Carismatica e do processo de “carismatiza¢ao” de grupos e movimentos catolicos nos

ultimos anos. Dessa forma, nao podemos afirmar que apenas o motor mercadoldgico

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hoNR]JCOINLO
2 Ver quadro anterior.
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possibilitou a popularizagao da conveniente musica positiva e a consolidacao de um
publico comum entre catodlicos e evangélicos, mas também certas proximidades
quanto as formas de experienciacao da espiritualidade.

A musica positiva, portanto, com sua preferéncia pela perspectiva cristi em
detrimento do cristianismo explicito, parece atuar como uma espécie de cavalo de
troia, capaz de adentrar despercebida em alguns espagos, propondo certas
perspectivas e experiéncias. Esta também remete ora a uma linguagem ecuménica,
pautada no compartilhamento de publico e pela atracdo de apreciadores nao
religiosos, ora como uma linguagem com claras intengOes proselitistas, capaz de
afirmar-se catolica e ao mesmo tempo distinguir-se de outras denominagdes cristas.
No contexto brasileiro, a musica positiva expressa sua conveniéncia em tempos de
um catolicismo que deixou de atuar como tnico fornecedor no mercado religioso dos
bens de salvacao.

Tais afirmagdes nao tém por objetivo desconsiderar os diversos elementos que
contribuem para a popularidade da banda Rosa de Saron dentro e fora do universo
catdlico, elementos estes que ndo sdao meramente acessorios a proposta da musica
positiva. Sao também de grande importancia a incorporagao de elementos da musica
pop ao longo da carreira da banda, a atuagao mididtica que conta com o apoio das
majors, as estéticas e performances que, em grande medida, atraem um publico
jovem, entre outros.

Seria a valorizagdo da musica positiva uma das formas assumidas pela
proposta de uma producdo musical ecuménica? Seria esta, a musica positiva,
também uma das formas assumidas por uma espiritualidade afinada com as
linguagens pentecostais e carismaticas, que se aproximam da sociedade “por meio da
atuacao pessoal fundada numa religiosidade emotiva” (CARRANZA, 2011, p.23),
com énfase na cura e libertagao? Ou ainda um estilo de produgao musical eficaz no
resgate de fieis catolicos (que abandonaram o catolicismo ou “0s que ainda nao
foram”) justamente pela possibilidade de adaptar-se a diferentes regimes de intengao

(ou diferentes fases do processo de evangelizacdo)? Seria essa uma musica que se
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caracteriza por ser “a musica catolica que o mercado quer”, capaz de atrair o apoio
da midia secular? Enquanto feixes semioticos de determinada indeterminacao, a
musica positiva pode chegar ao campo do entretenimento sem esbarrar no religioso
e, ao mesmo tempo, chegar ao campo entretenimento passando pelo religioso? A
musica positiva catdlica, portanto, assume tantas formas quanto vém assumindo a
sociedade brasileira, porém em didlogo com o que Pierucci (2006) ja apontava sobre o
pluralismo religioso brasileiro retratado no Censo de 2000: quase binario. O quadro
se confirma no Censo de 2010, uma vez que a parcela cristd chega a 86,8% das
declaracoes de pertenca religiosa.

Julgo pertinente considerar a atuagao do rock positivo a partir da afirmativa
de Marcelo Camurga (2014, p. 78) sobre a producao de hibridos na sociedade
brasileira. Segundo o autor, no “calor do momento” apds a divulgacdo dos dados do
Censo de 2010, “cada vez mais as religides no Brasil se intercalam no tecido
social/cultural produzindo hibridos como ‘mercado religioso’, ‘turismo religioso’,
‘atletas de Cristo’, “padres e pastores-cantores’, ‘bancadas evangélicas” etc”. Incluo a
musica positiva produzida pela banda Rosa de Saron como pertencente a esse
processo de producao de hibridos, porém com a possibilidade de transitar em
diferentes regimes de hibridizagao. Nao por acaso, tal como busquei apresentar ao
longo deste artigo, a banda consegue transitar entre o rock romantico sem claros
vinculos religiosos (mas ainda considerando a possibilidade de propor perspectivas
cristds) e o papel de representante da juventude catolica brasileira, a convite da
CNBB, na Jornada Mundial da Juventude.

Por fim, refor¢o a nogao de “evangelizagdo querigmatica”, ou “primeiro
anuncio”, como importante instrumento analitico. Se considerarmos que o “primeiro
anuncio” pode assumir formas distintas, sujeitas a conjunturas e intencionalidades
diversas, torna-se pertinente questionar de que forma este recurso vem sendo
utilizado em didlogo com as transformacgoes no campo religioso brasileiro. A musica
da banda Rosa de Saron nos mostra como a proposta de evangelizagao querigmatica,

uma justificativa religiosa para uma proposta de producao musical especifica, pode
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assumir formas que permitem transi¢cOes entre o mais e o menos confessional, entre o

cristianismo explicito e a sutil perspectiva crista.
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