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Resumo‌:‌ ‌O‌ ‌presente‌ ‌artigo‌ ‌tem‌ ‌como‌‌           
objetivo‌ ‌discutir‌ ‌a‌ ‌questão‌‌da‌‌ficcionalidade‌‌           
em‌‌‌O‌‌Caderno‌‌Rosa‌‌de‌ ‌Lori‌‌Lamby‌‌‌(1990),‌‌               
da‌ ‌escritora‌ ‌paulista‌ ‌Hilda‌ ‌Hilst,‌ ‌obra‌ ‌na‌‌             
qual‌ ‌temos‌ ‌uma‌‌narradora‌ ‌de‌‌oito‌‌anos‌‌que,‌‌               
por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌cinicamente‌‌           
infantilizada,‌ ‌constrói‌ ‌um‌ ‌registro‌‌       
minucioso‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌experiências‌ ‌sexuais.‌‌         
Uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌temática‌ ‌se‌ ‌mostra,‌ ‌por‌‌               
vezes,‌ ‌indigesta‌ ‌(assim‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌o‌ ‌era‌ ‌para‌‌               
os‌ ‌editores‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌publicação),‌ ‌a‌‌               
reflexão‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌ficcional‌‌                 
torna-se‌ ‌fundamental‌‌para‌‌pensar‌‌o‌‌conceito‌‌           
de‌ ‌realidade‌ ‌literária‌ ‌proposta‌ ‌pela‌ ‌obra.‌‌           
Essa‌ ‌questão‌ ‌é‌ ‌relevante‌ ‌inclusive‌ ‌para‌‌           
compreender‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌interpretações‌‌       
que‌ ‌Hilda‌ ‌suscitou‌ ‌com‌‌a‌ ‌citada‌‌narrativa,‌‌a‌‌               
qual‌ ‌inaugurou‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌produção‌ ‌dita‌‌           
pornográfica.‌ ‌ 
‌ 

Palavras-chave‌:‌ ‌Lori‌ ‌Lamby;‌‌     
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Abstract‌:‌ ‌This‌ ‌article‌ ‌aims‌ ‌to‌ ‌discuss‌ ‌the‌‌             
issue‌ ‌of‌ ‌fictionality‌ ‌in‌ ‌‌O‌ ‌Caderno‌ ‌Rosa‌ ‌by‌‌               
Lori‌ ‌Lamby‌‌‌(1990),‌ ‌by‌ ‌the‌ ‌São‌‌Paulo‌ ‌writer‌‌               
Hilda‌ ‌Hilst,‌ ‌a‌ ‌work‌ ‌in‌ ‌which‌ ‌we‌ ‌have‌ ‌an‌‌                 
eight-year-old‌ ‌narrator‌ ‌who,‌ ‌through‌ ‌a‌‌         
cynically‌ ‌infantilized‌ ‌language,‌ ‌constructs‌ ‌a‌‌         
detailed‌ ‌record‌ ‌of‌ ‌your‌ ‌sexual‌ ‌experiences.‌‌           
Since‌ ‌this‌ ‌theme‌ ‌is‌ ‌sometimes‌ ‌indigestible‌‌           
(as‌ ‌it‌ ‌was‌ ‌for‌ ‌publishers‌ ‌at‌ ‌the‌ ‌time‌ ‌of‌ ‌its‌‌                   
publication),‌ ‌reflection‌ ‌on‌ ‌what‌ ‌is‌ ‌fictional‌‌           
becomes‌ ‌fundamental‌ ‌to‌ ‌think‌ ‌about‌ ‌the‌‌           
proposed‌ ‌literary‌ ‌reality‌ ‌concept‌ ‌for‌ ‌the‌‌           
work.‌ ‌This‌ ‌question‌ ‌is‌ ‌relevant‌ ‌even‌ ‌to‌‌             
understand‌ ‌the‌ ‌different‌ ‌interpretations‌ ‌that‌‌         
Hilda‌ ‌raised‌ ‌with‌ ‌the‌ ‌aforementioned‌‌         
narrative,‌ ‌which‌ ‌inaugurated‌ ‌her‌‌       
pornographic‌ ‌production.‌ ‌ 
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‌ 

‌ 

Introdução‌ ‌ 

‌ 

Publicado‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌em‌‌1990‌27‌,‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌,‌‌de‌‌Hilda‌‌Hilst,‌‌                             

constitui‌‌a‌‌voz‌‌de‌‌uma‌‌escritora‌‌declaradamente‌‌revoltada‌‌com‌‌a‌‌postura‌‌dos‌‌leitores‌‌e‌‌editores‌‌                             

em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌suas‌ ‌obras.‌ ‌A‌ ‌autora‌ ‌afirmava‌ ‌não‌ ‌compreender‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌com‌ ‌tanta‌‌                             

qualidade‌‌quanto‌‌a‌‌dela‌‌não‌‌era‌‌lida‌‌e‌‌não‌‌atingia‌‌o‌‌grande‌‌público‌‌–‌‌sob‌‌a‌‌justificativa‌‌de‌‌seus‌‌                                     

escritos‌ ‌serem‌ ‌herméticos:‌ ‌“Desde‌ ‌sua‌ ‌estreia‌ ‌em‌ ‌livro,‌ ‌há‌ ‌quarenta‌ ‌anos,‌ ‌Hilda‌ ‌Hilst‌ ‌viu‌‌                           

cristalizar-se‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌a‌ ‌legenda‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌autora‌ ‌de‌ ‌textos‌ ‌herméticos,‌ ‌impenetráveis”‌28‌ ‌                           

27 ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Massao‌ ‌Ohno.‌ ‌ 
28 ‌Texto‌ ‌publicado‌ ‌originalmente‌ ‌em‌ ‌19‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌1990,‌ ‌no‌ ‌Jornal‌ ‌do‌ ‌Brasil.‌ ‌ 
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(WERNECK,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌245).‌ ‌Chegou‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌a‌‌indignar-se‌‌com‌‌a‌‌publicação‌‌de‌‌um‌‌livro‌‌                             

assinado‌ ‌por‌ ‌Bruna‌ ‌Lombardi,‌ ‌julgando‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌desaforo‌ ‌pessoal‌ ‌um‌ ‌editor‌ ‌como‌ ‌Luiz‌‌                         

Schwarcz,‌‌ao‌‌abrir‌‌sua‌‌própria‌‌editora,‌‌não‌‌querer‌‌publicar‌‌seus‌‌livros,‌‌mas‌‌pagar‌‌3‌‌milhões‌‌de‌‌                               

cruzeiros‌ ‌pelo‌ ‌livro‌ ‌da‌ ‌atriz‌29‌.‌‌ ‌  

Foram‌ ‌inúmeras‌ ‌as‌ ‌críticas‌ ‌que‌ ‌Hilda‌ ‌fez‌ ‌às‌ ‌editoras,‌ ‌deixando‌ ‌clara‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌frustração‌‌                           

acerca‌‌do‌‌alcance‌‌de‌‌seus‌‌livros‌‌mais‌‌sérios‌‌e‌‌às‌‌péssimas‌‌distribuições‌‌daqueles‌‌se‌‌propunham‌‌                             

a‌ ‌publicá-los.‌ ‌Tal‌ ‌postura‌ ‌diante‌ ‌dos‌ ‌editores,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌tempo,‌ ‌ganhou‌ ‌fama,‌ ‌até‌ ‌com‌ ‌ares‌‌                             

anedóticos.‌ ‌Hilda‌ ‌conta‌ ‌que‌ ‌Lya‌ ‌Luft,‌ ‌numa‌ ‌entrevista,‌ ‌diante‌ ‌da‌ ‌insistência‌ ‌para‌ ‌que‌‌falasse‌‌                           

mal‌ ‌dos‌ ‌editores,‌ ‌perguntou‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌estavam‌ ‌entrevistando‌ ‌a‌ ‌pessoa‌ ‌errada,‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌Hilda‌‌                             

Hilst‌‌quem‌‌estar‌‌sendo‌‌entrevistada.‌‌Ainda‌‌que‌‌consciente‌‌de‌‌tal‌‌fama,‌‌Hilst‌‌não‌‌se‌‌intimidava‌‌e‌‌                               

reafirmava,‌ ‌por‌ ‌diversas‌ ‌vezes,‌ ‌o‌ ‌péssimo‌ ‌trabalho‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌editorial‌30‌.‌ ‌ 

É,‌ ‌então,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌desta‌ ‌insatisfação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌recepção‌ ‌editorial‌ ‌de‌ ‌sua‌‌obra‌‌que‌‌a‌‌autora‌‌                               

decide‌ ‌escrever‌ ‌narrativas‌ ‌pornográficas,‌ ‌escandalizando‌ ‌todos‌ ‌que‌ ‌recebiam‌ ‌os‌ ‌originais‌ ‌–‌ ‌o‌‌                       

que‌‌culminou,‌‌mais‌‌uma‌‌vez,‌‌numa‌‌resposta‌‌silenciosa‌‌dos‌‌editores.‌‌Mas‌‌Hilda‌‌não‌‌era‌‌fácil‌‌de‌‌                               

ser‌ ‌dobrada.‌ ‌Ao‌ ‌responder‌ ‌à‌ ‌pergunta‌ ‌de‌ ‌Hussein‌ ‌Rimi‌31‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌publicação‌ ‌dos‌ ‌livros‌‌                           

pornográficos‌ ‌serem‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌‌de‌‌‌marketing‌,‌‌a‌‌autora‌‌responde‌‌positivamente,‌‌afirmando‌‌                     

que‌ ‌o‌ ‌escritor,‌ ‌acima‌ ‌de‌ ‌tudo,‌ ‌deseja‌ ‌ser‌ ‌lido,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌–‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌imodéstia‌ ‌jocosa‌ ‌que‌ ‌a‌‌                                   

caracterizava‌ ‌–‌ ‌as‌ ‌obras-primas‌ ‌que‌ ‌escrevera‌ ‌não‌ ‌deveriam‌ ‌ficar‌ ‌reservadas‌ ‌às‌ ‌gavetas.‌ ‌ 

Diante‌‌de‌‌tamanha‌‌insatisfação,‌‌o‌‌seu‌‌conjunto‌‌de‌‌escritos‌‌pornográficos,‌‌composto‌‌por‌‌                       

O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌‌(1990),‌‌‌Contos‌‌d’escárnio‌‌&‌‌textos‌‌grotescos‌‌(1990),‌‌‌Cartas‌‌de‌‌                             

um‌‌sedutor‌‌(1991)‌‌e‌‌pelos‌‌poemas‌‌de‌‌‌Bufólicas‌‌(1992),‌‌aparece‌‌como‌‌um‌‌grito‌‌em‌‌meio‌‌a‌‌tanto‌‌                                 

silêncio‌‌acerca‌‌de‌‌sua‌‌produção.‌‌Estes‌‌escritos‌‌foram‌‌lançados‌‌pela‌‌autora‌‌com‌‌a‌‌denominação‌‌                           

de‌ ‌‌potlatch‌32‌,‌‌termo‌‌descoberto‌‌a‌‌partir‌‌das‌‌leituras‌‌de‌‌Bataille.‌‌A‌‌escritora‌‌passou‌‌a‌‌utilizá-los‌‌                             

para‌ ‌referir-se‌ ‌à‌ ‌maldição‌ ‌que,‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌ela,‌ ‌pairava‌ ‌sobre‌ ‌sua‌ ‌literatura.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌‌                             

Hilda‌ ‌se‌ ‌lançava‌ ‌ao‌ ‌novo,‌ ‌desbravava‌ ‌inusuais‌ ‌caminhos‌ ‌literários‌ ‌e,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌com‌ ‌muitas‌‌                           

reticências,‌ ‌ganhava‌ ‌mais‌ ‌atenção‌ ‌da‌ ‌mídia.‌ ‌ ‌   

No‌ ‌entanto,‌ ‌Hilda,‌ ‌ainda‌ ‌assim,‌ ‌continuava‌ ‌a‌ ‌reclamar‌ ‌da‌ ‌recepção‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌textos,‌‌                         

inclusive‌ ‌os‌ ‌pornográficos,‌ ‌não‌ ‌restringindo‌ ‌as‌ ‌críticas‌ ‌ao‌ ‌Brasil.‌ ‌Mesmo‌ ‌quando‌ ‌houve‌ ‌a‌‌                         

publicação‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌ ‌na‌ ‌Itália,‌‌pela‌‌editora‌‌Sonzogno,‌‌Hilda‌‌relatou‌‌                             

29 ‌RIMI,‌ ‌Hussein.‌ ‌“Palavras‌ ‌abaixo‌ ‌da‌ ‌cintura”.‌ ‌‌Interview‌,‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌nº‌ ‌136,‌ ‌abr.‌ ‌1991.‌ ‌ 
30 ‌Ibidem.‌ ‌ 
31 ‌Ibidem.‌ ‌ 
32 ‌José‌ ‌Castello‌ ‌(1999,‌ ‌p.‌ ‌91-108)‌ ‌recupera‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌“Potlach”‌ ‌do‌ ‌estudo‌ ‌pioneiro‌ ‌empreendido‌ ‌por‌ ‌Marcel‌‌                               
Mauss,‌‌no‌‌qual‌‌o‌‌compreende,‌‌em‌‌linhas‌‌gerais,‌‌como‌‌a‌‌distribuição‌‌da‌‌propriedade‌‌ou‌‌da‌‌riqueza;‌‌bem‌‌como‌‌                                   
do‌‌livro‌‌‌A‌‌parte‌‌maldita‌,‌‌em‌‌que‌‌Bataille‌‌concebe‌‌tal‌‌termo‌‌ligado‌‌à‌‌destruição‌‌das‌‌riquezas,‌‌logo‌‌contrário‌‌ao‌‌                                     
princípio‌ ‌de‌ ‌conservação.‌ ‌Em‌ ‌síntese,‌ ‌Potlach‌ ‌associa-se‌ ‌à‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌dispêndio‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌perda.‌‌ ‌  
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que‌ ‌nada‌ ‌aconteceu‌ ‌e,‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌uma‌ ‌amiga‌ ‌ter‌ ‌enviado‌ ‌um‌ ‌exemplar,‌ ‌provavelmente‌‌nem‌‌o‌‌                             

teria‌ ‌visto‌33‌.‌ ‌ 

Isto‌‌posto,‌‌a‌‌partir‌‌das‌‌considerações‌‌sobre‌‌a‌‌recepção‌‌das‌‌obras‌‌da‌‌autora,‌‌este‌‌trabalho‌‌                             

se‌ ‌propõe‌ ‌a‌ ‌debater‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌levou‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌editorial‌ ‌a‌ ‌escandalizar-se‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌textos‌‌                             

pornográficos.‌ ‌Observamos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌receio‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌publicações‌ ‌está‌ ‌inteiramente‌‌                     

relacionado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌ficcionalidade.‌ ‌Por‌ ‌esse‌ ‌motivo,‌ ‌propomo-nos,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌primeiro‌‌                         

momento,‌‌elucidar‌‌as‌‌raízes‌‌do‌‌termo‌‌ficção‌‌e,‌‌posteriormente,‌‌relacioná-lo‌‌com‌‌a‌‌obra‌‌em‌‌foco,‌‌                             

O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌.‌ ‌ 

Para‌ ‌cumprir‌ ‌esta‌ ‌proposta,‌ ‌debruçamo-nos‌ ‌‌s‌obre‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌conturbadas‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌‌                       

manteve‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌editorial,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌diversas‌ ‌entrevistas‌ ‌concedidas‌ ‌pela‌‌                         

autora.‌‌Concomitantemente,‌‌percorremos‌‌a‌‌questão‌‌do‌‌que‌‌é‌‌o‌‌ficcional,‌‌em‌‌relação‌‌ao‌‌que‌‌vem‌‌                             

a‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌pornográfico‌ ‌nos‌ ‌textos‌ ‌hilstianos.‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌língua‌ ‌ficcionalizada‌ ‌ 
‌ 

Ao‌ ‌falarmos‌‌em‌‌ficção‌‌somos‌‌instantaneamente‌‌levados‌‌a‌‌uma‌‌oposição‌‌suscitada‌‌pela‌‌                       

palavra‌ ‌verdade.‌ ‌Comumente‌ ‌entende-se‌ ‌como‌ ‌ficção‌‌o‌‌espaço‌‌destinado‌‌ao‌‌falso,‌‌àquilo‌‌que‌‌                         

não‌ ‌encontra‌ ‌sua‌ ‌base‌ ‌no‌ ‌real,‌ ‌no‌‌possível.‌‌Logo,‌‌para‌‌ter‌‌segurança‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌a‌‌ficção‌‌e‌‌                                     

podermos‌ ‌fechá-la‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌conceito,‌ ‌seria‌ ‌necessário‌ ‌também‌ ‌possuir‌ ‌esta‌ ‌mesma‌ ‌delimitação‌‌                       

quanto‌ ‌à‌ ‌ideia‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌verdade‌ ‌ou‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌real.‌ ‌ 

‌ 

O‌ ‌real‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌priori‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌estabelecido‌ ‌de‌ ‌antemão‌ ‌por‌‌                           
nenhuma‌ ‌lei.‌ ‌O‌ ‌real‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌comporta‌ ‌de‌ ‌acordo‌‌com‌‌nenhuma‌‌norma,‌‌                       
não‌ ‌se‌ ‌deixa‌‌domesticar‌‌pela‌‌adjetivação.‌‌O‌‌real‌‌é‌‌vigência‌‌de‌‌si‌‌mesmo‌‌                         
e‌ ‌ao‌ ‌viger‌ ‌assegura‌ ‌a‌ ‌dinâmica‌ ‌da‌ ‌verdade.‌ ‌O‌ ‌real‌ ‌só‌ ‌vige‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           
verdade,‌ ‌a‌‌verdade‌‌é‌‌a‌‌consolidação‌‌do‌‌real‌‌como‌‌dinâmica‌‌substantiva.‌‌                     
A‌‌verdade,‌ ‌em‌‌sua‌ ‌dimensão‌‌originária,‌ ‌não‌ ‌vige‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌imposição‌‌                       
de‌ ‌juízos.‌ ‌Os‌ ‌juízos,‌ ‌na‌ ‌dinâmica‌ ‌da‌ ‌verdade,‌ ‌são‌ ‌a‌ ‌posteriori‌ ‌da‌‌                       
vigência‌ ‌da‌ ‌verdade‌ ‌como‌ ‌dinâmica.‌ ‌(JARDIM,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌78)‌ ‌ 

‌ 

Jardim‌‌chama-nos‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌a‌‌verdade‌‌e‌‌o‌‌real‌‌não‌‌são‌‌meros‌‌juízos‌‌                                   

que‌ ‌se‌ ‌articulam‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌coisas:‌‌o‌‌caráter‌‌manifestativo‌‌da‌‌verdade‌‌e‌‌do‌‌real‌‌–‌‌os‌‌fenômenos‌‌                                 

não‌‌cessam‌‌de‌‌se‌‌doar‌‌como‌‌questões‌‌ao‌‌ser‌‌humano‌‌–‌‌prevalece‌‌e‌‌é‌‌anterior‌‌ao‌‌julgamento‌‌que‌‌                                   

deles‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌articular.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌fazer‌ ‌juízos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌previamente‌ ‌não‌ ‌tenha,‌ ‌de‌ ‌algum‌‌                               

modo,‌‌se‌‌manifestado.‌‌Entre‌‌as‌‌questões‌‌que‌‌compõem‌‌o‌‌humano,‌‌a‌‌do‌‌erotismo,‌‌presente‌‌em‌‌                             

33 ‌CASTELLO,‌ ‌José.‌ ‌“Potlatch,‌ ‌a‌ ‌maldição‌ ‌de‌ ‌Hilda‌ ‌Hilst”.‌ ‌‌O‌ ‌Estado‌ ‌de‌ ‌S.‌ ‌Paulo‌,‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌‌30‌‌out.‌‌1994.‌‌                                     
Especial‌ ‌Domingo,‌ ‌Literatura.‌ ‌ 
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Hilda‌‌sob‌‌o‌‌viés‌‌do‌‌pornográfico,‌‌jamais‌‌se‌‌confina‌‌a‌‌um‌‌juízo‌‌(seja‌‌moral,‌ ‌religioso,‌‌jurídico).‌‌                               

Antes‌ ‌de‌ ‌tudo,‌ ‌o‌ ‌erotismo‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌manifestação‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌natureza,‌ ‌ou,‌ ‌dito‌ ‌do‌ ‌modo‌‌grego,‌‌                               

uma‌ ‌manifestação‌ ‌da‌ ‌‌physis‌,‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌do‌‌radical‌‌indo-europeu‌‌‌phy‌-,‌‌associado‌‌ao‌‌vir‌‌à‌‌                             

luz.‌‌E‌‌todo‌‌vir‌‌à‌‌luz‌‌esconde‌‌em‌‌seu‌‌seio‌‌a‌‌escuridão‌‌velada‌‌das‌‌questões.‌‌Ao‌‌se‌‌mostrar‌‌como‌‌                                     

fenômeno,‌‌a‌‌‌physis‌‌dirige‌‌ao‌‌humano‌‌a‌‌questão‌‌do‌‌que‌‌é‌‌Eros,‌‌um‌‌deus‌‌–‌‌e‌‌um‌‌deus‌‌continuará‌‌                                     

sendo,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌definida‌ ‌pela‌ ‌ciência‌ ‌nem‌ ‌contida‌ ‌pelos‌ ‌ditames‌ ‌da‌‌                             

moralidade‌ ‌esta‌ ‌força‌ ‌que‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌natureza‌ ‌emana.‌ ‌ 

Para‌ ‌os‌ ‌gregos‌ ‌antigos,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌o‌ ‌real‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌de‌‌dar-se‌‌e‌‌retrair-se.‌‌                               

Não‌ ‌se‌ ‌pode,‌ ‌assim,‌ ‌confinar‌ ‌a‌ ‌conceitos‌ ‌o‌ ‌real,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌algo‌ ‌estático.‌‌ ‌  

‌ 
O‌‌real‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌evidente‌ ‌(senão‌‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌doutrinação‌‌científica?).‌‌O‌‌real‌‌                         
é‌ ‌misterioso,‌ ‌é‌ ‌fugidio,‌ ‌é‌ ‌estranho,‌ ‌é‌ ‌extraordinário.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌então‌‌                       
evidente?‌ ‌Simplesmente,‌ ‌as‌ ‌opiniões‌ ‌(‌dóxa‌)‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌real.‌ ‌Estas‌ ‌são‌‌                   
banais‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌evidência.‌ ‌Foi‌ ‌com‌‌esta‌ ‌questão‌ ‌que‌ ‌Platão‌ ‌se‌ ‌defrontou.‌‌                       
Mas‌ ‌na‌ ‌língua‌ ‌de‌ ‌Platão‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌falava‌ ‌essa‌ ‌palavra‌ ‌mais‌ ‌banal‌‌                         
ainda:‌ ‌real.‌ ‌Na‌ ‌língua‌ ‌de‌ ‌Platão‌ ‌se‌ ‌falava:‌ ‌‌ón‌,‌ ‌particípio‌ ‌presente‌ ‌–‌‌                       
sendo‌ ‌–‌ ‌do‌ ‌verbo‌ ‌‌eînai‌ ‌‌(ser).‌ ‌(CASTRO,‌ ‌2004,‌ ‌p.‌ ‌30)‌ ‌ 

‌ 

Como‌‌se‌‌vê,‌‌é‌‌importante‌‌que‌‌superemos‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌ficção‌‌como‌‌o‌‌oposto‌‌ao‌‌real,‌‌uma‌‌                                 

vez‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ficção‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌essência‌ ‌–‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌ficcionalidade‌ ‌–,‌ ‌reside‌ ‌também‌ ‌no‌ ‌real.‌ ‌Somos‌‌                                 

capazes‌‌de‌‌ficcionalizar‌‌porque‌‌estamos‌‌em‌‌contato‌‌com‌‌a‌‌realidade.‌‌Essa‌‌ficção,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌                             

está‌‌dentro‌‌do‌‌real,‌‌e‌‌não‌‌fora‌‌ou‌‌‌e‌m‌‌oposição‌‌a‌‌ele.‌‌Hilda‌‌brinca‌‌com‌‌essa‌‌noção‌‌em‌‌sua‌‌obra,‌‌                                       

e‌ ‌é‌ ‌somente‌ ‌porque‌ ‌julgamos‌ ‌apreender‌ ‌o‌ ‌real‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌ler‌ ‌seus‌ ‌escritos‌ ‌pornográficos‌‌                           

como‌‌narrativas‌‌indigestas,‌‌pela‌‌dificuldade‌‌em‌‌ver‌‌que,‌‌por‌‌exemplo,‌‌ao‌‌ficcionalizar‌‌a‌‌língua‌‌                           

de‌ ‌Lori,‌ ‌ela‌ ‌instaura‌ ‌novos‌ ‌entendimentos‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌lambidas‌ ‌da‌ ‌personagem.‌ ‌ 

Por‌ ‌este‌ ‌motivo‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌apenas‌ ‌quando‌ ‌Hilda‌ ‌se‌‌cansa‌‌do‌‌rebuliço‌‌escasso‌‌em‌‌torno‌‌de‌‌                               

sua‌ ‌obra‌ ‌e‌ ‌do‌‌descaso‌‌com‌‌que,‌‌na‌‌sua‌‌visão,‌‌trataram‌‌tudo‌‌aquilo‌‌que‌‌escreveu,‌‌que‌‌se‌‌torna‌‌                                   

possível‌ ‌o‌ ‌nascimento‌ ‌do‌ ‌‌potlatch‌,‌ ‌pois‌ ‌agora‌ ‌a‌ ‌escritora‌ ‌mostraria‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌curiosa‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

criança‌‌de‌‌oito‌‌anos.‌‌E,‌‌assim,‌‌a‌‌questão‌‌da‌‌“atitude‌‌pornográfica”‌‌da‌‌crítica‌‌é‌‌transposta‌‌para‌‌o‌‌                                 

comportamento,‌ ‌fala,‌ ‌pensamento‌ ‌e‌ ‌registros‌ ‌da‌ ‌personagem,‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌são‌ ‌ficções‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           

mostra‌ ‌uma‌ ‌questão‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌autora.‌ ‌ 

A‌‌ficção‌‌de‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌é‌‌esse‌‌real‌‌inapreensível,‌‌é‌‌o‌‌real‌‌da‌‌língua.‌‌                                   

Lori,‌‌por‌‌ser‌‌curiosa,‌‌tenta‌‌esquadrinhar‌‌essa‌‌língua‌‌de‌‌muitas‌‌camadas,‌‌que‌‌se‌‌vela‌‌e‌‌desvela.‌‌                               

Sobre‌ ‌esta‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌língua,‌ ‌Eliane‌ ‌Robert‌ ‌Moraes‌ ‌(1999,‌ ‌p.‌ ‌124)‌ ‌observa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ 

‌ 
Exploração‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌revela‌ ‌arqueológica‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌d’‌ ‌‌O‌ ‌‌Caderno‌‌rosa‌ ‌de‌‌                       
Lori‌ ‌Lamby‌,‌ ‌onde‌ ‌Hilda‌ ‌Hilst‌ ‌se‌ ‌aventura‌ ‌pelas‌ ‌mais‌ ‌diversas‌ ‌camadas‌‌                     
da‌ ‌língua,‌ ‌a‌ ‌começar‌ ‌pelo‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌atribuir‌ ‌à‌ ‌personagem‌‌um‌‌nome‌‌que‌‌                         
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evoca‌ ‌a‌ ‌terceira‌ ‌pessoa‌ ‌do‌ ‌singular‌ ‌do‌ ‌verbo‌‌lamber.‌ ‌Vale‌ ‌lembrar‌ ‌que‌‌                       
as‌ ‌lambidas‌ ‌constituem‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌privilegiado‌ ‌das‌ ‌experiências‌ ‌narradas‌‌                 
pela‌ ‌menina,‌ ‌que‌ ‌explora‌ ‌toda‌ ‌sorte‌ ‌de‌ ‌prazeres‌ ‌da‌ ‌boca,‌‌                   
circunscrevendo‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌erótico‌ ‌centrado‌ ‌na‌ ‌oralidade.‌ ‌ 
‌ 

Ao‌‌explorar‌‌muitas‌‌camadas‌‌da‌‌língua,‌‌a‌‌personagem‌‌passa‌‌não‌‌apenas‌‌pelo‌‌significado,‌‌                         

mas‌ ‌pelo‌ ‌lado‌ ‌tátil‌ ‌das‌ ‌coisas:‌ ‌ela‌ ‌narra,‌ ‌escreve,‌ ‌registra‌ ‌suas‌ ‌experiências‌ ‌e‌ ‌essas‌ ‌mesmas‌‌                             

experiências‌‌são‌‌repletas‌‌do‌‌prazer‌‌ofertado‌‌pela‌‌língua‌‌–‌‌a‌‌que‌‌permite‌‌a‌‌escrita,‌‌como‌‌também‌‌                               

a‌ ‌que‌ ‌possibilita‌ ‌a‌ ‌lambida‌ ‌como‌ ‌alusão‌ ‌à‌ ‌criação‌ ‌como‌ ‌ato‌ ‌erótico.‌ ‌ 

Lori,‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌criança,‌ ‌demonstra‌ ‌curiosidade‌ ‌pela‌ ‌língua‌ ‌enquanto‌ ‌comunicação,‌ ‌mas,‌‌                     

mais‌ ‌ainda,‌ ‌pela‌ ‌língua‌ ‌enquanto‌ ‌vertigem,‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌mostra‌ ‌para‌ ‌ela‌ ‌nesse‌ ‌lamber,‌ ‌nesses‌‌                             

“prazeres‌‌da‌‌boca”.‌‌Já‌‌que‌‌sua‌‌curiosidade‌‌a‌‌conduz‌‌a‌‌explorar‌‌as‌‌muitas‌‌camadas‌‌da‌‌língua,‌‌de‌‌                                 

modo‌‌a‌‌tentar‌‌chegar‌‌a‌‌sua‌‌realidade‌‌–‌‌a‌‌linguagem,‌‌a‌‌qual‌‌se‌‌apresenta‌‌e‌‌se‌‌retrai,‌‌doando-nos‌‌                                   

a‌ ‌descoberta‌ ‌das‌ ‌questões,‌‌assim‌‌como‌‌é‌‌uma‌‌descoberta‌‌o‌‌erotismo‌‌–,‌‌Lori‌‌não‌‌tem‌‌qualquer‌‌                               

medo‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌sem‌ ‌pudor.‌ ‌ 

Nisto‌ ‌reside‌ ‌a‌ ‌rejeição‌ ‌d’‌O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌‌pela‌‌crítica:‌‌a‌‌dificuldade‌‌em‌‌                             

compreender‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌está‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apresenta‌ ‌na‌ ‌primeira‌‌                             

camada‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌enquanto‌ ‌vertigem,‌‌que‌‌vem‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌modo‌‌como‌‌Lori‌‌apresenta‌‌a‌‌                               

sua‌ ‌curiosidade,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌pela‌ ‌profissão‌ ‌desempenhada‌ ‌pelo‌ ‌seu‌ ‌pai.‌ ‌ 

O‌ ‌pai‌ ‌é‌ ‌escritor‌ ‌ou,‌ ‌nos‌ ‌termos‌ ‌da‌ ‌narrativa,‌ ‌é‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌diretamente‌‌lida‌‌com‌‌“essa‌‌                               

coisa‌‌de‌‌trabalhar‌‌a‌‌língua”‌‌(HILST,‌‌2016,‌‌p.‌‌69).‌‌Para‌‌ele,‌‌o‌‌manejo‌‌dos‌‌recursos‌‌linguísticos‌‌                               

se‌‌dá‌‌no‌‌exercício‌‌de‌‌construção‌‌da‌‌sua‌‌obra‌‌literária.‌‌Vale‌‌pontuar‌‌que‌‌o‌‌livro‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌                                   

de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌é‌‌dedicado‌‌à‌‌“memória‌‌da‌‌língua”.‌‌Hilda‌‌Hilst‌‌jamais‌‌disfarçou‌‌a‌‌sua‌‌desmedida‌‌                               

paixão‌‌pela‌‌Língua‌‌Portuguesa,‌‌muito‌‌menos‌‌pelas‌‌suas‌‌infinitas‌‌potencialidades‌‌de‌‌exploração‌‌                       

de‌‌novos‌‌sentidos‌‌e‌‌experimentalismos.‌‌A‌‌palavra‌‌“língua”,‌‌em‌‌uma‌‌primeira‌‌acepção,‌‌refere-se‌‌                         

ao‌‌idioma‌‌vernáculo,‌‌insinuado‌‌no‌‌corpo‌‌da‌‌narrativa‌‌pelas‌‌não‌‌raras‌‌referências‌‌ao‌‌dicionário.‌‌                           

Lori‌‌recorre‌‌a‌‌este‌‌na‌‌busca‌‌do‌‌significado‌‌de‌‌palavras‌‌que‌‌desconhece.‌‌Por‌‌outro‌‌lado,‌‌em‌‌uma‌‌                                 

chave‌ ‌hermenêutica‌ ‌erótica,‌ ‌pode‌ ‌traduzir-se‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌órgão‌ ‌por‌ ‌excelência‌ ‌sexual,‌‌                     

notabilizado‌ ‌pela‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌inscrição‌ ‌no‌ ‌nome‌ ‌da‌ ‌protagonista‌ ‌–‌ ‌que‌ ‌sugere‌‌a‌‌forma‌‌verbal‌‌                             

“lambe”.‌‌ ‌  

Neste‌‌sentido,‌‌as‌‌lambidas‌‌de‌‌Lori‌‌constituem‌‌a‌‌forma‌‌privilegiada‌‌pela‌‌qual‌‌se‌‌lança‌‌na‌‌                             

aventura‌‌de‌‌experenciar‌‌os‌‌contornos‌‌do‌‌mundo‌‌para,‌‌em‌‌seguida,‌‌transpô-los‌‌para‌‌o‌‌plano‌‌da‌‌                             

palavra.‌‌Em‌‌síntese,‌‌nas‌‌considerações‌‌de‌‌Eliane‌‌Robert‌‌Moraes‌‌(1999,‌‌p.‌‌125),‌‌“trata-se,‌‌para‌‌                           

ela,‌ ‌de‌ ‌conhecer‌ ‌o‌ ‌funcionamento‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌no‌‌seu‌‌duplo‌‌registro:‌‌falar,‌‌narrar,‌‌fabular,‌‌assim‌‌                             

como‌‌lamber,‌‌chupar‌‌e‌‌sugar‌‌exigem‌‌um‌‌aprendizado‌‌sutil‌‌e‌‌interminável,‌‌que‌‌se‌‌desdobra‌‌em‌‌                             
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várias‌ ‌modalidades,‌‌numa‌‌notável‌‌expansão‌‌do‌‌campo‌‌da‌‌oralidade”.‌‌Tal‌‌duplo‌‌sentido‌‌já‌‌está‌‌                           

colocado‌‌desde‌‌a‌‌epígrafe‌‌da‌‌obra,‌‌de‌‌Oscar‌‌Wilde:‌‌“Todos‌‌nós‌‌estamos‌‌na‌‌sarjeta,‌‌mas‌‌alguns‌‌                               

de‌ ‌nós‌ ‌olham‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌estrelas”.‌ ‌Ao‌ ‌que‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌ ‌responde:‌ ‌“E‌ ‌quem‌ ‌olha‌ ‌se‌ ‌fode”.‌‌                               

Insinuando‌ ‌um‌ ‌entrelugar,‌ ‌a‌ ‌prosa‌ ‌de‌ ‌Hilda‌ ‌Hilst‌ ‌põe‌ ‌em‌ ‌jogo‌ ‌a‌ ‌“sarjeta”‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌“estrelas”,‌ ‌o‌‌                                 

abjeto‌‌e‌‌o‌‌sublime,‌‌o‌‌alto‌‌e‌‌o‌‌baixo,‌‌o‌‌supostamente‌‌digno‌‌ou‌‌supostamente‌‌indigno.‌‌Trata-se‌‌de‌‌                                 

um‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌indistinção‌ ‌que‌ ‌aponta‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌humano‌ ‌transitando‌ ‌entre‌ ‌esferas‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌norma‌‌                             

costuma‌ ‌separar,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌Hilda,‌ ‌no‌ ‌erotismo‌ ‌da‌ ‌língua,‌‌transgressoramente‌‌reúne‌‌e‌‌apresenta‌‌                         

como‌ ‌indissociáveis.‌ ‌ 

Aliás,‌ ‌a‌ ‌ambiguidade‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌“língua”,‌‌entre‌‌as‌‌suas‌‌expressões‌‌que‌‌vão‌‌do‌‌espectro‌‌                           

popular‌ ‌ao‌ ‌erudito,‌ ‌manifesta-se‌ ‌textualmente‌ ‌nas‌ ‌reflexões‌ ‌de‌ ‌Lori,‌ ‌conforme‌ ‌se‌ ‌nota‌ ‌no‌‌                         

seguinte‌ ‌trecho:‌‌“Sabe‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌fazendo‌‌uma‌‌confusão‌‌com‌‌as‌‌línguas?‌‌Não‌‌sei‌‌mais‌‌se‌‌a‌‌                                 

língua‌‌do‌‌Juca‌‌foi‌‌antes‌‌ou‌‌depois‌‌da‌‌língua‌‌daquele‌‌jumento‌‌do‌‌sonho.‌‌Mas‌‌será‌‌que‌‌essa‌‌é‌‌a‌‌                                     

língua‌‌trabalhada‌‌que‌‌o‌‌papi‌‌fala‌‌quando‌‌ele‌‌fala‌‌que‌‌trabalhou‌‌tanto‌‌a‌‌língua?”‌‌(HILST,‌‌2016,‌‌                               

p.‌ ‌83).‌ ‌Com‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌olhar‌ ‌infantil‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌inaugural‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌coisas,‌ ‌a‌ ‌narradora‌‌                                 

confunde‌‌as‌‌línguas,‌‌as‌‌narrativas‌‌e,‌‌por‌‌extensão,‌‌as‌‌fronteiras‌‌entre‌‌a‌‌realidade‌‌e‌‌a‌‌ficção,‌‌entre‌‌                                 

a‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌criação.‌ ‌Para‌ ‌além‌ ‌disso,‌ ‌é‌ ‌mister‌ ‌assinalar‌ ‌que,‌ ‌ 
‌ 

Disfarçado‌ ‌de‌ ‌pornografia,‌ ‌‌O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌ ‌é‌ ‌uma‌‌fina‌‌                       
reflexão‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌escrever‌ ‌como‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌jogar‌ ‌com‌ ‌os‌‌                       
limites‌ ‌da‌ ‌linguagem.‌ ‌Entende-se‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌dedica‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌‘à‌‌                       
memória‌ ‌da‌ ‌língua’,‌ ‌numa‌ ‌epígrafe‌ ‌que‌ ‌caberia‌ ‌perfeitamente‌ ‌para‌ ‌o‌‌                   
conjunto‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra.‌ ‌Se‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌invoca‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌fala‌‌                         
primitiva‌ ‌da‌ ‌criança‌ ‌até‌ ‌as‌ ‌mais‌ ‌elevadas‌ ‌formas‌ ‌literárias,‌ ‌ela‌ ‌também‌‌                     
guarda‌ ‌os‌ ‌registros‌ ‌mais‌ ‌baixos‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌humana‌ ‌no‌ ‌mundo.‌‌                   
(MORAES,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌125)‌ ‌ 
‌ 

Como‌ ‌se‌ ‌vê,‌ ‌Moraes‌ ‌percebe‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌tema‌ ‌fundamental‌ ‌da‌ ‌obra,‌ ‌a‌ ‌rigor,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                               

linguagem‌ ‌como‌ ‌experiência‌ ‌concreta‌ ‌e‌ ‌liberta‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌mundo.‌ ‌Isto‌ ‌se‌ ‌nota‌ ‌na‌‌                           

exploração‌‌das‌‌potencialidades‌‌da‌‌palavra.‌‌Por‌‌exemplo,‌‌atente-se‌‌para‌‌o‌‌potencial‌‌polissêmico‌‌                       

do‌ ‌termo‌‌“mercúrio”.‌‌Em‌‌diálogo‌‌com‌‌a‌‌esposa,‌‌o‌‌pai‌‌de‌‌Lori‌‌traz‌‌para‌‌a‌‌discussão‌‌o‌‌caso‌‌do‌‌                                     

romancista‌‌Gustave‌‌Flaubert,‌‌o‌‌qual,‌‌embora‌‌fosse‌‌um‌‌escritor‌‌prodigioso,‌‌“era‌‌tão‌‌sifilítico‌‌que‌‌                           

tinha‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌inchada‌ ‌de‌ ‌tanto‌ ‌mercúrio”‌ ‌(HILST,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌71).‌ ‌O‌ ‌elemento‌ ‌do‌ ‌mercúrio,‌‌                             

comumente‌‌empregado‌‌no‌‌tratamento‌‌de‌‌sífilis,‌‌evoca‌‌o‌‌exercício‌‌de‌‌criação‌‌como‌‌uma‌‌espécie‌‌                           

de‌ ‌maldição‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌fracasso,‌‌na‌‌forma‌‌de‌‌uma‌‌doença.‌‌Tal‌‌elemento‌‌pode‌‌ainda‌‌se‌‌reportar‌‌ao‌‌                                 

deus‌‌Mercúrio,‌‌correspondente‌‌romano‌‌‌do‌‌deus‌‌grego‌‌Hermes.‌‌Conhecido,‌‌entre‌‌outras‌‌coisas,‌‌                       
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como‌‌um‌‌“intérprete‌‌da‌‌vontade‌‌divina”‌34‌ ‌ou‌‌apenas‌‌como‌‌um‌‌deus‌‌mensageiro,‌‌essa‌‌divindade‌‌                           

alude‌‌ao‌‌“comércio”,‌‌ou‌‌melhor,‌‌acena‌‌para‌‌o‌‌movimento‌‌de‌‌trânsito‌‌entre‌‌deuses‌‌e‌‌homens.‌‌O‌‌                               

fazer‌ ‌literário‌ ‌promove,‌ ‌grosso‌ ‌modo,‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌mais‌ ‌diferentes‌ ‌universos‌ ‌e‌‌                         

possibilidades‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌sentidos.‌ ‌Com‌ ‌efeito,‌ ‌‌O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌‌                         

impulsiona‌ ‌o‌ ‌entrecruzamento‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌registros‌ ‌do‌ ‌alto‌ ‌e‌ ‌do‌‌baixo‌‌ou,‌‌em‌‌última‌‌instância,‌‌a‌‌                               

metamorfose‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌verbo.‌ ‌ 

Além‌ ‌do‌ ‌plano‌ ‌dos‌ ‌significados,‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌desdobramento‌ ‌ocorre‌ ‌também‌ ‌na‌‌                       

poética‌‌da‌‌narrativa,‌‌cujo‌‌arranjo‌‌prolifera‌‌em‌‌uma‌‌multiplicidade‌‌de‌‌textos‌‌que‌‌são‌‌costurados‌‌                           

pela‌ ‌própria‌ ‌protagonista‌ ‌infantil.‌ ‌Como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌da‌ ‌correspondência‌ ‌trocada‌‌                         

entre‌ ‌Lori‌ ‌e‌ ‌Abel,‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌amante.‌ ‌Em‌ ‌uma‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌cartas,‌ ‌este‌ ‌compartilha‌ ‌o‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                                   

prostituta‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌encontrou:‌ ‌ 
‌ 

[…]‌‌que‌ ‌ela‌ ‌também‌‌já‌ ‌teve‌ ‌outro‌‌homem‌‌que‌‌era‌‌muito‌‌rico‌‌e‌‌que‌‌esse‌‌                             
homem‌ ‌queria‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌tivesse‌ ‌imaginação,‌ ‌imagine‌ ‌ela!‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌era‌‌                     
preciso‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌trepada‌ ‌contar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌homem‌‌de‌ ‌pau‌ ‌grande,‌ ‌que‌‌                         
infelizmente‌ ‌ela‌ ‌nunca‌ ‌tinha‌ ‌tido,‌ ‌ele‌ ‌vivia‌ ‌repetindo‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌h,‌ ‌conta‌‌                       
Jezabel‌ ‌(ela‌ ‌se‌ ‌chama‌ ‌Jezabel),‌ ‌conta‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌de‌ ‌pau‌‌                       
grande.‌ ‌(HILST,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌88)‌ ‌ 
‌ 

A‌ ‌Jezabel,‌ ‌esta‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌Sherazade‌ ‌pornográfica,‌ ‌consegue‌ ‌afastar,‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌seu‌‌                         

poder‌ ‌de‌ ‌imaginar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌fabular,‌ ‌a‌ ‌pulsão‌ ‌de‌ ‌morte,‌ ‌representada‌ ‌pela‌ ‌não‌ ‌ereção.‌ ‌Logo,‌ ‌é‌‌                               

possível‌ ‌corroborar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌imaginação‌ ‌erótica,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌da‌ ‌fantasia,‌ ‌é‌‌                           

responsável‌ ‌por‌ ‌intumescer‌ ‌a‌ ‌realização‌ ‌sexual‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌corpos.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby,‌‌                           

enquanto‌ ‌narradora,‌ ‌amplifica‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌prática‌ ‌literária,‌ ‌de‌ ‌sorte‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌brinca‌ ‌com‌ ‌as‌‌                             

palavras‌‌à‌‌guisa‌‌de‌‌um‌‌demiurgo‌‌que,‌‌com‌‌as‌‌suas‌‌linhas‌‌tortas,‌‌cruza‌‌o‌‌sagrado‌‌e‌‌o‌‌profano,‌‌a‌‌                                     

cópia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌invenção,‌ ‌o‌ ‌bíblico‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌erótico:‌‌ ‌  
‌ 

Bom,‌ ‌papai,‌ ‌eu‌ ‌só‌ ‌copiei‌ ‌de‌ ‌você‌ ‌as‌ ‌cartas‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌escreveu‌ ‌pra‌‌                         
mocinha‌ ‌mas‌ ‌inventei‌ ‌o‌ ‌tio‌ ‌Abel.‌ ‌Porque‌ ‌Caim‌ ‌e‌ ‌Abel‌ ‌é‌ ‌um‌‌nome‌‌do‌‌                           
catecismo‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌gostei.‌ ‌Mas‌ ‌eu‌ ‌copiei‌ ‌só‌ ‌de‌ ‌lembrança‌ ‌as‌ ‌tuas‌‌                       
cartinhas,‌ ‌eu‌ ‌ia‌ ‌inventar‌ ‌outras‌ ‌cartinhas‌ ‌do‌ ‌tio‌ ‌Abel‌ ‌quando‌ ‌eu‌‌                     
aprendesse‌ ‌palavras‌ ‌bonitas.‌ ‌(HILST,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌93-95)‌ ‌ 
‌ 

A‌‌prosa‌‌de‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌proporciona‌‌uma‌‌espiral‌‌de‌‌narrativas‌‌que‌‌se‌‌                               

espelham‌‌entre‌‌si;‌‌então‌‌as‌‌cartas‌‌da‌‌menina‌‌–‌‌que‌‌compõem‌‌o‌‌eixo‌‌principal‌‌da‌‌narração‌‌–‌‌se‌‌                                   

inspiram,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌nos‌‌escritos‌‌do‌‌seu‌‌pai,‌‌assim‌‌como‌‌ela‌‌transcreve‌‌a‌‌primeira‌‌história‌‌do‌‌                                 

Caderno‌‌Negro,‌‌também‌‌do‌‌seu‌‌pai.‌‌O‌‌procedimento‌‌empregado‌‌no‌‌livro‌‌associa-se,‌‌nos‌‌termos‌‌                           

34 ‌De‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌‌Dicionário‌ ‌da‌ ‌Mitologia‌ ‌Grega‌ ‌e‌ ‌Romana‌,‌ ‌Hermes‌ ‌“é‌ ‌apenas‌ ‌o‌ ‌intérprete‌ ‌da‌ ‌vontade‌‌                                   
divina”‌ ‌(GRIMAL,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌224).‌ ‌ 
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de‌ ‌Sonia‌ ‌Purceno‌ ‌(2010,‌ ‌p.‌ ‌79),‌ ‌ao‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌“pensar‌ ‌o‌ ‌escritor‌ ‌obsceno‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌a‌‌si‌‌mesmo‌‌a‌‌                                     

partir‌‌da‌‌criação‌‌daquele‌‌que‌‌escreve‌‌e‌‌se‌‌multiplica‌‌em‌‌outros‌‌que‌‌também‌‌escrevem,‌‌como‌‌em‌‌                               

uma‌‌vertigem‌‌da‌‌linguagem”.‌‌Neste‌‌sentido,‌‌a‌‌preocupação‌‌notória‌‌de‌‌Hilda‌‌Hilst‌‌com‌‌o‌‌lugar‌‌                             

destinado‌ ‌ao‌ ‌escritor‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌invade,‌ ‌não‌ ‌raro,‌ ‌o‌ ‌âmbito‌ ‌da‌ ‌ficção‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌figuração‌ ‌de‌‌                               

personagens,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌incubem‌ ‌da‌ ‌tarefa‌ ‌de‌ ‌escrever.‌ ‌Especialmente,‌ ‌o‌ ‌‌Caderno‌ ‌rosa‌‌                         

reverbera,‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌especular,‌‌os‌‌tecidos‌‌narrativos‌‌e‌‌as‌‌reflexões‌‌a‌‌respeito‌‌do‌‌exercício‌‌da‌‌                             

escrita,‌ ‌que‌ ‌são‌‌retroalimentados,‌‌em‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌circuito,‌‌tanto‌‌pelo‌‌pai‌‌quanto‌‌pela‌‌filha,‌‌                             

culminando‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌“vertigem‌ ‌da‌ ‌linguagem”.‌ ‌Uma‌ ‌vertigem‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌erotizada‌ ‌se‌‌                           

corporifica‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌incorpora‌ ‌à‌ ‌carne.‌ ‌ 

A‌‌narrativa‌‌hilstiana‌‌dialoga‌‌também‌‌com‌‌diversas‌‌tradições,‌‌mormente‌‌com‌‌a‌‌bíblica,‌‌a‌‌                         

fim‌ ‌de‌ ‌deslocá-las‌‌do‌‌seu‌‌lugar‌‌comum‌‌e‌‌dotá-las‌‌de‌‌novas‌‌perspectivas,‌‌colocando‌‌em‌‌xeque‌‌                             

qualquer‌ ‌imperativo‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌absoluto.‌ ‌Mesmo‌ ‌a‌ ‌instituição‌ ‌escolar,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌faceta‌‌                       

castradora‌35‌,‌ ‌não‌ ‌foge‌ ‌de‌ ‌críticas‌ ‌quanto‌ ‌à‌ ‌rigidez‌‌dogmática‌‌do‌‌seu‌‌ensino‌‌formal:‌‌“Ó‌‌papi‌‌e‌‌                               

mami,‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌lá‌ ‌na‌ ‌escola,‌ ‌e‌ ‌vocês‌ ‌também,‌ ‌falam‌ ‌na‌ ‌tal‌‌da‌‌criatividade,‌‌mas‌‌quando‌‌a‌‌                                 

gente‌ ‌tem‌ ‌essa‌ ‌coisa‌ ‌todo‌ ‌mundo‌ ‌fica‌ ‌bravo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌gente”‌ ‌(HILST,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌96).‌ ‌Ou‌‌seja:‌‌o‌‌                                   

exercício‌ ‌primeiro‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌é‌‌o‌‌da‌‌descoberta‌‌e‌‌o‌‌da‌‌revelação‌‌de‌‌sentidos,‌‌antes‌‌de‌‌vir‌‌a‌‌ser‌‌                                     

regulada‌‌pela‌‌norma,‌‌pela‌‌moral,‌‌pela‌‌religião.‌‌Na‌‌esteira‌‌desta‌‌reflexão,‌‌verifica-se‌‌que‌‌a‌‌obra‌‌                             

de‌‌Hilda‌‌Hilst‌‌opera‌‌a‌‌apologia‌‌da‌‌liberdade‌‌criadora‌‌da‌‌escrita‌‌e‌‌do‌‌jogo‌‌ficcional,‌‌a‌‌saber,‌‌do‌‌                                   

excesso‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌traduz‌ ‌em‌ ‌criatividade‌ ‌–‌ ‌o‌ ‌transbordar‌ ‌vertiginoso‌ ‌da‌ ‌língua.‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌literatura‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌ou‌ ‌Lori‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌ 

‌ 

Lori‌ ‌fica‌ ‌maravilhada‌ ‌com‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌experiencia‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌termos‌ ‌que‌ ‌utiliza‌ ‌durante‌ ‌a‌‌                             

narrativa,‌‌quase‌‌sempre‌‌no‌‌diminutivo,‌‌demonstram‌‌o‌‌carinho‌‌com‌‌aquilo‌‌que‌‌só‌‌aparentemente‌‌                         

é‌ ‌inominável‌ ‌(“minha‌‌coisinha”).‌‌Parece-nos‌‌que,‌‌diante‌‌da‌‌descrição‌‌rica‌‌das‌‌atitudes‌‌sexuais‌‌                         

dos‌ ‌personagens‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌desenvolvimento‌ ‌e‌ ‌estrutura‌ ‌da‌ ‌narrativa,‌ ‌esses‌ ‌nomes‌ ‌no‌‌                         

diminutivo‌ ‌apontam,‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌a‌ ‌personagem‌ ‌engrandecer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vive,‌‌                             

mas,‌ ‌por‌ ‌outro,‌ ‌também‌ ‌têm‌ ‌a‌ ‌função‌ ‌de‌ ‌acentuar‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌erótica,‌ ‌pondo-a‌ ‌em‌ ‌contraste‌‌                             

com‌‌a‌‌inocência‌‌e‌‌o‌‌maravilhamento‌‌infantil‌‌com‌‌a‌‌descoberta.‌‌Tudo‌‌o‌‌que‌‌Lori‌‌vivencia‌‌com‌‌                               

Abel‌‌é,‌‌em‌‌diversas‌‌passagens,‌‌caracterizado‌‌como‌‌lindo,‌‌bonito,‌‌maravilhoso:‌‌“foi‌‌lindo‌‌desde‌‌                         

o‌ ‌começo”‌ ‌(p.‌ ‌19);‌ ‌“a‌ ‌viagem‌‌foi‌‌linda‌‌[...]”‌‌(p.‌‌19);‌‌“[...]‌‌o‌‌hotel‌‌era‌‌mesmo‌‌muito‌‌lindo”‌‌(p.‌‌                                     

35 ‌Sonia‌‌Purceno‌‌(2010,‌‌p.‌‌83)‌‌chama‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌as‌‌implicações‌‌negativas‌‌quanto‌‌ao‌‌uso‌‌da‌‌criatividade‌‌por‌‌                                     
parte‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌específico,‌ ‌as‌ ‌“representações‌ ‌da‌ ‌escola‌ ‌castradora,‌ ‌especialmente‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌escrita,‌‌                               
aparecem‌‌comumente‌‌nos‌‌textos‌‌de‌‌Hilda‌‌nas‌‌personagens‌‌que‌‌vagam‌‌nos‌‌internatos,‌‌nas‌‌recusas‌‌dos‌‌textos‌‌da‌‌                                 
infância‌ ‌pelos‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌colegas‌ ‌de‌ ‌aula,‌ ‌como‌ ‌acontece,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌em‌ ‌‌Com‌ ‌os‌ ‌meus‌ ‌olhos‌ ‌de‌ ‌cão‌”.‌‌ ‌  
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21);‌‌“é‌‌uma‌‌dor‌‌coisa‌‌bonita,‌‌uma‌‌dor‌‌coisa‌‌maravilhosa”‌‌(p.‌‌38),‌‌“não‌‌sei‌‌por‌‌que‌‌as‌‌histórias‌‌                                   

pra‌ ‌criança‌ ‌não‌ ‌têm‌ ‌o‌ ‌príncipe‌ ‌lambendo‌ ‌a‌ ‌moça‌ ‌e‌ ‌pondo‌ ‌o‌ ‌dedinho‌ ‌dele‌ ‌maravilhoso‌ ‌no‌‌                               

cuzinho‌ ‌da‌ ‌gente”‌ ‌(p.‌ ‌38);‌ ‌“[…]‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌ficando‌ ‌tão‌ ‌gostoso‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌tinha‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌rir‌ ‌e‌ ‌de‌‌                                     

chorar‌ ‌de‌ ‌tão‌ ‌maravilhoso”‌ ‌(p.‌ ‌24).‌ ‌Diz‌ ‌Lori:‌ ‌ 

‌ 

Eu‌ ‌quero‌ ‌falar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌do‌ ‌papi.‌ ‌Ele‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌um‌‌escritor,‌ ‌coitado.‌‌                         
Ele‌‌é‌‌muito‌‌inteligente,‌‌os‌‌amigos‌‌dele‌‌que‌‌vêm‌‌aqui‌‌e‌‌conversam‌‌muito‌‌                         
e‌ ‌eu‌ ‌sempre‌ ‌fico‌ ‌lá‌ ‌em‌‌cima‌‌perto‌ ‌da‌ ‌escada‌ ‌encolhida‌‌dizem‌‌que‌‌ele‌‌é‌‌                             
um‌ ‌gênio.‌ ‌Eu‌ ‌não‌ ‌sei‌ ‌direito‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌gênio.‌ ‌Sei‌ ‌daquele‌ ‌gênio‌ ‌da‌‌                             
garrafa‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌aparece‌ ‌na‌ ‌televisão‌ ‌no‌ ‌programa‌ ‌do‌ ‌gordo,‌ ‌mas‌‌                     
sei‌ ‌também‌‌da‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌um‌‌gênio‌ ‌que‌ ‌dava‌ ‌tudo‌‌o‌ ‌que‌ ‌a‌‌gente‌‌pedia‌‌                             
quando‌‌ele‌ ‌saía‌ ‌da‌ ‌garrafa.‌ ‌Ou‌‌quando‌‌ele‌‌estava‌‌dentro‌‌da‌‌garrafa?‌‌Eu‌‌                         
sempre‌ ‌pedia‌ ‌pro‌ ‌gênio‌ ‌trazer‌ ‌salsichas‌ ‌e‌ ‌ovos‌ ‌bem‌‌bastante‌ ‌porque‌‌eu‌‌                       
adoro‌ ‌e‌ ‌também‌‌pedia‌‌pro‌‌papi‌‌pedir‌‌pro‌‌gênio‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌a‌‌Xoxa‌‌usa‌‌e‌‌                               
tem.‌‌Papi‌‌disse‌‌quando‌‌eu‌‌pedi‌‌isso‌‌pra‌‌eu‌‌deixar‌‌de‌‌ser‌‌mongoloide.‌‌Eu‌‌                           
não‌ ‌sei‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌mongoloide,‌ ‌depois‌ ‌vou‌‌procurar‌ ‌no‌ ‌dicionário‌ ‌que‌ ‌eu‌‌                         
tenho.‌ ‌Papi‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌bom‌ ‌mas‌ ‌ele‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mamãe‌ ‌chama‌‌de‌ ‌crse,‌‌                             
quero‌ ‌dizer‌ ‌crise,‌ ‌e‌ ‌aí‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌dia‌ ‌ele‌ ‌pegou‌ ‌a‌ ‌televisão‌ ‌e‌ ‌pegou‌‌uma‌‌                             
coisa‌ ‌de‌ ‌ferro‌ ‌e‌ ‌arrebentou‌ ‌com‌ ‌ela.‌ ‌(HILST,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌13)‌ ‌ 

‌ 

‌Os‌ ‌vocábulos‌ ‌aparentemente‌ ‌inomináveis‌ ‌pela‌ ‌menina‌ ‌só‌ ‌reforçam‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌seu‌‌                       

maravilhamento‌ ‌diante‌ ‌dos‌ ‌prazeres‌ ‌descritos‌ ‌no‌ ‌livro.‌ ‌Lori‌ ‌não‌ ‌sabe‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌significam‌ ‌as‌‌                           

palavras‌ ‌“gênio”‌ ‌e‌ ‌“mongoloide”,‌ ‌mas‌ ‌afirma‌ ‌que‌‌vai‌‌procurar‌‌o‌‌significado‌‌no‌‌dicionário.‌‌A‌‌                           

curiosidade‌ ‌insaciável‌ ‌da‌ ‌criança,‌ ‌aliada‌ ‌à‌ ‌estrutura‌ ‌do‌ ‌romance‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌desenvolvimento‌ ‌da‌‌                         

narrativa,‌‌que‌‌comporta‌‌diversos‌‌gênero‌‌textuais,‌‌levanta‌‌a‌‌questão‌‌de‌‌ser‌‌verossímil‌‌um‌‌diário‌‌                           

como‌ ‌este‌ ‌poder‌ ‌ser‌ ‌escrito‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌menina‌ ‌de‌ ‌oito‌ ‌anos.‌‌Diz-nos‌‌Candido‌‌(2014,‌‌‌p.‌ ‌76-77‌)‌‌                               

sobre‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌verossimilhança:‌ ‌ 
‌ 

Quando,‌ ‌lendo‌ ‌um‌ ‌romance,‌ ‌dizemos‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌fato,‌ ‌um‌ ‌ato,‌ ‌um‌‌                     
pensamento‌ ‌são‌ ‌inverossímeis,‌ ‌em‌ ‌geral‌ ‌queremos‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌vida‌‌                   
seria‌ ‌impossível‌ ‌ocorrer‌ ‌coisa‌ ‌semelhante.‌ ‌Entretanto,‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌tudo‌ ‌é‌‌                   
praticamente‌ ‌possível;‌ ‌no‌ ‌romance‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌da‌ ‌estrutura‌ ‌impõe‌‌                     
limites‌ ‌mais‌ ‌apertados,‌ ‌resultando,‌ ‌paradoxalmente,‌‌que‌‌as‌‌personagens‌‌               
são‌ ‌menos‌ ‌livres,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌é‌ ‌obrigada‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌coerente‌ ‌do‌‌                           
que‌ ‌a‌ ‌vida.‌ ‌[…]‌‌O‌‌que‌ ‌julgamos‌‌‌inverossímil‌,‌ ‌segundo‌‌padrões‌ ‌da‌‌vida‌‌                       
corrente,‌ ‌é,‌‌na‌‌verdade,‌‌‌incoerente‌,‌‌em‌‌face‌‌da‌‌estrutura‌‌do‌‌livro.‌‌Se‌‌nos‌‌                         
capacitarmos‌ ‌disto‌ ‌–‌ ‌graças‌ ‌à‌ ‌análise‌ ‌literária‌ ‌–‌ ‌veremos‌‌que,‌‌embora‌‌o‌‌                       
vínculo‌ ‌com‌‌a‌ ‌vida,‌ ‌o‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌o‌ ‌real,‌ ‌seja‌ ‌a‌ ‌chave‌ ‌mestra‌‌                           
da‌ ‌eficácia‌ ‌dum‌ ‌romance,‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌pleno‌ ‌funcionamento,‌ ‌e‌‌                     
portanto‌ ‌do‌ ‌funcionamento‌ ‌das‌ ‌personagens,‌ ‌depende‌ ‌dum‌ ‌critério‌‌               
estético‌ ‌de‌ ‌organização‌‌interna.‌ ‌Se‌ ‌esta‌ ‌‌funciona‌,‌ ‌aceitaremos‌‌inclusive‌‌                 
o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌inverossímil‌ ‌em‌ ‌face‌ ‌das‌ ‌concepções‌ ‌correntes.‌ ‌ 

‌ 
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‌Como‌‌afirma‌‌o‌‌crítico‌‌literário,‌‌o‌‌que‌‌ele‌‌chama‌‌de‌‌organização‌‌interna‌‌é‌‌o‌‌critério‌‌para‌‌                               

a‌ ‌avaliação‌‌da‌‌verossimilhança‌‌do‌‌que‌‌se‌‌passa‌‌em‌‌um‌‌romance.‌‌‌À‌‌luz‌‌das‌‌referências‌‌ao‌‌que‌‌                                 

chamamos‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌real‌ ‌e,‌ ‌lembrando‌ ‌do‌‌que‌‌diz‌‌o‌‌autor,‌‌de‌‌que‌‌“na‌‌vida‌‌tudo‌‌é‌‌praticamente‌‌                                   

possível”‌,‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌Lori,‌ ‌uma‌ ‌menina‌ ‌de‌ ‌apenas‌ ‌oito‌ ‌anos,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌‌se‌ ‌consegue‌,‌ ‌por‌‌                                 

vezes,‌‌digerir.‌‌‌Contudo,‌‌é‌‌justamente‌‌este‌‌descompasso‌‌entre‌‌a‌‌inocência‌‌infantil‌‌e‌‌uma‌‌escrita‌‌                           

que‌‌descamba‌‌para‌‌o‌‌pornográfico‌‌o‌‌que‌‌permite‌‌ao‌‌romance‌‌fazer‌‌da‌‌iconoclastia‌‌não‌‌somente‌‌                             

seu‌ ‌mote‌ ‌mas‌ ‌igualmente‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌questionamento‌ ‌e‌ ‌crítica.‌ ‌ 

Tudo‌‌em‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌é‌‌apresentado‌‌de‌‌forma‌‌nada‌‌inocente,‌‌com‌‌o‌‌                               

intuito‌ ‌de‌ ‌zombar‌ ‌e‌ ‌inquietar‌ ‌o‌ ‌leitor,‌ ‌até‌ ‌então‌ ‌inerte‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌das‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Hilst.‌ ‌ 

‌ 

Tendo‌ ‌como‌ ‌referência‌ ‌a‌ ‌Xuxa,‌ ‌a‌ ‌rainha‌ ‌dos‌ ‌baixinhos‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌década‌‌                       
de‌ ‌noventa,‌ ‌estava‌ ‌no‌ ‌auge‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌carreira‌ ‌como‌ ‌apresentadora‌ ‌de‌‌                     
programas‌ ‌infantis,‌‌Lori,‌‌como‌‌todas‌‌as‌‌crianças‌‌de‌‌sua‌‌idade,‌‌recebe‌‌da‌‌                       
mídia,‌ ‌a‌ ‌televisão,‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌mensagens‌ ‌do‌ ‌consumo”.‌ ‌(ROCHA,‌‌2014,‌‌                   
p.‌ ‌163)‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌crítica‌ ‌ao‌ ‌rebaixamento‌ ‌da‌ ‌cultura,‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌da‌ ‌apresentadora‌ ‌Xoxa,‌ ‌é‌‌                       

paradoxalmente‌ ‌articulada‌ ‌pela‌ ‌baixeza‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌iconoclástica,‌ ‌na‌ ‌boca‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

menina‌ ‌de‌ ‌oito‌ ‌anos.‌ ‌A‌ ‌menina‌‌também‌‌faz‌‌referência‌‌ao‌‌gênio‌‌da‌‌lâmpada,‌‌da‌‌história‌‌árabe‌‌                               

Aladim‌‌e‌‌a‌‌Lâmpada‌‌Maravilhosa‌,‌‌muito‌‌popular‌‌principalmente‌‌entre‌‌o‌‌público‌‌infantil.‌‌Fala‌‌                         

de‌ ‌seus‌ ‌pedidos‌ ‌ao‌ ‌gênio:‌ ‌salsichas‌ ‌e‌ ‌ovos,‌ ‌os‌ ‌quais,‌ ‌evidentemente,‌ ‌possuem‌ ‌conotação‌ ‌fálica.‌‌ ‌  

Hilda‌ ‌tenta,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌recursos‌ ‌ficcionais,‌ ‌convencer‌ ‌o‌ ‌leitor‌‌da‌‌verossimilhança‌‌da‌‌                         

personagem‌ ‌infantil‌ ‌Lori,‌ ‌ao‌ ‌expor‌ ‌suas‌ ‌falhas‌ ‌ortográficas,‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌grafia‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌crase‌‌                           

(“crse”)‌‌ou‌‌na‌‌ausência‌‌de‌‌vírgulas‌‌em‌‌determinados‌‌trechos.‌‌Tais‌‌recursos‌‌justamente‌‌apontam‌‌                         

para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌não‌‌ser‌‌uma‌‌literatura‌‌supostamente‌‌realista,‌‌que‌‌pretendesse‌‌veicular‌‌um‌‌suposto‌‌                             

real,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vale‌ ‌da‌ ‌verossimilhança‌ ‌romanesca‌ ‌interna‌ ‌para‌ ‌assumir-se‌ ‌como‌ ‌arte‌ ‌–‌ ‌e,‌‌                             

portanto,‌ ‌dotada‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌teor‌ ‌crítico‌ ‌que‌ ‌perpassa‌ ‌tanto‌ ‌o‌ ‌enredo‌ ‌propriamente‌ ‌dito‌ ‌quanto‌ ‌a‌‌                             

própria‌ ‌linguagem‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌nos‌ ‌é‌ ‌apresentado.‌ ‌ 

Quando‌‌o‌‌pai‌‌quebra‌‌a‌‌televisão‌‌(o‌‌que‌‌sabemos‌‌ter‌‌acontecido‌‌devido‌‌a‌‌sua‌‌crise‌‌com‌‌a‌‌                                 

condição‌ ‌de‌ ‌escritor),‌ ‌vemos‌ ‌de‌ ‌novo‌ ‌um‌ ‌paralelo‌ ‌com‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌inquietava‌ ‌a‌ ‌autora,‌ ‌a‌‌                             

mercantilização‌ ‌da‌ ‌arte,‌ ‌da‌ ‌literatura:‌‌ ‌  

‌ 

O‌ ‌escritor,‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌entregar‌ ‌ao‌ ‌mercado‌ ‌editorial,‌ ‌seria‌ ‌uma‌ ‌prostituta‌‌                     
assim‌ ‌como‌ ‌Lori,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌descreve‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌michê-mirim;‌ ‌ele‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                       
obra‌ ‌virariam‌ ‌fetiches,‌ ‌como‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Estado‌ ‌agencia,‌‌                     
tornando-se‌ ‌meras‌ ‌mercadorias‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌podem‌ ‌comprar‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌ter‌‌                   
prazer.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌há‌ ‌duas‌ ‌representações‌ ‌do‌ ‌escritor‌ ‌na‌ ‌obra:‌ ‌o‌ ‌pai‌‌–‌‌não‌‌                           
consegue‌ ‌ser‌ ‌rentável‌ ‌–‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌filha‌ ‌Lori‌ ‌–‌ ‌que‌ ‌percebe‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌condição‌ ‌de‌‌                             
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mercadoria,‌ ‌aproveitando-se,‌ ‌e‌ ‌dá‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌leitores‌ ‌querem,‌ ‌tanto‌ ‌que‌‌                     
ela‌ ‌se‌ ‌representa,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌ficcionalmente,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                     
prostituição‌ ‌no‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌romance‌ ‌é‌ ‌desmascarada‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌descrita‌ ‌como‌‌                     
apenas‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌criativa‌ ‌da‌ ‌menina‌‌que‌‌queria‌‌ajudar‌‌o‌‌pai‌‌a‌‌escrever‌‌um‌‌                           
livro‌ ‌pornográfico.‌ ‌Dois‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌olhar‌ ‌o‌ ‌fazer‌ ‌literário‌ ‌que‌ ‌se‌‌                       
entrelaçam‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌crítica‌ ‌contra‌ ‌o‌ ‌mercado.‌ ‌(ROCHA,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌‌                     
163-164)‌ ‌ 

‌ 

O‌‌livro‌‌pornográfico‌‌é‌‌a‌‌resposta‌‌à‌‌objectualização‌‌da‌‌arte,‌‌sua‌‌reificação.‌‌É‌‌o‌‌modo‌‌de‌‌                               

subverter‌ ‌as‌ ‌estruturas‌ ‌engessadas‌ ‌não‌ ‌somente‌‌do‌‌mundo,‌‌mas‌‌da‌‌linguagem‌‌que‌‌deveria‌‌lhe‌‌                           

dar‌‌sustentação,‌‌supostamente‌‌casta,‌‌pura,‌‌racional,‌‌garantidora‌‌de‌‌uma‌‌ordem‌‌que‌‌separa‌‌o‌‌alto‌‌                           

do‌ ‌baixo,‌ ‌o‌ ‌digno‌ ‌do‌ ‌indigno,‌ ‌o‌ ‌real‌ ‌do‌ ‌irreal,‌ ‌o‌ ‌erotismo‌ ‌da‌ ‌pornografia.‌ ‌É‌ ‌por‌ ‌isto‌ ‌que‌ ‌a‌‌                                     

ficcionalidade‌ ‌proposta‌ ‌por‌ ‌‌O‌ ‌caderno‌ ‌rosa‌ ‌de‌ ‌Lori‌ ‌Lamby‌ ‌assume,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌um‌ ‌caráter‌‌                           

indigesto.‌ ‌Ao‌ ‌colocar‌ ‌Lori‌ ‌cara‌ ‌a‌ ‌cara‌ ‌com‌ ‌referências‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌real,‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌associar‌ ‌a‌‌                               

narrativa‌‌com‌‌a‌‌temática‌‌da‌‌pedofilia‌‌ou‌‌da‌‌prostituição‌‌infantil.‌‌Estas‌‌dimensões,‌‌no‌‌entanto,‌‌a‌‌                             

par‌‌de‌‌terem‌‌a‌‌clara‌‌intenção‌‌de‌‌‌épater‌‌le‌‌bourgeois‌,‌‌escondem‌‌um‌‌projeto‌‌literário‌‌de‌‌crítica‌‌à‌‌                                 

mercantilização‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌literatura.‌ ‌Para‌ ‌muito‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌qualquer‌‌                           

biografismo,‌ ‌Hilda‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌submissão‌ ‌do‌ ‌mercado‌‌editorial‌‌à‌‌lógica‌‌do‌‌consumo‌‌–‌‌e‌‌à‌‌                                 

lógica‌ ‌de‌ ‌veiculação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌literatura‌ ‌dita‌ ‌“de‌ ‌bom‌ ‌gosto”‌‌–‌‌seja‌‌exposta‌‌de‌‌forma‌‌crua.‌‌Ela‌‌                                 

explicita‌ ‌a‌ ‌preferência‌ ‌dos‌ ‌leitores‌ ‌por‌ ‌bandalheiras‌ ‌–‌ ‌algo‌ ‌confirmado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌expressiva‌‌                         

vendagem‌‌da‌‌narrativa‌‌de‌‌Lori,‌‌supondo-se‌‌que‌‌muitos‌‌leitores‌‌tenham‌‌sido‌‌atraídos,‌‌de‌‌modo‌‌                           

mais‌ ‌apressado,‌ ‌pelo‌ ‌caráter‌ ‌pornográfico‌ ‌do‌ ‌romance,‌ ‌o‌ ‌qual,‌ ‌evidentemente,‌ ‌é‌ ‌somente‌ ‌um‌‌                         

plano‌ ‌dos‌ ‌muitos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌compõem.‌‌ ‌  

Questionada‌‌sobre‌‌a‌‌venda‌‌de‌‌‌O‌‌caderno‌‌rosa‌‌de‌‌Lori‌‌Lamby‌‌e‌‌dos‌‌‌Contos‌‌d’escárnio‌,‌‌                             

ela‌‌responde:‌‌“a‌‌surpresa‌‌foi‌‌que‌‌eles‌‌venderam‌‌as‌‌duas‌‌edições‌‌todas,‌‌de‌‌2‌‌mil‌‌exemplares‌‌cada‌‌                                 

uma,‌‌em‌‌tempo‌‌recorde.‌‌Isso‌‌nunca‌‌tinha‌‌acontecido‌‌comigo‌‌antes”‌‌(HILST‌‌in‌‌DINIZ,‌‌2013‌‌p.‌‌                             

139).‌ ‌As‌ ‌“bandalheiras”‌ ‌presentes‌‌no‌‌romance,‌‌contudo,‌‌estão‌‌fundamentalmente‌‌a‌‌serviço‌‌de‌‌                       

um‌ ‌projeto‌ ‌poético‌ ‌que‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌realidade.‌ ‌Ela‌‌pode,‌‌de‌‌fato,‌‌ser‌‌usada‌‌                               

apenas‌ ‌para‌ ‌comunicar‌ ‌ou‌ ‌entreter.‌ ‌Mas,‌ ‌ao‌‌lado‌‌disso,‌‌está,‌‌por‌‌certo,‌‌seu‌‌poder‌‌interpretar‌‌e‌‌                               

reinterpretar‌ ‌o‌ ‌mundo.‌ ‌Ora‌ ‌ela‌ ‌apenas‌ ‌se‌ ‌presta‌ ‌a‌ ‌entreter‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌comunicar,‌ ‌ora‌ ‌deixa‌ ‌o‌ ‌leitor‌‌                                 

aturdido,‌‌por‌‌retirá-lo‌‌das‌‌certezas‌‌convencionadas‌‌e,‌‌através‌‌do‌‌ficcional,‌‌convidá-lo‌‌à‌‌reflexão‌‌                         

crítica.‌‌ ‌  

Quanto‌‌mais‌‌Hilda‌‌leva‌‌à‌‌máxima‌‌potência‌‌o‌‌jogo‌‌da‌‌linguagem,‌‌no‌‌intuito‌‌de‌‌imprimir‌‌                             

ao‌ ‌romance‌ ‌múltiplas‌ ‌camadas,‌ ‌outras‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌vastas‌ ‌camadas‌ ‌se‌ ‌abrem‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌leitor.‌ ‌A‌‌                             

vertiginosidade‌‌da‌‌linguagem‌‌faz‌‌com‌‌que,‌‌para‌‌Lori,‌‌não‌‌seja‌‌o‌‌suficiente‌‌apenas‌‌se‌‌perguntar‌‌                             

sobre‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌das‌ ‌palavras‌ ‌e‌‌registrar‌‌toda‌‌sua‌‌curiosidade‌‌e‌‌procuras‌‌em‌‌seu‌‌diário.‌‌Ela‌‌                               
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precisou,‌ ‌incontornavelmente,‌ ‌lamber‌‌as‌‌palavras,‌‌em‌‌um‌‌gesto‌‌erótico‌‌de‌‌molhada‌‌comunhão‌‌                       

que‌ ‌resguarda‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌onde‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌a‌ ‌liberdade‌ ‌humana‌ ‌de‌ ‌questionar,‌‌                             

descobrir‌‌e‌‌transgredir,‌‌e‌‌onde‌‌reside‌‌uma‌‌aprendizagem‌‌que‌‌é‌‌saber‌‌vivo‌‌porque,‌‌antes‌‌de‌‌tudo,‌‌                               

tem‌ ‌o‌ ‌sabor‌ ‌da‌ ‌vida.‌ ‌ 

‌ 
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