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A FICCIONALIDADE INDIGESTA DE O CADERNO ROSA DE LORI LAMBY, DE
HILDA HILST

THE INDIGESTED FICTIONALITY OF O CADERNO ROSA DE LORI LAMBY, BY
HILDA HILST

Resumo: O presente artigo tem como
objetivo discutir a questdo da ficcionalidade
em O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990),
da escritora paulista Hilda Hilst, obra na
qual temos uma narradora de oito anos que,
por meio de uma linguagem cinicamente
infantilizada, constréi um  registro
minucioso de suas experiéncias sexuais.
Uma vez que essa tematica se mostra, por
vezes, indigesta (assim como ja o era para
os editores na época de sua publicacdo), a
reflexdo sobre o que vem a ser o ficcional
torna-se fundamental para pensar o conceito
de realidade literaria proposta pela obra.
Essa questio é relevante inclusive para
compreender as diferentes interpretaces
que Hilda suscitou com a citada narrativa, a
qual inaugurou a sua producdo dita
pornografica.
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Abstract: This article aims to discuss the
issue of fictionality in O Caderno Rosa by
Lori Lamby (1990), by the Sdo Paulo writer
Hilda Hilst, a work in which we have an
eight-year-old narrator who, through a
cynically infantilized language, constructs a
detailed record of your sexual experiences.
Since this theme is sometimes indigestible
(as it was for publishers at the time of its
publication), reflection on what is fictional
becomes fundamental to think about the
proposed literary reality concept for the
work. This question is relevant even to
understand the different interpretations that
Hilda raised with the aforementioned
narrative, which inaugurated her
pornographic production.
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Publicado pela primeira vez em 1990%’, O caderno rosa de Lori Lamby, de Hilda Hilst,
constitui a voz de uma escritora declaradamente revoltada com a postura dos leitores e editores
em relacdo as suas obras. A autora afirmava ndo compreender como uma obra com tanta
qualidade quanto a dela ndo era lida e ndo atingia o grande ptiblico — sob a justificativa de seus
escritos serem herméticos: “Desde sua estreia em livro, ha quarenta anos, Hilda Hilst viu

cristalizar-se em torno de si a legenda de uma autora de textos herméticos, impenetraveis”?

%7 Sdo Paulo: Massao Ohno.
28 Texto publicado originalmente em 19 de fevereiro de 1990, no Jornal do Brasil.

REVISTA LITERALMENTE, Jodo Pessoa-PB, vol. 1,n. 1, jan./jun., 2021 | LIGEPSI-UFPB



129  AFICCIONALIDADE INDIGESTA DE 0 CADERNO ROSA DE LORI LAMBY, DE HILDA HILST

(WERNECK, 2014, p. 245). Chegou até mesmo a indignar-se com a publicacdo de um livro
assinado por Bruna Lombardi, julgando ser um desaforo pessoal um editor como Luiz
Schwarcz, ao abrir sua propria editora, ndo querer publicar seus livros, mas pagar 3 milhdes de
cruzeiros pelo livro da atriz?.

Foram intimeras as criticas que Hilda fez as editoras, deixando clara a sua frustracao
acerca do alcance de seus livros mais sérios e as péssimas distribuicdes daqueles se propunham
a publica-los. Tal postura diante dos editores, com o tempo, ganhou fama, até com ares
aneddticos. Hilda conta que Lya Luft, numa entrevista, diante da insisténcia para que falasse
mal dos editores, perguntou se nao estavam entrevistando a pessoa errada, se ndo era Hilda
Hilst quem estar sendo entrevistada. Ainda que consciente de tal fama, Hilst ndo se intimidava e
reafirmava, por diversas vezes, o péssimo trabalho do mercado editorial®.

E, entdo, a partir desta insatisfacio com a recepcdo editorial de sua obra que a autora
decide escrever narrativas pornograficas, escandalizando todos que recebiam os originais — o
que culminou, mais uma vez, numa resposta silenciosa dos editores. Mas Hilda ndo era facil de
ser dobrada. Ao responder a pergunta de Hussein Rimi*' sobre a publicagdo dos livros
pornograficos serem uma estratégia de marketing, a autora responde positivamente, afirmando
que o escritor, acima de tudo, deseja ser lido, e que — com a imodéstia jocosa que a
caracterizava — as obras-primas que escrevera ndo deveriam ficar reservadas as gavetas.

Diante de tamanha insatisfacdo, o seu conjunto de escritos pornograficos, composto por
O caderno rosa de Lori Lamby (1990), Contos d’escdrnio & textos grotescos (1990), Cartas de
um sedutor (1991) e pelos poemas de Bufdlicas (1992), aparece como um grito em meio a tanto
siléncio acerca de sua producao. Estes escritos foram lancados pela autora com a denominacao
de potlatch®, termo descoberto a partir das leituras de Bataille. A escritora passou a utilizé-los
para referir-se a maldicdo que, de acordo com ela, pairava sobre sua literatura. Desse modo,
Hilda se lancava ao novo, desbravava inusuais caminhos literarios e, ainda que com muitas
reticéncias, ganhava mais atencdo da midia.

No entanto, Hilda, ainda assim, continuava a reclamar da recepcdo de seus textos,
inclusive os pornograficos, ndo restringindo as criticas ao Brasil. Mesmo quando houve a

publicacdo de O caderno rosa de Lori Lamby na Itdlia, pela editora Sonzogno, Hilda relatou

2 RIMI, Hussein. “Palavras abaixo da cintura”. Interview, Sao Paulo, n° 136, abr. 1991.

* Ibidem.

3 Ibidem.

3 José Castello (1999, p. 91-108) recupera o termo “Potlach” do estudo pioneiro empreendido por Marcel
Mauss, no qual o compreende, em linhas gerais, como a distribuicdo da propriedade ou da riqueza; bem como
do livro A parte maldita, em que Bataille concebe tal termo ligado a destruicdo das riquezas, logo contrario ao
principio de conservacdao. Em sintese, Potlach associa-se a experiéncia do dispéndio ou da perda.
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que nada aconteceu e, ndo fosse uma amiga ter enviado um exemplar, provavelmente nem o
teria visto®>,

Isto posto, a partir das consideragoes sobre a recepcao das obras da autora, este trabalho
se propoe a debater o que levou o mercado editorial a escandalizar-se com os textos
pornograficos. Observamos que o receio quanto a essas publicacdes estd inteiramente
relacionado com a ideia de ficcionalidade. Por esse motivo, propomo-nos, em um primeiro
momento, elucidar as raizes do termo ficgdo e, posteriormente, relaciona-lo com a obra em foco,
O caderno rosa de Lori Lamby.

Para cumprir esta proposta, debrucamo-nos sobre as relacoes conturbadas que a obra
manteve com o mercado editorial, bem como sobre as diversas entrevistas concedidas pela
autora. Concomitantemente, percorremos a questao do que é o ficcional, em relacdo ao que vem

a ser o pornografico nos textos hilstianos.

A lingua ficcionalizada

Ao falarmos em fic¢do somos instantaneamente levados a uma oposicao suscitada pela
palavra verdade. Comumente entende-se como ficcao o espaco destinado ao falso, aquilo que
ndo encontra sua base no real, no possivel. Logo, para ter seguranca sobre o que € a ficcao e
podermos fecha-la em um conceito, seria necessario também possuir esta mesma delimitagao

quanto a ideia do que é a verdade ou do que € o real.

O real ndo é a priori e nem pode ser estabelecido de antemdo por
nenhuma lei. O real ndo se comporta de acordo com nenhuma norma,
ndo se deixa domesticar pela adjetivagdo. O real é vigéncia de si mesmo
e ao viger assegura a dinamica da verdade. O real sé vige com a
verdade, a verdade é a consolidagdo do real como dindmica substantiva.
A verdade, em sua dimensdo originaria, ndo vige a partir da imposicao
de juizos. Os juizos, na dindmica da verdade, sdo a posteriori da
vigéncia da verdade como dinamica. (JARDIM, 2005, p. 78)

Jardim chama-nos a atencdo para o fato de que a verdade e o real ndo sao meros juizos
que se articulam sobre as coisas: o carater manifestativo da verdade e do real — os fendmenos
ndo cessam de se doar como questdes ao ser humano — prevalece e é anterior ao julgamento que
deles se pode articular. Nao é possivel fazer juizos do que previamente ndo tenha, de algum

modo, se manifestado. Entre as questdes que compdem o humano, a do erotismo, presente em

3 CASTELLO, José. “Potlatch, a maldi¢do de Hilda Hilst”. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 30 out. 1994.
Especial Domingo, Literatura.
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Hilda sob o viés do pornografico, jamais se confina a um juizo (seja moral, religioso, juridico).
Antes de tudo, o erotismo é uma manifestacdo da propria natureza, ou, dito do modo grego,
uma manifestacdo da physis, termo que vem do radical indo-europeu phy-, associado ao vir a
luz. E todo vir a luz esconde em seu seio a escuriddo velada das questoes. Ao se mostrar como
fendmeno, a physis dirige ao humano a questdo do que é Eros, um deus — e um deus continuara
sendo, uma vez que ndo pode ser definida pela ciéncia nem contida pelos ditames da
moralidade esta forca que da propria natureza emana.

Para os gregos antigos, de fato, o real é sempre um movimento de dar-se e retrair-se.

Nao se pode, assim, confinar a conceitos o real, uma vez que ele ndo é algo estatico.

O real ndo é evidente (sendo para que a doutrinacdo cientifica?). O real
é misterioso, é fugidio, é estranho, é extraordinario. O que é entdo
evidente? Simplesmente, as opinides (déxa) sobre o real. Estas sdo
banais na sua evidéncia. Foi com esta questdo que Platdo se defrontou.
Mas na lingua de Platdo ainda ndo se falava essa palavra mais banal
ainda: real. Na lingua de Platdo se falava: on, participio presente —
sendo — do verbo einai (ser). (CASTRO, 2004, p. 30)

Como se vé, é importante que superemos a nocao de ficcdo como o oposto ao real, uma
vez que a ficcdo em sua esséncia — em sua ficcionalidade —, reside também no real. Somos
capazes de ficcionalizar porque estamos em contato com a realidade. Essa ficcdo, por sua vez,
esta dentro do real, e ndo fora ou em oposicao a ele. Hilda brinca com essa no¢ao em sua obra,
e é somente porque julgamos apreender o real que podemos ler seus escritos pornograficos
como narrativas indigestas, pela dificuldade em ver que, por exemplo, ao ficcionalizar a lingua
de Lori, ela instaura novos entendimentos para as lambidas da personagem.

Por este motivo é que apenas quando Hilda se cansa do rebulico escasso em torno de
sua obra e do descaso com que, na sua visao, trataram tudo aquilo que escreveu, que se torna
possivel o nascimento do potlatch, pois agora a escritora mostraria a lingua curiosa de uma
crianca de oito anos. E, assim, a questao da “atitude pornografica” da critica é transposta para o
comportamento, fala, pensamento e registros da personagem, os quais sao ficcdes do que se
mostra uma questdo para a autora.

A ficcao de O caderno rosa de Lori Lamby é esse real inapreensivel, é o real da lingua.
Lori, por ser curiosa, tenta esquadrinhar essa lingua de muitas camadas, que se vela e desvela.

Sobre esta questdo da lingua, Eliane Robert Moraes (1999, p. 124) observa que a

Exploracdo que se revela arqueolégica no caso d’ O Caderno rosa de
Lori Lamby, onde Hilda Hilst se aventura pelas mais diversas camadas
da lingua, a comecar pelo fato de atribuir a personagem um nome que
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evoca a terceira pessoa do singular do verbo lamber. Vale lembrar que
as lambidas constituem o plano privilegiado das experiéncias narradas
pela menina, que explora toda sorte de prazeres da boca,
circunscrevendo um campo erdtico centrado na oralidade.

Ao explorar muitas camadas da lingua, a personagem passa ndo apenas pelo significado,
mas pelo lado tatil das coisas: ela narra, escreve, registra suas experiéncias e essas mesmas
experiéncias sao repletas do prazer ofertado pela lingua — a que permite a escrita, como também
a que possibilita a lambida como alusdo a criagdo como ato erético.

Lori, por ser crianca, demonstra curiosidade pela lingua enquanto comunicacdo, mas,
mais ainda, pela lingua enquanto vertigem, a qual se mostra para ela nesse lamber, nesses
“prazeres da boca”. Ja que sua curiosidade a conduz a explorar as muitas camadas da lingua, de
modo a tentar chegar a sua realidade — a linguagem, a qual se apresenta e se retrai, doando-nos
a descoberta das questdes, assim como é uma descoberta o erotismo —, Lori ndo tem qualquer
medo da lingua sem pudor.

Nisto reside a rejeicdo d’O caderno rosa de Lori Lamby pela critica: a dificuldade em
compreender que no jogo da linguagem esta tanto a narrativa que se apresenta na primeira
camada quanto a lingua enquanto vertigem, que vem a partir do modo como Lori apresenta a
sua curiosidade, assim como pela profissao desempenhada pelo seu pai.

O pai é escritor ou, nos termos da narrativa, é aquele que diretamente lida com “essa
coisa de trabalhar a lingua” (HILST, 2016, p. 69). Para ele, o manejo dos recursos linguisticos
se da no exercicio de construcdao da sua obra literaria. Vale pontuar que o livro O caderno rosa
de Lori Lamby é dedicado a “memo@ria da lingua”. Hilda Hilst jamais disfarcou a sua desmedida
paixdo pela Lingua Portuguesa, muito menos pelas suas infinitas potencialidades de exploragao
de novos sentidos e experimentalismos. A palavra “lingua”, em uma primeira acepcao, refere-se
ao idioma vernaculo, insinuado no corpo da narrativa pelas nao raras referéncias ao dicionario.
Lori recorre a este na busca do significado de palavras que desconhece. Por outro lado, em uma
chave hermenéutica erdtica, pode traduzir-se como um 6rgdo por exceléncia sexual,
notabilizado pela sua prépria inscricdio no nome da protagonista — que sugere a forma verbal
“lambe”.

Neste sentido, as lambidas de Lori constituem a forma privilegiada pela qual se lanca na
aventura de experenciar os contornos do mundo para, em seguida, transpo-los para o plano da
palavra. Em sintese, nas consideracdes de Eliane Robert Moraes (1999, p. 125), “trata-se, para
ela, de conhecer o funcionamento da lingua no seu duplo registro: falar, narrar, fabular, assim

como lamber, chupar e sugar exigem um aprendizado sutil e interminavel, que se desdobra em
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varias modalidades, numa notavel expansao do campo da oralidade”. Tal duplo sentido ja esta
colocado desde a epigrafe da obra, de Oscar Wilde: “Todos no6s estamos na sarjeta, mas alguns
de n6s olham para as estrelas”. Ao que Lori Lamby responde: “E quem olha se fode”.
Insinuando um entrelugar, a prosa de Hilda Hilst pde em jogo a “sarjeta” e as “estrelas”, o
abjeto e o sublime, o alto e o baixo, o supostamente digno ou supostamente indigno. Trata-se de
um jogo de indistincdo que aponta para o humano transitando entre esferas que a norma
costuma separar, mas que Hilda, no erotismo da lingua, transgressoramente retine e apresenta
como indissociaveis.

Alias, a ambiguidade do termo “lingua”, entre as suas expressoes que vao do espectro
popular ao erudito, manifesta-se textualmente nas reflexdes de Lori, conforme se nota no
seguinte trecho: “Sabe que eu estou fazendo uma confusdao com as linguas? Nao sei mais se a
lingua do Juca foi antes ou depois da lingua daquele jumento do sonho. Mas sera que essa é a
lingua trabalhada que o papi fala quando ele fala que trabalhou tanto a lingua?” (HILST, 2016,
p. 83). Com o seu olhar infantil e, a0 mesmo tempo, inaugural sobre as coisas, a narradora
confunde as linguas, as narrativas e, por extensao, as fronteiras entre a realidade e a ficcdo, entre

a vida e a criacdo. Para além disso, é mister assinalar que,

Disfarcado de pornografia, O caderno rosa de Lori Lamby é uma fina
reflexdo sobre o ato de escrever como possibilidade de jogar com os
limites da linguagem. Entende-se por que a autora dedica o livro ‘a
memoéria da lingua’, numa epigrafe que caberia perfeitamente para o
conjunto de sua obra. Se a meméria da lingua invoca desde a fala
primitiva da crianca até as mais elevadas formas literarias, ela também
guarda os registros mais baixos da experiéncia humana no mundo.
(MORAES, 1999, p. 125)

Como se vé, Moraes percebe que o tema fundamental da obra, a rigor, é a propria
linguagem como experiéncia concreta e liberta de construcdo de mundo. Isto se nota na
exploracdo das potencialidades da palavra. Por exemplo, atente-se para o potencial polissémico
do termo “merctrio”. Em didlogo com a esposa, o pai de Lori traz para a discussdo o caso do
romancista Gustave Flaubert, o qual, embora fosse um escritor prodigioso, “era tao sifilitico que
tinha a lingua inchada de tanto mercirio” (HILST, 2016, p. 71). O elemento do mercurio,
comumente empregado no tratamento de sifilis, evoca o exercicio de criagdo como uma espécie
de maldicao ou de fracasso, na forma de uma doenca. Tal elemento pode ainda se reportar ao

deus Mercurio, correspondente romano de deus grego Hermes. Conhecido, entre outras coisas,
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como um “intérprete da vontade divina”3*

ou apenas como um deus mensageiro, essa divindade
alude ao “comércio”, ou melhor, acena para o movimento de transito entre deuses e homens. O
fazer literario promove, grosso modo, a comunicacdo entre os mais diferentes universos e
possibilidades de construgdo de sentidos. Com efeito, O caderno rosa de Lori Lamby
impulsiona o entrecruzamento entre os registros do alto e do baixo ou, em ultima instancia, a
metamorfose do corpo em verbo.

Além do plano dos significados, esse processo de desdobramento ocorre também na
poética da narrativa, cujo arranjo prolifera em uma multiplicidade de textos que sdo costurados
pela prépria protagonista infantil. Como é o caso, por exemplo, da correspondéncia trocada

entre Lori e Abel, o seu amante. Em uma de suas cartas, este compartilha o relato de uma

prostituta com a qual se encontrou:

[...] que ela também ja teve outro homem que era muito rico e que esse
homem queria que ela tivesse imaginagdo, imagine ela! e que era
preciso a cada trepada contar a histéria do homem de pau grande, que
infelizmente ela nunca tinha tido, ele vivia repetindo na hora h, conta
Jezabel (ela se chama Jezabel), conta a histéria do homem de pau
grande. (HILST, 2016, p. 88)

A Jezabel, esta espécie de Sherazade pornografica, consegue afastar, por meio do seu
poder de imaginar e de fabular, a pulsdo de morte, representada pela ndo erecdo. Logo, é
possivel corroborar que a imaginacao erotica, sob a ordem do discurso da fantasia, é
responsavel por intumescer a realizacdo sexual entre os corpos. No caso de Lori Lamby,
enquanto narradora, amplifica a sua prépria pratica literaria, de sorte que ela brinca com as
palavras a guisa de um demiurgo que, com as suas linhas tortas, cruza o sagrado e o profano, a

copia e a invengao, o biblico e o erotico:

Bom, papai, eu sé copiei de vocé as cartas que vocé escreveu pra
mocinha mas inventei o tio Abel. Porque Caim e Abel é um nome do
catecismo que eu gostei. Mas eu copiei s6 de lembranca as tuas
cartinhas, eu ia inventar outras cartinhas do tio Abel quando eu
aprendesse palavras bonitas. (HILST, 2016, p. 93-95)

A prosa de O caderno rosa de Lori Lamby proporciona uma espiral de narrativas que se
espelham entre si; entdo as cartas da menina — que compdem o eixo principal da narracao — se

inspiram, por sua vez, nos escritos do seu pai, assim como ela transcreve a primeira histéria do

Caderno Negro, também do seu pai. O procedimento empregado no livro associa-se, nos termos

3 De acordo com o Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, Hermes “é apenas o intérprete da vontade
divina” (GRIMAL, 2005, p. 224).
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de Sonia Purceno (2010, p. 79), ao ato de “pensar o escritor obsceno que cria a si mesmo a
partir da criacdo daquele que escreve e se multiplica em outros que também escrevem, como em
uma vertigem da linguagem”. Neste sentido, a preocupacao notoria de Hilda Hilst com o lugar
destinado ao escritor no Brasil invade, ndo raro, o ambito da ficcdo sob a figuracdo de
personagens, as quais se incubem da tarefa de escrever. Especialmente, o Caderno rosa
reverbera, de maneira especular, os tecidos narrativos e as reflexdes a respeito do exercicio da
escrita, que sdo retroalimentados, em uma espécie de circuito, tanto pelo pai quanto pela filha,
culminando em uma “vertigem da linguagem”. Uma vertigem em que a lingua erotizada se
corporifica e se incorpora a carne.

A narrativa hilstiana dialoga também com diversas tradicdes, mormente com a biblica, a
fim de desloca-las do seu lugar comum e dotd-las de novas perspectivas, colocando em xeque
qualquer imperativo de sentido absoluto. Mesmo a instituicdo escolar, em sua faceta
castradora®, ndo foge de criticas quanto a rigidez dogmética do seu ensino formal: “O papi e
mami, todo mundo 14 na escola, e vocés também, falam na tal da criatividade, mas quando a
gente tem essa coisa todo mundo fica bravo com a gente” (HILST, 2016, p. 96). Ou seja: o
exercicio primeiro da lingua é o da descoberta e o da revelacdao de sentidos, antes de vir a ser
regulada pela norma, pela moral, pela religido. Na esteira desta reflexdo, verifica-se que a obra
de Hilda Hilst opera a apologia da liberdade criadora da escrita e do jogo ficcional, a saber, do

excesso que se traduz em criatividade — o transbordar vertiginoso da lingua.

A literatura de Lori ou Lori e a literatura

Lori fica maravilhada com tudo o que experiencia e os termos que utiliza durante a
narrativa, quase sempre no diminutivo, demonstram o carinho com aquilo que s6 aparentemente
¢ inominavel (“minha coisinha”). Parece-nos que, diante da descricdo rica das atitudes sexuais
dos personagens e do proprio desenvolvimento e estrutura da narrativa, esses nomes no
diminutivo apontam, por um lado, para um modo de a personagem engrandecer o que vive,
mas, por outro, também tém a funcdo de acentuar a dimensdo erotica, pondo-a em contraste
com a inocéncia e o maravilhamento infantil com a descoberta. Tudo o que Lori vivencia com
Abel é, em diversas passagens, caracterizado como lindo, bonito, maravilhoso: “foi lindo desde

o comecgo” (p. 19); “a viagem foi linda [...]” (p. 19); “[...] o hotel era mesmo muito lindo” (p.

% Sonia Purceno (2010, p. 83) chama a aten¢do para as implica¢des negativas quanto ao uso da criatividade por
parte de Lori e, em especifico, as “representacdes da escola castradora, especialmente em relacdo a escrita,
aparecem comumente nos textos de Hilda nas personagens que vagam nos internatos, nas recusas dos textos da
infancia pelos professores e colegas de aula, como acontece, por exemplo, em Com os meus olhos de cdo”.
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21); “é uma dor coisa bonita, uma dor coisa maravilhosa” (p. 38), “nao sei por que as histérias
pra crianga ndo tém o principe lambendo a moga e pondo o dedinho dele maravilhoso no
cuzinho da gente” (p. 38); “[...] e foi ficando tdo gostoso que eu tinha vontade de rir e de

chorar de tdo maravilhoso” (p. 24). Diz Lori:

Eu quero falar um pouco do papi. Ele também é um escritor, coitado.
Ele é muito inteligente, os amigos dele que vém aqui e conversam muito
e eu sempre fico la em cima perto da escada encolhida dizem que ele é
um génio. Eu ndo sei direito o que é um génio. Sei daquele génio da
garrafa que também aparece na televisdo no programa do gordo, mas
sei também da histéria de um génio que dava tudo o que a gente pedia
quando ele saia da garrafa. Ou quando ele estava dentro da garrafa? Eu
sempre pedia pro génio trazer salsichas e ovos bem bastante porque eu
adoro e também pedia pro papi pedir pro génio tudo o que a Xoxa usa e
tem. Papi disse quando eu pedi isso pra eu deixar de ser mongoloide. Eu
ndo sei o que é mongoloide, depois vou procurar no dicionario que eu
tenho. Papi é muito bom mas ele tem o que a mamde chama de crse,
quero dizer crise, e ai o outro dia ele pegou a televisdo e pegou uma
coisa de ferro e arrebentou com ela. (HILST, 2014, p. 13)

Os vocdabulos aparentemente inomindveis pela menina s6 reforcam a ideia de seu
maravilhamento diante dos prazeres descritos no livro. Lori ndo sabe o que significam as
palavras “génio” e “mongoloide”, mas afirma que vai procurar o significado no dicionario. A
curiosidade insaciavel da crianga, aliada a estrutura do romance e ao desenvolvimento da
narrativa, que comporta diversos género textuais, levanta a questdo de ser verossimil um diario
como este poder ser escrito por uma menina de oito anos. Diz-nos Candido (2014, p. 76-77)

sobre a questdo da verossimilhanca:

Quando, lendo um romance, dizemos que um fato, um ato, um
pensamento sdo inverossimeis, em geral queremos dizer que na vida
seria impossivel ocorrer coisa semelhante. Entretanto, na vida tudo é
praticamente possivel; no romance é que a ldgica da estrutura impde
limites mais apertados, resultando, paradoxalmente, que as personagens
sdo menos livres, e que a narrativa é obrigada a ser mais coerente do
que a vida. [...] O que julgamos inverossimil, segundo padrdes da vida
corrente, é, na verdade, incoerente, em face da estrutura do livro. Se nos
capacitarmos disto — gracas a analise literdria — veremos que, embora o
vinculo com a vida, o desejo de representar o real, seja a chave mestra
da eficidcia dum romance, a condicdo do seu pleno funcionamento, e
portanto do funcionamento das personagens, depende dum critério
estético de organizacdo interna. Se esta funciona, aceitaremos inclusive
0 que é inverossimil em face das concepcdes correntes.
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Como afirma o critico literario, o que ele chama de organizacao interna é o critério para
a avaliacdo da verossimilhanca do que se passa em um romance. A luz das referéncias ao que
chamamos de vida real e, lembrando do que diz o autor, de que “na vida tudo é praticamente
possivel”, a narrativa de Lori, uma menina de apenas oito anos, é que ndo se consegue, por
vezes, digerir. Contudo, é justamente este descompasso entre a inocéncia infantil e uma escrita
que descamba para o pornografico o que permite ao romance fazer da iconoclastia ndo somente
seu mote mas igualmente um processo de questionamento e critica.

Tudo em O caderno rosa de Lori Lamby é apresentado de forma nada inocente, com o

intuito de zombar e inquietar o leitor, até entao inerte a respeito das obras de Hilst.

Tendo como referéncia a Xuxa, a rainha dos baixinhos que, na década
de noventa, estava no auge de sua carreira como apresentadora de
programas infantis, Lori, como todas as criancas de sua idade, recebe da
midia, a televisdo, todas as mensagens do consumo”. (ROCHA, 2014,
p. 163)

A critica ao rebaixamento da cultura, na figura da apresentadora Xoxa, é
paradoxalmente articulada pela baixeza de uma linguagem iconoclastica, na boca de uma
menina de oito anos. A menina também faz referéncia ao génio da lampada, da histéria arabe
Aladim e a Lampada Maravilhosa, muito popular principalmente entre o ptblico infantil. Fala
de seus pedidos ao génio: salsichas e ovos, 0s quais, evidentemente, possuem conotagao falica.

Hilda tenta, por meio de recursos ficcionais, convencer o leitor da verossimilhanca da
personagem infantil Lori, ao expor suas falhas ortograficas, como na grafia da palavra crase
(“crse”) ou na auséncia de virgulas em determinados trechos. Tais recursos justamente apontam
para o fato de ndo ser uma literatura supostamente realista, que pretendesse veicular um suposto
real, mas que se vale da verossimilhanca romanesca interna para assumir-se como arte — e,
portanto, dotada de um teor critico que perpassa tanto o enredo propriamente dito quanto a
propria linguagem com que este nos € apresentado.

Quando o pai quebra a televisdao (o que sabemos ter acontecido devido a sua crise com a
condicdo de escritor), vemos de novo um paralelo com aquilo que inquietava a autora, a

mercantilizacdo da arte, da literatura:

O escritor, ao se entregar ao mercado editorial, seria uma prostituta
assim como Lori, que se descreve como uma miché-mirim; ele e sua
obra virariam fetiches, como todas as coisas que o Estado agencia,
tornando-se meras mercadorias que se podem comprar para se ter
prazer. Por isso ha duas representacdes do escritor na obra: o pai — ndo
consegue ser rentavel — e a filha Lori — que percebe a sua condigdo de
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mercadoria, aproveitando-se, e dd o que os leitores querem, tanto que
ela se representa, mesmo que ficcionalmente, uma vez que a sua
prostituicio no fim do romance é desmascarada e é descrita como
apenas a forga criativa da menina que queria ajudar o pai a escrever um
livro pornografico. Dois modos de se olhar o fazer literdrio que se
entrelacam em forma de critica contra o mercado. (ROCHA, 2014, p.
163-164)

O livro pornogréfico é a resposta a objectualizacdo da arte, sua reificacdo. E o modo de
subverter as estruturas engessadas ndo somente do mundo, mas da linguagem que deveria lhe
dar sustentacdo, supostamente casta, pura, racional, garantidora de uma ordem que separa o alto
do baixo, o digno do indigno, o real do irreal, o erotismo da pornografia. E por isto que a
ficcionalidade proposta por O caderno rosa de Lori Lamby assume, de fato, um carater
indigesto. Ao colocar Lori cara a cara com referéncias do mundo real, é facil associar a
narrativa com a tematica da pedofilia ou da prostituicdao infantil. Estas dimensdes, no entanto, a
par de terem a clara intencdo de épater le bourgeois, escondem um projeto literario de critica a
mercantilizacdo do mundo, da vida e da propria literatura. Para muito além de qualquer
biografismo, Hilda faz com que a submissdao do mercado editorial a légica do consumo — e a
logica de veiculacdao de uma literatura dita “de bom gosto” — seja exposta de forma crua. Ela
explicita a preferéncia dos leitores por bandalheiras — algo confirmado com a expressiva
vendagem da narrativa de Lori, supondo-se que muitos leitores tenham sido atraidos, de modo
mais apressado, pelo carater pornografico do romance, o qual, evidentemente, é somente um
plano dos muitos que o compdem.

Questionada sobre a venda de O caderno rosa de Lori Lamby e dos Contos d’escdrnio,
ela responde: “a surpresa foi que eles venderam as duas edi¢oes todas, de 2 mil exemplares cada
uma, em tempo recorde. Isso nunca tinha acontecido comigo antes” (HILST in DINIZ, 2013 p.
139). As “bandalheiras” presentes no romance, contudo, estdo fundamentalmente a servigo de
um projeto poético que apresenta a linguagem em sua realidade. Ela pode, de fato, ser usada
apenas para comunicar ou entreter. Mas, ao lado disso, esta, por certo, seu poder interpretar e
reinterpretar o mundo. Ora ela apenas se presta a entreter e a comunicar, ora deixa o leitor
aturdido, por retira-lo das certezas convencionadas e, através do ficcional, convida-lo a reflexao
critica.

Quanto mais Hilda leva a maxima poténcia o jogo da linguagem, no intuito de imprimir
ao romance multiplas camadas, outras e mais vastas camadas se abrem para o leitor. A
vertiginosidade da linguagem faz com que, para Lori, ndo seja o suficiente apenas se perguntar

sobre o significado das palavras e registrar toda sua curiosidade e procuras em seu diario. Ela
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precisou, incontornavelmente, lamber as palavras, em um gesto erotico de molhada comunhao
que resguarda a linguagem como a dimensdo onde se da a liberdade humana de questionar,
descobrir e transgredir, e onde reside uma aprendizagem que é saber vivo porque, antes de tudo,

tem o sabor da vida.
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