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A BREVIDADE DO CORPO QUE FALA: A CONCISAO POETICA NA PRODUCAO
DE PAULA TAVARES

THE BREVITY OF THE SPEAKING BODY: POETIC CONCISION IN PAULA
TAVARES PRODUCTION

Resumo: Diante das produgdes literarias
angolanas femininas, algumas escritoras
recorreram a literatura para, por meio da
memoria e da tradicdo ancestral, apresentar o
cenario de outrora pela suas palavras e pelo
seu empenho literario, como a poeta Ana Paula
Tavares, a qual por meio de duas faces
(intimista e coletiva) consegue delinear bem
seu projeto poético, em que vemos nao
somente literatura, mas a exposi¢do das
situacdes adversas as quais vivenciaram. Desse
modo, esse artigo objetiva verificar a concisdo
dentro da produgdo poética de Ana Paula
Tavares, vislumbrando a presenca de
caracteristicas unicas que ddo subjetividade
aos seus textos, por meio de criacdes
imaggéticas em relagdo ao corpo da mulher e a
mae-terra. Além de esbocar brevemente as
produgdes de autoria feminina de Angola: suas
caracteristicas, distingdes e aproximacgdes. Para
1sso, nos fundamentamos nas ideias de Arenas
(2019), Candido (1987), Lotman (1978),
Padilha (2002; 2007), Paz (1994) e Pound
(2006). As andlises foram feitas por meio de
trés poemas selecionados da poesia reunida da
autora intitulada Amargos como os frutos
(2011), em que observamos a autora em suas
nuances do eu-mulher e o eu-social.
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Abstract: Facing the Angolan female literary
productions, some writers have resorted to
literature to, through memory and ancestral
tradition, show erstwhile scenery by they own
words and literary commitment, like the poet
Ana Paula Tavares, whose two faces (intimate
and collective) manage outline your poetic
project, in which we see not only literature, but
the denunciation of someone who has been
silenced for a long time. So, this article aims to
verify the conciseness within the poetic
production of Ana Paula Tavares, envisioning
the presence of unique characteristics that give
subjectivity to her texts, through imagery
creations in relation to the woman's body and
the mother-earth. In addition to briefly
sketching the productions of female authorship
in Angola: their characteristics, distinctions
and approaches. For this, we base ourselves on
the ideas of Arenas (2019), Candido (1987),
Lotman (1978), Padilha (2002; 2007), Paz
(1994) and Pound (2006). The analyzes were
made by means of three poems selected from
the author's collected poetry entitled Amargos
como os frutos (2011), in which we observe
the author in her nuances of the woman-self
and the social self.
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“A palavra € um pacto com o tempo.
Mesmo que seja um tempo fissurado
entre realidade e sonho entre vivido e
por viver; entre ruido e siléncio.”!
Paula Tavares

Introducio

Ana Paula Tavares ou, simplesmente, Paula Tavares ¢ uma escritora e historiadora
nativa da cidade de Lubango, na provincia de Huila, no Sul de Angola. A escritora
contemporanea teve sua primeira obra publicada no periodo pés independéncia, precisamente
uma década depois, no ano de 1985. Em seu livro de estreia, Ritos de Passagem (1985), a
poeta “actualiza, tanto no que se refere ao sujeito enunciador quanto ao modo de enunciagdo.”,
pois € nesse livro em questao que a escritora ¢ definida por Padilha (2002), como um “corpo
duplamente tatuado”, isto €, a poeta cidadd (preocupagdes historicas e sociais - busca por
reconhecimento) e a mulher (a dimensdo potencializada do corpo feminino - seus desejos).
Tavares a partir da metafora dos frutos de sua terra natal, alude a temas mais intimistas como a
vida, os ciclos e os rituais de iniciagdo da mulher angolana como também temas mais
exteriores como o casamento, o abandono, a soliddo e a morte.

Ha um certo tabu diante de alguns poemas da autora, uma vez que o erotismo presente
na escrita de autoria feminina, o qual ndo passa de um dos recursos poéticos empregados por

Tavares, ¢ desmistificado por Paz (1994) da seguinte forma:

Ha um momento em que a linguagem deixa de deslizar e, por assim dizer,
levanta-se ¢ move-se sobre o vazio, hd outro em que cessa de fluir e
transforma-se em um solido transparente - cubo, esfera, obelisco plantado no
centro da pagina. Os significados congelam-se ou dispersam-se; de uma
forma ou de outra, negam-se. As palavras ndo dizem as mesmas coisas que
na prosa; o poema ja ndo aspira a dizer, e sim a ser. A poesia interrompe a
comunicac¢ao como o erotismo, a reproducdo. (PAZ, 1994, p. 13)

Em todas as suas obras a poeta subverte a ordem estabelecida pela literatura canonica
ocidental, nao s6 pelo erotismo presente em suas palavras, mas também pelo carater conciso
de sua escrita e forte presenca de aspectos da tradicdo de Angola, como ¢ o exemplo da
oralidade. Sobre as referéncias orais presentes em sua obra, isto é, as contacdes de historia a

quais serviram de fonte de inspiragdo para sua obra, a escritora relata:

! (TAVARES, 1998, p. 49).
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As mulheres da minha terra ¢ do meu pais que nao sabendo ler contavam
muitas coisas, coisas da memoria das familias, coisas das linhagens, das
ligagoes familiares, das origens e essas histdrias muitas vezes contadas numa
lingua que eu nem sequer falo, criaram uma espécie de eco no meu ouvido e
eu acho que a primeira vez que fui movida para a escrita foi a procura desse
eco, a procura dessas mesmas causas, palavras, ritmos, sons...].>

Dado sua formagdo académica como Doutora em Antropologia da Histéria e Mestre
em Literatura Brasileira e Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa pela Universidade Nova
de Lisboa, essa bagagem, também, contribui para que Paula Tavares nos apresente as
individualidades proprias de Huila e Angola, uma vez que antes dos titulos conquistados, a
autora ¢ sujeito de uma sociedade, sociedade essa repleta de costumes e culturas, sendo esses
bem referenciados na produgdo poética de Paula Tavares.

Habituando-nos a por¢do de Africa a qual estdo situadas suas narrativas literarias, no
que diz respeito ao deslocamento social enquanto Angolana estudando em Portugal e como foi
significativo para sua arte a experiéncia de estar de certa forma em ambas posi¢des; distante
como estrangeiro estudando um continente africano e proéxima por ela mesma fazer parte de

Africa, Tavares relata:

Vocés imaginem o que € entrar numa universidade onde nés somos
estudados como o outro, a distancia do outro, isso é quase esquizofrénico. A
determinada altura damos conosco a perguntamo-nos: 'Mas, onde ¢ que eu
estou? Quer dizer, sou deste lado ou eu sou o Outro?', mas ¢ evidente que nao
renego nenhuma das formacgdes que eu tive, pois elas me deram percursos
teoricos importantes principalmente para eu poder brigar com eles. Aquilo
que deu a verdadeira dimensdo e ansiedade da procura permanente foram
esses conhecimentos que eu obtive na formagdo académica, mas também
sobretudo conhecimento do pais, da sua diversidade, das suas falas, das suas
vozes, das suas manifestacdes culturais, de todos os problemas nao
resolvidos no pds independéncia.

Adentrando mais um pouco no projeto poético da autora, iremos discorrer sobre a
maneira como ela dispde seus versos, sempre apostando no carater fluido e dindmico da poesia
moderna e avistando sempre “rasurar as fronteiras”. Pretendemos com este trabalho refletir
como ¢ construido o aspecto da concisdo dentro da poesia de Ana Paula Tavares, analisando
alguns de seus poemas retirados da sua poesia reunida Amargos como os frutos (2011), tendo
como prerrogativa inicial apresentar a produgao literaria no continente africano em que iremos

tragar pontos até a autora citada.

2 Trecho retirado da entrevista com Ana Paula Tavares, intitulada Bondelé #57 apresenta Um rio preso nas mdos,
realizada pelo canal Bondelé, via Youtube, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Y g7kx Tukl6s&t=210s
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Entre os desejos femininos e a coletividade angolana

Antes de nos aprofundarmos na poesia de Paula Tavares devemos entender em qual
contexto social e historico ela estd inserida, com o intuito de dar suporte a nossas futuras
analises. Para isso, utilizaremos a proposta de organizacdo de Chabal (1994), quanto as
literaturas produzidas em Africa dos seus primordios até a atualidade, isto é, do periodo de
alienagdo até a consolidagdo, afirmacdo e propagacdo da identidade artistica dos escritores,

sendo assim:

A primeira ¢ denominada assimilacdo, e nela se incluem os escritores
africanos que produzem textos literarios imitando, sobretudo, modelos de
escrita europeus. A segunda fase é a da resisténcia. Nessa fase o escritor
africano assume a responsabilidade de construtor, arauto e defensor da cultura
africana. E a fase do rompimento com os moldes europeus e da
conscientizagdo definitiva do valor do homem africano. Essa fase coincide
com a conscientizacdo da africanidade[...]. A terceira fase das literaturas
africanas de lingua portuguesa coincide com o tempo da afirmagdo do escritor
africano como tal e, segundo o teorico, verifica-se depois da independéncia.
Nela o escritor procura marcar o seu lugar na sociedade e definir a sua
posicdo nas sociedades pos-coloniais em que vive. A quarta fase, da
atualidade, ¢ a da consolidagdo do trabalho que se fez em termos literarios,
momento em que oS escritores procuram tragar 0os novos rumos para o futuro
da literatura dentro das coordenadas de cada pais, a0 mesmo tempo em que se
esforcam por garantir, para essas literaturas nacionais, o lugar que lhes
compete no corpus literario universal. (CHABAL, 1994, apud FONSECA;
MOREIRA, 2017, p. 2)

Diante deste breve panorama, podemos perceber que a poesia de Paula Tavares esta
associada diretamente com a ultima fase, a qual o escritor estd terminantemente livre para
produzir aquilo que sera representacio da literatura em Africa, independente de seu contetido.
Retornando a literatura geral, vislumbrando as vérias Angolas que estdo dentro da Angola,
para apresentar de forma mais adequada o que propomos com esse trabalho, se faz necessario
esbogar um outro panorama, o panorama da produgdo literaria africana de autoria feminina,
uma vez que nos debrucaremos nelas para averiguar pontos de aproximagao e distingdo entre
elas, sabendo-se que mesmo sendo mulheres, elas tém necessidades especificas ¢ usam a
literatura ao seu favor.

Dentro do campo literario vemos a figura feminina tendo suma importancia para
contar o que elas e Angola ja vivenciaram, ndo ¢ apenas fazer literatura como algo ligado
apenas ao belo e ao estético, para elas ¢ um dizer que por muito tempo foi tolhido e
marginalizado por serem mulheres e negras. A poesia angolana de autoria feminina ¢ um

contetido bastante vasto para conhecer ndo somente esse lugar que até entdo ¢ desconhecido
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por muitos, observamos poemas com carga significativa que apesar de serem compostos por
poucos versos conseguimos esbocar interpretacdes pertinentes sobre o processo de
colonizagdo desse pais e da relacdo da mulher com a terra e com seu povo.

Angola ¢ um pais rico em bastantes fatores, desde a vasta riqueza geografica, atuagao
na agricultura e pecuaria, até as suas produgdes culturais e literarias, pois uma reverbera na
outra. Ademais, os retalhos sociologicos que formam esse pais nos apresentam um modo de
viver bem distinto daquele com o qual estamos acostumados a ler, principalmente por
materiais didaticos equivocados e a ouvir sobre esse pais, pois muito do que chega até nos,
aqui no Brasil, s@o representacdes forjadas por quem realmente ndo tem lugar de fala.

Através disso, muitas autoras por meio de uma escrita criativa e eloquente comecaram
a produzir uma literatura de resisténcia, em que os africanos se reconhecessem naquilo que
estava descrito, producdes poéticas africanas para africanos. Essa preocupagdo coletiva
aspirava apresentar um pais sobre uma outra perspectiva, a qual ndo fosse a da marginalizacao
nem a repressdo, assim o teor coletivo nas poesias de autoras como Paula Tavares, Vera
Duarte e Odete Costa Semedo, mesmo em momentos distintos, estavam na procura de
reconstruir a histéria do seu povo, desejando um futuro diferente de outrora, e isso Padilha
(2002), nos mostra bem quando discorre um pouco sobre as producdes poéticas de Paula
Tavares: “Os textos representam uma espécie de "grito-faca" a tentar quebrar o siléncio, pois
o sujeito histdrico reconhece a necessidade de preenché-lo, de qualquer modo e com muita
urgéncia [...]” (PADILHA, 2002,p. 193).

Atrelado a essa memoria coletiva, tem-se também uma producao poética mais intimista
em que as autoras ja colocam suas nuances mais subjetivas, nessas poesias observamos uma
escrita ora sensual, ora ligada aos elementos da natureza, ou ambos. O carater mais individual
comegar a ser desenvolvido pelas autoras quando essas notam que o processo de
independéncia esta em construgdo, e que a partir disso poderdo expressar seus desejos mais
intimos nas suas poesias, pois até entdo a luta coletiva era mais importante no momento, ja
que era essas mulheres que usavam a literatura como arma de dentncia, ¢ desse modo, elas
por um longo periodo de tempo foram silenciadas individualmente para ter uma voz coletiva
mais potente.

A partir de um olhar mais critico, observa-se que essa nacdo se ergueu através de
situacdes adversas, uma vez que diante dos embates politicos e econdmicos, os angolanos
foram se autoconstruindo como sujeitos que (re)existem.

As visdes de um tempo passado sdo evocadas por vozes que circulam entre a historia

oral legitimadora das experiéncias coletivas e as lembrangas remotas vivenciadas pelos
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sujeitos poéticos, ¢ uma breve retomada de algo que eles(as) vivenciaram num periodo
distante. Nesses textos podemos sentir o impulso que a leitura nos proporciona, enxerga-se o
cenario ou situagdo descrita como pega fundamental da interpretacao, como por exemplo o

poema de Ana Paula Tavares, intitulado November without water, vejamos:

Olha-me p’ra estas criangas de vidro
cheias de 4gua até as lagrimas
enchendo a cidade de estilhagos
procurando a vida

nos caixotes do lixo.

Olha-me estas criangas

transportes

animais de carga sobre os dias
percorrendo a cidade até aos bordos
carregam a morte sobre os ombros
despejam-se sobre o espaco
enchendo a cidade de estilhagos.?

Analisando o poema, podemos criar a imagem quase total do que ¢ descrito nesse texto,
enxergamos um lugar em que a infancia perde espaco para a sobrevivéncia, criangas vagam
pelos detritos do lixo em busca da vida enquanto deixam pistas de sua existéncia pela cidade.
Essa criacdo imagética € possibilitada inicialmente pelo titulo do poema, em que a poeta traz a
lingua do outro como marca da colonizagdo sofrida, em que esses foram um dos responsaveis
por desestabilizarem alguns dos paises do continente africano no periodo da colonizagao.

Ao mencionar as palavras vidro e estilhacos nos remete, também, a destruigdo, a algo
que foi perdido e ndo ha como haver reparos, ou seja, tudo pelo que passaram ndao pode
esquecido, muito menos reparado, restando a dentncia por meio da literatura, essa que por
muito tempo também foi colonizada.

O teor coletivo ¢ legitimado nesse poema quando a autora nos traz para uma situagao
de marginalizacdo da vida em prol do poder, Paula Tavares se preocupa no que dizer e em
como dizer esse contexto desconforme, em que a vida nada valia se vocé ndo tivesse o que
oferecer, ¢ um grito coletivo de tudo pelo que ja passaram. Diante do processo colonial, a
Angola e os demais paises africanos lus6fonos passavam por um subdesenvolvimento amplo,
em que tanto sua economia e suas produgdes culturais eram desclassificadas por ndo terem o

mesmo prestigio que a lingua francesa e a lingua inglesa, como bem afirma Arenas (2019), e

3 Retirado do livro O lago da lua (1999).

REVISTA LITERALMENTE, Jodo Pessoa-PB, vol.1, n.2, jul./dez., 2021 | LIGEPSI-UFPB.



Andrezza Maria Gomes CACHOEIRA, Juliano de Lima RAPOSO e Raira Costa Maia de VASCONCELOS 33

isso fazia a literatura desses paises ndo serem disseminadas como as demais, sendo
desprestigiadas, assim como seu povo.

Na primeira estrofe do poema, podemos levantar como umas das possiveis
interpretagdes, a questdo do cuidado ausente para com as criancas desse lugar, em que
“enchendo a cidade de estilhacos / procurando a vida/ nos caixotes do lixo”, vivem seus dias
sob o dominio do outro. Diante do que ja vem se expondo, ¢ patente que o processo de
colonizagdo ¢ hostil para todos, principalmente para as criangas que ao invés de aproveitar a
infancia por meio de um desenvolvimento saudéavel, estdo a mercé de uma vida lagubre; e o
proprio poema aponta que estes sujeitos, as criangas, sdo delicadas, frageis, “Olha-me p’ra
estas criancas de vidro”, pois diante daquele contexto ndo t€ém uma perspectiva de futuro
promissor.

A ideia de poder em detrimento da sobrevivéncia se prolonga na segunda estrofe, as
criancas sdo referidas como “animais”, dando um aspecto de selvageria, que podemos
relacionar com o que ¢ dito na estrofe anterior, no quarto e quinto verso, “procurando a vida
/nos caixotes do lixo”. Essa visdo evocada mostra que diante das negagdes aos varios bens,
estes sujeitos sdo condicionados a miséria e a viverem em locais inospitos, pois, diante das
lutas pelos espagos deles, eles eram sempre vencidos por aqueles que detinham poder, mesmo
no terreno que ndo era seu por direito.

No quinto verso da mesma estrofe, “carregam a morte sobre os ombros”, cria-se um
imagem de perdas frequentes que esses pequenos sujeitos sdo acometidos; e pode-se
interpretar aqui nao somente a morte do corpo fisico, mas a morte ao direito de uma infancia
digna, morte de um futuro melhor, morte dos seus, ¢ também, a morte na esperanca de uma
humanidade melhor, sendo isso complementado com os dois ultimos versos: “despejam-se
sobre o espago/ enchendo a cidade de estilhacos”, de modo que estes fragmentos podem ser as
marcas deixadas por aqueles que ja vivenciaram tudo isso, € que somente a memoria podera
resgatar, mas sem mudar o curso da histéria, uma vez que, assim como o vidro quebrado, o
passado nao pode ser consertado.

A subjetividade africana feminina ¢ repleta de imagens que constroem um cendrio de
intensa reflexdo, por meio de um “eu”, mas as vezes também de um “nods”, elas semeiam as
sensacdes pelas quais ja passaram, sejam suas dores, anseios e inquietagdes. No poema
“Mocgas das docas”, de Noémia de Souza, por exemplo, vislumbramos esse teor individual e
mais grupal caminhando juntos em que o poema ganha forga imagética por representar um ser
sozinho, mas que diante de como o poema vai se construindo o delineamento de uns outros vai

aparecendo. O texto traz:
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“Somos fugitivas de todos os bairros de zinco e canigo.
Fugitivas das Munhuanas e dos Xipamanines,

viemos do outro lado da cidade

com nossos olhos espantados,

nossas almas trangadas,

Nnossos corpos submissos e escancarados.

De maos avidas e vazias,

de ancas bamboleantes 1ampadas vermelhas se acendendo,
de coragdes amarrados de repulsa,

descemos atraidas pelas luzes da cidade,

acenando convites aliciantes

como sinais luminosos na noite”.*

No trecho retirado do poema, mostra a questdo da situagdo da mulher no periodo de
colonizag¢do, em que eram usadas pelos homens brancos, como se elas ndo tivessem o poder
sobre seus corpos, que assim como a terra, seria invadida e usada por aquele que eu nao
conhego, e que segundo Oliveira (2014), o registro das experiéncias constitui o arcabougo para
trazer a tona a condic¢do e denunciar os artificios usados pelo sistema colonial que submetia as
mogas a condi¢des sub-humanas (OLIVEIRA, 2014, p. 83).

Desse modo, o que distingue o poema mais subjetivo daqueles com o teor mais
coletivo ¢€ a tentativa de a mulher reescrever a sua historia dentro do cenario social, pois como
bem sabe, o silenciamento de anos tolheu a figura feminina de se colocar enquanto pessoa que
tem desejos e vontades proprias. E além disso, o carater inovador ¢ algo que também chama a
aten¢do para as producdes poéticas das autoras africanas, o constante didlogo da tradigdo com
a inova¢do permeia grande parte dessas produgdes, pois esse trago peculiar apresenta mais
dinamicidade ao poema e, através disso, elas constroem as identidades femininas sob a
perspectiva delas proprias.

Quando se discute sobre os aspectos da tradigcdo refere-se as questoes da memoria, as
alusoes feitas que dao encadeamento para os processos misticos, o teor oral dessas historias, e
também, a relagdo desses sujeitos com a natureza possibilitando um olhar mais amplo sobre
estes sujeitos e essa cultura. Ao pensar na tradi¢do, precisamente, na obra de Paula Tavares,
vemos uma preocupacdo mais social, em que busca aludir as questdes histéricas de Angola,
um olhar mais coletivo sobre os seus.

Ja no que concerne a inovagdo, a autora se coloca mais intimamente, mas sem deixar

de falar da sua cidade natal. Ela combina aspectos tradicionais com os inovadores dando uma

4 Excerto (SOUSA, 2016, p. 79-82).
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estética diferenciada para suas produgdes, uma vez que seus corpos buscam falar por si, mas
sem tangenciar que a construiu como sujeito, no caso, sua mae-terra.

Essas poéticas femininas buscam reorganizar tanto o contexto social, o qual por muito
tempo foi hostil a elas, como também a estrutura e o projeto literario da época o qual além de
ser majoritariamente masculino era também muito padronizado, havendo muitas normas para

o fazer poético, e sobre isso podemos mencionar Fonseca (2004), quando diz o seguinte:

O projeto politico a que as mulheres escritoras se ligam, tendo como meta
minimizar o sofrimento do povo e fortalecer o sentimento de pertenga a uma
terra de encantos inusitados, permite os arroubos que a visdo da mulher
destaca sobremaneira. Por isso, a0 mesmo tempo em que o envolvimento
num projeto politico desvia os escritores de um lirismo subjetivo, o tom
intimista fortalece por vezes expressoes que funcionam como contraponto a
palavra de ordem. (FONSECA, 2004, p. 289-290)

Paula Tavares, assim como as demais autoras, pretende reconstruir aspectos culturais e
literarios de Angola no pds-independéncia. A poeta coloca a mulher como um ser oscilante
em busca de subjetividade e do seu espago-existencial, figura essa que pode apresentar sua
experiéncia individual mas também coletiva, e assim como as outras poetas, Paula Tavares
transita de poemas altamente com carga de lutas coletivas, como ¢ o exemplo dos poemas o
cercado, mukai(4) e rosto da muralha, para textos em que ela busca dar voz a sua

individualidade feminina.

A concisdo poética por meio da captura de instantes

Diante do pensamento de Lotman (1978), podemos considerar a linguagem poética
como um meio artistico, e, assim, entende-se que a arte ¢ um dos meios mais economicos e
mais densos para conservar e para transmitir uma informacao, devido ao seu carater de
multissignificagdo. Desse modo, o poema ¢ uma das vias em que nds podemos dizer muito
escrevendo pouco, esse carater sucinto € feito por Paula Tavares nos seus poemas que além de
uma escrita a qual da voz a mulher, sabe harmonizar o vinculo entre a natureza, a mulher e a
Africa através de elementos culturais que compdem os costumes e as tradi¢des angolanas.

A preocupacgao maior nesse topico se dara na analise de trés poemas da autora, os quais
foram retirados de alguns dos seus livros reunidos na antologia Amargos como os frutos
(2011), em que através deles iremos nos debrugar no carater minimo da poesia de Ana Paula

Tavares, pois conforme esta inserida no segmento de poetas os quais compdem a Geragao do
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Siléncio, que segundo Aires (2009) ¢é caracterizada pelo, “rigor da expressao, a concretude dos
elementos imagéticos, a concisdo das palavras, uma certa escassez, um ndo-explicito tematico,
que, nalguns casos, se torna explicito para poder dizer outra coisa”, além de evidenciar
aspectos relacionados a forma e ao contetido dos poemas.

A nocdo de coletividade delineada outrora dialoga, em alguns momentos, com o “Eu”,
no caso de Paula Tavares, o eu feminino e a relagdo desse eu com o proprio corpo, sua historia,
seus anseios, seus ritos unicos € a perspectiva desse corpo perante tudo que fisicamente e
emocionalmente o cerca. Ressaltamos que muito se estuda sobre o poema tradicional em que
esse apresenta rimas, métrica ¢ estrofes bem estruturadas; entretanto, ao se deparar com as
produgdes de Paula Tavares esses aspectos tradicionais estdo ausentes, pois a escritora se
distancia de modelos pré-estabelecidos, sendo esse aspecto um dos que apresentam um carater
inovador dentro da sua poesia.

Os poemas que serdo analisados foram retirados dos livros O lago da lua (1999), Ex-
votos (2003) e Como veias finas na terra (2010), em que podemos visualizar escritas distintas
sendo da mesma escritora, pois em cada um desses livros ela tem uma preocupagao diferente
(ora coletiva, ora intimista), para nos apresentar o que gera ainda mais originalidade a sua
producao literaria.

A respeito da elaboracdo dos trés poemas escolhidos para este trabalho e os
paradigmas construidos por Ezra Pound (2006), acerca dos principais meios de preencher a
linguagem de significado tendo o poeta a possibilidade de elaborar a linguagem de seus textos
por trés meios diferentes; por imagens, sons ou pela combinacdo de ambos; a estratégia
empregada por Ana Paula Tavares em toda sua poesia consiste no que Pound define como
fanopaica, pois seus versos sdo dispostos de muitas imagens. Além do carater imagético a
poeta provoca através da sinestesia outros sentidos como o tato, o olfato e paladar como
vamos analisar mais a frente.

E necessario pontuar certa dificuldade em analisar os poemas de Paula Tavares devido
ao seu aspecto prosaico, uma vez que muito se assemelha com o conversar, aspecto esse que
apresenta mais uma das caracteristicas da autora que seria a forte presenca da oralidade, pois
como bem sabemos, as producdes africanas sao permeada por esse fator, e ainda sobre esse

impasse em estudar poesia Candido (2006), verifica que:

O estudo da poesia apresenta certas dificuldades especiais, porque no
universo prosaico o meio de expressdo nos parece mais proximos da
linguagem quotidiana, e nds nos familiarizamos mais rapidamente com ele. A
linguagem da poesia ¢ mais convencional e impde uma aten¢do maior,
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sobretudo porque ela se manifesta, nos nossos dias, em pegas curtas ¢ mais
concentradas, que por isso mesmo sao menos acessiveis ao primeiro contato.
(CANDIDO, 2006, p. 17)

Percebemos esse carater de uma poesia prosaica no seu livro O lago da lua, obra
publicada catorze anos apdés a divulgagdo da sua primeira antologia poética, Ritos de
passagem, um dos mais conhecidos. No O lago da lua ¢ desenvolvido uma preocupacgao para
além das causas sociais e do territorio angolano, pois busca a extensdo deste espaco no proprio
corpo poético, em que, para além das cicatrizes sociais, encontramos as marcas delicadas do
prazer e do amor que também compdem a superficie do discurso lirico desta obra.

Vemos um sujeito poético que anseia por algo, o qual pretende falar e refletir sobre o
espago social marcado pela devastagao onde podemos inferir que as poesias presentes nesse
livro serdo tecidas pelas dores de outrora, pelo desejo do futuro e pelo amor; Laura Padilha

ensina sobre a obra O lago da lua o seguinte:

Os poemas reunidos nas duas obras e publicados em um intervalo de
quatorze anos, se vao apresentando outras solu¢des formais, reforcam sempre
a ideia, de um lado, de que sdo o produto de uma fala de mulher, cujo corpo
se apresenta como o de um sujeito de desejo e, de outro, de que sdo um modo
possivel de exercitar o respeito pelas coisas antigas. (PADILHA, 2006, p.
3006)

Ou seja, ¢ perceptivel a presenca da mulher que transita entre os tempos, o tempo
passado o qual a oprimia, ¢ um tempo futuro que marca o carater subjetivo desse sujeito.

Leiamos o primeiro poema para analise:

Aquela mulher que rasga a noite
com o seu canto de espera

ndo canta

Abre a boca

E solta os passaros

Que lhe povoam a garganta

(TAVARES, 2011, p. 79)

No poema, vemos a constru¢do de um sujeito lirico que busca transformagao por meio
da liberdade, o sujeito poético tem em mente que as mudancas podem levar tempo, mas que
isso ndo o faz desistir, pois “o seu canto de espera” vai ser reconfigurado em algo que esté por
vir, salientando que por um longo periodo esse sujeito poético vinha querendo essas mudangas

j& que algo deixava-o desconfortavel. Diante da sequéncia dos fatos, vemos que o desejado foi
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obtido mostrando que a persisténcia necessaria fez a liberdade desse sujeito, “E solta os
passaros", metaforizando a angustia vivida em libertacao.

Trazendo a analise para o campo da discussdo social, podemos levantar como
interpretagdo a opressao sofrida pelas mulheres no periodo de luta pela independéncia e da
guerra civil sofrida por Angola, opressdo feita tanto pelo outro quanto pelos seus pares, ou seja,
o homem angolano, pois diante desse contexto a figura feminina era degradada a uma espécie
de ser submisso o qual ndo tinha vontade propria. Por isso, quando “Abre a boca” ¢ o
momento que ela toma consciéncia de si e de seu entorno, assim denuncia toda marginalizacao
acometida e luta pelo seu lugar nesse espaco que € seu por direito. Sobre essa consciéncia de

si de seu corpo € pertinente apontar o que Costa (2014) postula:

Ha4, nos textos de Paula Tavares, uma sede infinita de liberdade que a mulher
sente, uma vez que se encontra consciente da situagdo atual de sua sociedade.
Nao renega sua condigdo amarga, mas, como mostra 0 poema, passa a beber
os sonhos de fémea e cidada, tendo em vista assumir sua sexualidade e lutar
por uma Angola mais justa, “depositando, assim, suas reservas de sonhos
para tomar”. (COSTA, 2014, p. 100)

Retomando o poema, vemos que os dois versos iniciais se mostram bem mais extensos
que os versos a seguir, no trecho “Aquela mulher que rasga a noite/ com seu canto de espera”,
umas da possiveis interpretagdes seria a do despertar de consciéncia desse sujeito, de um
aumento da percepcdo daquilo que estd ao seu redor, logo apds nos versos seguintes,
consideravelmente mais curtos que os primeiros, “ndo canta / Abre a boca” em que seria o
momento em que ela pensa em como vai buscar seu lugar nessa luta por espago, depois disso
vemos o desfecho nos dois ultimos versos em que ela consegue ser livre, dando assim um
carater de inicio, meio e fim; fim esse de um periodo androcéntrico, € comeco de um lugar
mais igualitdrio nas questdes de género, sdo os passaros que se libertam de anos de
aprisionamento; e segundo Costa (2014): “Neste (re)conhecimento do proprio sujeito, o eu
lirico do livro em questao reinventa experiéncias do corpo feminino como extensdo de um
corpo social [...]” (COSTA, 2014, p. 99).

O carater mnemonico, como se averigua, costura grande parte das produgdes de Paula
Tavares, pois ¢ através dele que as alusdes sdo delineadas pela poeta em que conhecemos mais
dela, do seu povo, seus costumes. E dar visibilidade por meio do passado e mostrando os
feitos dos seus antepassados porque foi devido as revolucgdes iniciadas por eles que o
panorama angolano foi se modificando rumo a esperanca, mas foram necessarios seus sangues

rubros para fertilizar aquele solo, até entao, arido. Em outras palavras, a
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[...] pele historiada traz e mostra a propria historia; ou visivel: desgastes,
cicatrizes de feridas, placas endurecidas pelo trabalho, rugas e sulcos de
velhas esperancas, manchas, espinhas, eczemas, psoriases, desejos, ai se
imprime a memoria”. (SERRES, 2001, p. 18)
Atrelado a memoria tem-se a questao oral, isto €, o trago do contar histéria por meio do
fazer poético, o qual muito se traz do passado para o cotidiano atual. No livro Ex-votos a ideia

da valorizagdo da sabedoria tradicional ¢ um dos aspectos a ser reforcado. Vejamos no

segundo poema para analise:

A tecedeira seguiu

com as maos

o movimento do sol

A tecedeira criou

o mundo

com os dedos leves de amaciar
as fibras.

(TAVARES, 2011, p. 159)

Diante do jogo fanopaico, que algumas metéaforas sdo feitas, vemos a figura feminina
de outrora sendo a responsavel pela criagdo do mundo, além da sinestésica leitura através do
tato, ja que pelo tear das palavras a poeta nos apresenta um lugar sensivel o qual foi criado
“com os dedos leves de amaciar / as fibras." Além disso, observamos a face do contar historia
a medida que fazemos a leitura, pois entende-se que se trata de alguém contando algo sobre
outro, € esse outro se encontra num momento passado ¢ hd também a relagdo deste com a
natureza quando tece “com as maos / 0 movimento do sol”, mostrando, talvez, algo ciclico ja
que o sol vai e volta todos os dias.

Neste poema sem titulo que representa uma espécie de mito de criagdo, no qual o
trabalho manual da tecedeira tem o poder de criar o mundo por meio de suas maos, tendo o
elemento sol como compasso de concep¢ao do seu mundo, dando a ideia de tempo/passagem.
As maos norteadas pelo sol as quais "amaciam as fibras", dizem respeito ao esmero e minucia
da atividade do tecer, o que implicitamente alude a metalinguagem do proprio trabalho da
poeta, no qual o texto; da etimologia da palavra: tecido, ¢ ferramenta que possibilita a criagao
de um mundo imaginério, o seu mundo. Entdo, o contato com a mae-terra ¢ constante, uma
vez que € essa que tatua seu corpo, que cobre sua epiderme de memoria e tradig¢des,
ressaltando que tecedeira ¢ uma figura importante por ser aquela que constrdi, que tece,

deixando subentendido as marcas do passado na contemporaneidade.
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Acerca da tematica central do livro de Ana Paula Tavares Como veias finas na terra,
Secco (2011), apresenta a obra da seguinte forma: Em Como veias finas na terra, o sujeito
poético tece e "retece" sua historia ¢ a de Angola, "com as linhas firmes das maos"
(TAVARES, p. 232). Maos que percorrem, solitdrias ou acompanhadas, a construcdo dos
poemas, tecidos por veias finas e refinadas, memorias e sonhos relacionados as paisagens da
infancia na terra [...] (SECCO, 2011, p. 276.)

Essa revisitacdo da propria histéria enquanto poeta, mulher e angolana enriquece a
narrativa de todos os poemas integrantes da obra com elementos de seus livros anteriores; os
frutos estdo unidos aos ritos, a contacdo de historias, a perda, a resisténcia, aos desejos e

anseios. Diante disso, nos encaminhamos para o terceiro e ultimo poema para analise:

Ougo-te respirar entre as silabas do poema

passas as maos como se respirasses
pela pele do poema

os labios gretados

do tempo

Quando vinhas com palavras
bater-me a porta
(TAVARES, 2011, p. 227)

Antes mesmo da leitura do poema, queremos chamar atencdo para as duas grandes
fendas entre o primeiro verso e os dois ultimos versos as quais representam além de uma
pausa, a posi¢do do eu-lirico fisicamente no tempo presente indicado pelo verbo “Ougo”, e
psicologicamente acessando uma memoria, indicado pelo verbo “vinhas” no pretérito
imperfeito. Seguindo para o poema em sua totalidade, o elemento de mais importancia ¢ a
provocacdo de sentidos a qual ¢ manobrada entre o tato e a audi¢do, as maos demarcam junto
da respiracao falha, descompassada e audivel o ritmo de leitura tanto do eu-lirico como do
leitor, o contato entre a pele do poema e os "ldbios gretados" tomam o lugar onde seriam
ocupados por versos, palavras, as quais preencheriam os espacos onde até mesmo o som se
ausenta no poema.

A epiderme exposta ndo revela as caracteristicas de quem ela reveste, como a origem
ou o género, temos um corpo marcado somente por sua propria histéria. Por fim, notamos que
a branda melancolia se da por uma parte do corpo que nao cumpre mais sua fungdo, a
escassez de palavras destes labios situados no presente ndo passam de um aderego para um

corpo que encontrou outras formas de falar.
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Diante das reflexdes aqui dispostas € possivel alegar que os versos brancos, a auséncia
de pontuacdo e a concisdo, isto €, a “[...] escrita que consiste no alcance do maximo de
expressividade, permitindo a sugestdo, com o minimo de dispéndio verbal” Aires (2009),
presentes em toda obra de Ana Paula Tavares ¢ crucial na narrativa desses "Eus" visibilizados
pela escritora. Tavares escreve por si, pelas suas e pelos seus, se adaptar a métrica "perfeita",
isto €, seguir o modelo classico europeu de poesia, seria consideravelmente menos sensivel a
propria realidade bem como mais dificil de compreender a condi¢ao psicologica a qual se
encontra o(s) corpo(s) angolanos; recortados, transmutados e violados, como também o
proprio espago fisico de Angola.

Além disso, ¢ imprescindivel notar a maturacdo da autora, em que ela constrdi sentidos
distintos por meio da sua produgdo poética aqui analisada, além de escrever sobre variados
assuntos, sem ser necessariamente o espago no qual estd inserida, pois por muito tempo,
segundo Mia Couto (2005), houve uma visdo redutora sobre os autores do continente em que

estes somente poderiam falar das suas identidades africanas e a tradi¢do rural.

Consideracoes Finais

Em sintese, podemos colocar Ana Paula Tavares como uma poeta que nao estd
disposta a concordar e obedecer a moldes feitos, ela busca dar uma nova visao sobre o fazer
literario angolano. Sua insubordinagdo, tdo criticada em outrora, hoje marca umas das suas
caracteristicas principais, além de colocar no papel o que por muito tempo foi negado a ela e
aos seus; ndo quer ser somente coletividade, mas também ndo quer apenas individualidade,
Paula Tavares transita entre um “eu” ¢ um “nds”, pois sdo através desses que podemos
visualizar os retalhos que vao construindo a Angola pela perspectiva de quem sabem o que diz,
ou melhor, o que escreve.

A escritora toma Angola como referente, mas isso ndo significa falar somente desse
territoério, mas de corpos outros que estabelecem uma ligagdo estreita com essa nagdo € com
esse sujeito lirico; no seu desejo de expressar liricamente essa vivéncia da percep¢do na poesia,
encontramos uma poética dos sentidos que despertou novos olhares e leituras inéditas sobre
um espaco e sujeitos novos dentro do campo literario.

Outrossim, vemos em Paula Tavares uma escritora da fronteira, pois esta disponivel
para viajar pelos diversos caminhos que a literatura tem a oferecer. Mas que em nenhum
momento nega suas origens, pelo contrario, busca ao maximo fazer associagdo com tudo que

sua terra lhe deu, ndo ¢ a toa que durante uma das diversas entrevistas que concedeu disse o
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seguinte: “Eu sou mulher de um lugar s6. Pois, foi nesse espago que me construi como sou
hoje™. Dessa forma, conclui-se que o aspecto sintético nada mais é do que um meio coeso e
subversivo de expressar, sobretudo visualmente, as inquietagdes e anseios do corpo que nos da

acesso a Angola sob angulo tao proximo.
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