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Resumo: Este trabalho apresenta uma leitura do conto “Beijo na face”, de Concei¢do Evaristo, a partir
das contribuic@es tedricas da psicanalise e da semiética greimasiana. A analise da narrativa permitiu
verificar que o embate entre desejo e gozo é o que estrutura o enredo, manifestando-se nos trés niveis
textuais; desde a estrutura de base, na qual se verifica a oposicdo entre as categorias movimento e
estagnacdo, até os niveis narrativo e discursivo. O campo do desejo se mostra a partir de um sujeito
desejante, em conjuncdo com o prazer e engendrado a partir de fantasias de completude e de
onipoténcia; o campo do gozo, por outro lado, é revelado a partir da dindmica do casamento
desgastado, especialmente do ponto de vista do marido, que se recusa a aceitar a perda do objeto
(esposa) e acaba por prender ambos a uma dinamica mdrbida, regida sobretudo pelo sadismo e que,
como é tipico do gozo, procura inviabilizar a possibilidade de o sujeito aceder ao desejo.
Palavras-chave: “Beijo na face”; literatura; desejo; gozo; psicanalise.

Abstract: This paper presents a reading of the short story "Beijo na face™ by Concei¢do Evaristo,
based on the theoretical contributions of psychoanalysis and Greimasian semiotics. The analysis of
the narrative allowed us to verify that the clash between desire and jouissance structures the plot,
manifesting itself at the three textual levels; from the basic structure, in which the opposition between
the categories of movement and stagnation is verified, to the narrative and discursive levels. The field
of desire is shown from a desiring subject, in conjunction with pleasure and generated from fantasies
of completeness and omnipotence; the field of jouissance, on the other, is revealed from the dynamics
of the worn-out marriage, especially from the husband's point of view, who refuses to accept the loss
of the object (wife) and ends up trapping both in a morbid dynamic, governed above all by sadism and
which, as is typical of jouissance, seeks to make it impossible for the subject to access desire.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho pretende apresentar uma leitura do conto “Beijo na face”, de Conceigdo
Evaristo, a partir das contribuicfes teoricas da psicanalise. Importa frisar que 0s conceitos
aqui trazidos visam fornecer meios para uma interpretacdo, que nunca € a Unica, como
sabemos. Além disso, é na narrativa que pretendemos focar a nossa atencéo, tomando-a como
um discurso que, por isso mesmo, engendra-se também a partir do inconsciente e por essa
razdo o manifesta em alguma medida. Quanto a metodologia de abordagem do texto,
recorreremos a semidtica greimasiana, mais precisamente, a algumas categorias do percurso
gerativo de sentido. Esse recorte tedrico tera tdo somente a funcdo de elucidar a superficie
linguistica, por esse motivo, ndo apresentaremos separadamente 0s conceitos dessa vertente
dos estudos linguisticos, mas sim os explicitaremos sempre que eles forem usados para
descrever o funcionamento textual.

O conto “Beijo na face” constitui, juntamente com outras 14 narrativas, a obra “Olhos
d’4gua” (2014), na qual Concei¢do Evaristo apresenta personagens femininas potentes, todas
negras e atravessadas por diversas questdes que a sociedade branca, racista, heteronormativa e

patriarcal imp&e como obstaculo as vidas das mulheres pretas.

2 O MOVIMENTO DO DESEJO

Narrado em terceira pessoa por um narrador onisciente, o conto traz a historia de
Salinda, mulher negra, mée de duas criancas e casada com um homem. H& um ano ela
mantém uma relagdo extraconjugal com uma mulher, relacionamento no qual “a felicidade lhe
era servida em conta-gotas”. Aqui a figura “conta-gotas” tem antes valor de temporalidade
que de escassez afetiva. O casamento é tumultuado e marcado por tensdes e ameacas que se
arrastam por mais de uma década.

A narrativa comeca com Salinda relembrando a experiéncia afetiva e sexual vivida na

noite anterior, em “Cha da Alegria”, cidade que ¢ “palco” do seu encontro amoroso:

Rememorou ainda o corpo que um dia antes estivera em ofertorio ao seu lado. Tudo
parecia um sonho. Os toques aconteceram carregados de sutileza. Carinhos
inicialmente experimentados nas pontas dos dedos-desejos. Ela estava aprendendo
um novo amor [...] (Evaristo, 2014, p. 55).
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O primeiro ponto que destacamos € que o lugar onde tudo acontece é nomeado, ao
passo que 0 objeto amoroso ndo, mesmo ao longo de toda a narrativa. A palavra chad tem
sentidos diversos, podendo significar planalto, superficie plana, solo, etc., no texto trata-se de
algo que pode ser entendido como a “Terra da alegria”. A significacdo dada ao nome do lugar
expressa 0 estado de alma da personagem quando ali pode estar, pois € 14 que encontra sua
amada e é também |4 que goza da liberdade, da qual € privada pelo marido. HA uma
territorialidade, portanto, o desejo esta em um lugar especifico. Se esta em Cha da Alegria,
por outro lado, esta ausente de outro lugar, a cidade onde mora, onde encena sua vida de
casada.

E interessante refletir sobre a nomeacdo do lugar e a ndo nomeagio do objeto
desejado, porque parece explicitar a propria condi¢do ou substancia do desejo. Cha de Alegria
¢ a cidade onde mora a tia de Salinda, Vandu, que inclusive sabe da relacdo extraconjugal e a
ajuda a encobri-la: “Tia Vandu, em Cha de Alegria, foi a tnica pessoa que adivinhou o
sofrimento de Salinda, acolheu seu segredo e se tornou cumplice. Era na casa da tia que 0s
encontros aconteciam” (Evaristo, 2014, p. 57).

Constituindo-se como um “territorio do desejo”, essa cidade, onde mora a alegria,
pode ser compreendida o lugar do amor, da liberdade, do encontro com a tia-avo que é
também mae e amiga, ou seja, € um lugar pleno de possibilidades de encontro com a
satisfacdo. O Objeto do desejo, a amada, ndo é nomeada e isso se mostra muito condizente
com a propria caracteristica do desejo, que é ser sem objeto. Melhor dizendo, 0 desejo
acontece entre o sujeito e um objeto, ele é fruto da subjetividade, ndo esta materialmente em
uma pessoa ou objeto inanimado que seja. E é por isso que o desejo se langa sempre em busca

de objetos que possam “sustenta-lo”, deslizando sempre para outros.

O objeto do desejo ndo é uma coisa concreta que se oferece ao sujeito, ele ndo ¢é da
ordem das coisas, mas da ordem do simbdlico. O desejo desliza por contiguidade
numa série intermindvel na qual cada objeto funciona como um significante para um
significado que, ao ser atingido, transforma-se em novo significante e assim
sucessivamente, numa procura que nunca terd fim porque o objetivo Gltimo a ser
encontrado é um objeto perdido para sempre (Garcia-Roza, 2004, p. 145).

Quando a amada ndo € nomeada, deixa-se o objeto do desejo sem um “continente”
preciso, 0 que enuncia a sua irredutibilidade ao objeto, bem como a dimensdo desconhecida
do desejo pelo proprio sujeito desejante. O objeto do desejo € inscrito no texto a partir do
recurso da metonimia, ele ¢ um corpo, ¢ o “dedo-desejo”, € uma mulher negra, alta, que tem

dezenas de dreads que enfeitam sua cabeca etc. Esses recursos, que conferem ao objeto um

Revista LiteralMENTE, Jodo Pessoa, v. 4, n. 1, pp. 30-42, jul./dez. 2024 | ISSN: 2746-4251



DESEJO E GOZO NO CONTO “BEIJO NA FACE" 33

corpo, mas ndo um nome, acabam por demonstrar a parcialidade propria do objeto e do
proprio desejo, que nunca pode ser reconhecido na sua totalidade.

O percurso tematico-figurativo da experiéncia sexual feminina se engendra nas figuras
“corpo em ofertério”, “toques carregados de sutileza”, “carinhos nas pontas dos dedos-
desejos”.

Os temas e as figuras, no escopo do percurso gerativo de sentido, semantizam as
posicBes assumidas pelos sujeitos frente ao mundo. Em linhas gerais, 0s temas séo abstracoes,
por exemplo, riqueza, beleza, liberdade etc. e as figuras sdo formas de recobrir os temas,
conferindo-lhes concretude. Desse modo, barra de ouro pode ser a figura que recobre o tema
da riqueza, para ilustrar. A articulacdo entre temas e figuras em um texto constitui o que se
chama de percurso tematico-figurativo; o conjunto deste Ultimo aponta para as formacoes

discursivas que engendram o discurso. Nas palavras de Fiorin (2006, p. 32):

[...] Como ndo existem ideias fora dos quadros da linguagem, entendida no seu
sentido amplo de instrumento de comunicagdo verbal e ndo-verbal, essa visdo de
mundo ndo existe desvinculada da linguagem. Por isso, a cada formacéo ideoldgica
corresponde uma formacéo discursiva, que é um conjunto de temas e de figuras que
materializa uma dada visdo de mundo. Essa formacdo discursiva € ensinada a cada
um dos membros de uma sociedade.

Por essa razdo, a analise do percurso tematico-figurativo, no encadeamento proprio de
cada texto, permite que se vislumbrem os mecanismos pelos quais 0 mundo ganha sentido
para o sujeito do discurso. Esses elementos, temas e figuras articulados, sdo o vinculo entre o
sujeito e 0 mundo a significar. Trata-se de recursos que sdo, ao mesmo tempo, marcas daquele
gue toma a lingua/linguagem para se comunicar, e marcas daquilo que se encontra fora do
sujeito. Por essa razdo, a analise de um discurso qualquer s6 pode se dar num movimento que
reconhece 0 espaco intratextual (marcas linguisticas) e intertextual (relagcdes do texto com o
contexto).

Essa metodologia de abordagem do texto apregoada pela linguistica tem estreita
relagdo com o conceito de significante para a psicanalise. Para esta ultima, é pelo significante
que se da a entrada do sujeito no mundo simbolico, processo que ao mesmo tempo em que 0
submete a linguagem, também delimita, cerceia a sua experiéncia subjetiva que, de fato,
nunca pode ser completamente apreendida pela linguagem; como também é verdade que nédo
pode ser conhecida, em alguma medida, sendo por ela, a cadeia de significantes. Assim, 0S

elementos aqui identificados podem ser tomados como significantes que, ancorados nos
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sentidos compartilhados no mundo, séo trazidos para significar a experiéncia do sujeito; no
caso em questdo, a relacao sexual homoerotica de Salinda.

A imagem do “corpo em ofertorio” enuncia o objeto de desejo que se da, se oferta para
o ser amado, Salinda. Assim, uma hierarquia do desejo se estabelece: a oferta é dada aquele/a
ser/entidade superior que a recebe. Essa forma de representacdo significa o encontro da
personagem com um objeto de desejo que ndo oferece obstaculos, resisténcias, antes vem ao
seu encontro como doacdo, permitindo-se ser “consumido”. Investida de valor positivo, essa
figura, a da oferta, que esta subentendida no corpo em ofertorio, assinala para uma conhecida
fantasia infantil, recalcada, mas sempre latente, a de devorar, de comer, de consumir o objeto
de desejo, fazendo-o, assim, integrar-se ao mundo interior do sujeito desejante, amalgamando-
se a ele. Ndo é desconhecida a estreita associacdo entre a relacdo sexual, sobretudo as formas
de penetracao, e a acdo de “comer”.

Destaca-se desse fragmento a representacdo magica do sujeito, pois ele esta encarnado
naquele que esta na posicao de receber a oferta, 0 que o torna um ser poderoso, proximo ao
divino. Verifica-se entdo que inerente ao percurso tematico-figurativo da relacdo sexual esta a
tematica da onipoténcia, do poder absoluto, fantasia do sujeito desejante. Nesse sentido, pode-
se afirmar que a figura do “corpo em ofertorio” torna-se um significante que “encapsula”
fantasias infantis primordiais e constitutivas da experiéncia psiquica do sujeito desejante.
Inclusive, é por meio delas que a personagem encontra saida para o seu conflito,
vislumbrando a possibilidade de um novo relacionamento.

As figuras dos “dedos-desejos” e “toques suaves” revelam, a partir do corpo, o tema
do prazer sexual. Esses lexemas apontam, ndo ha duvida, para a representacdo do toque, do
estimulo das regibes erégenas do corpo durante o encontro sexual. Ndo é demais dizer que o
dedo figura como um claro represente/substituto do objeto falico, o pénis.

Como sabemos, o desejo impele o sujeito a desejar mais, em outras palavras, o
encontro com o objeto de desejo movimenta o sujeito desejante, na tentativa “eterna”, porque
impossivel, de reter a experiéncia primeira, aquela que mobilizou o desejo. Isso pode ser
observado quando a nossa personagem, desfazendo as malas, anseia guardar as roupas

“tmidas do desejo’:

Voltava para casa trazendo lembrancas entalhadas na memoria. Jogou algumas
roupas no tanque; outras, ainda Umidas do desejo que brincava nos corpos amantes;
para essas, ela inventou um esconderijo. Queria a preservacdo do tesouro, que as
pecas mofassem sob a acdo do tempo intimo de sua esperanca (Evaristo, 2014, p.
58).
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Memoria, esconderijo, preservacdo do tesouro e esperanga sao recursos estilisticos
usados para fazer o plano de conteldo (ideia) ascender para a superficie textual. Esses
lexemas, da forma como se encontram encadeados, revestem o tema da “constituicdo da
memoria no psiquismo”. Nesse fragmento vemos o sujeito atuando para construir, reter suas
memorias, como forma de ndo perder algo que se passou. Para isso, Salinda fantasia, e é por
esse recuso que ela faz o lago com a experiéncia do desejo e a “insere” na memoria.

A palavra entalhar corrobora essa leitura, pois trata-se de uma figura muito potente
nesse contexto de uso, porque remete ao trabalho ativo do sujeito, sua intencdo de gravar,
inscrever na memoria “forcosamente” aquilo que fora vivido. “Esconderijo” e “preservagao
do tesouro” compdem no texto também o percurso tematico-figurativo do segredo. A relagéo
que Salinda vive ndo pode ser revelada, tanto porque ela € casada, quanto, provavelmente, por
se tratar de uma relacdo homoafetiva, vivéncia interditada na perspectiva da
heteronormatividade. Apesar das interdicdes, é nessa relacdo homoafetiva que Salinda
constitui-se como um sujeito modalizado pelo querer, sujeito de desejo, conjunto com 0

prazer sexual e com a poténcia.

3 AESTAGNACAO DO GOZO

Em oposicdo ao prazer, e a0 movimento proprio do desejo, Salinda encontra em seu
casamento a estagnacdo e o0 medo. A maior objecdo a relagcdo de Salinda € o marido, homem
com o qual mantétm uma relacdo j& desgastada afetivamente, marcada pela declarada
desconfianga: “[...] Salinda precisava embrutecer o corpo, os olhos, a voz. Estava sendo
observada em todos os seus movimentos. A vigilancia sobre os seus passos pretendia, se
possivel, abarcar até seus pensamentos” (Evaristo, 2014, p.56). Ao se colocar entre Salinda e
seu objeto de desejo, 0 marido atua na narrativa como um antagonista.

O encontro entre Salinda e seu esposo €, desde antes do casamento, caracterizado pelo
conflito; sdo idas e vindas até se casarem, apds 0 casamento, a suspeita de uma relacao
extraconjugal acirra o ciume e ele enrijece as suas formas de controle: “Estava sendo
observada em todos 0s seus movimentos. A vigilancia sobre os seus passos pretendia, se
possivel, abarcar até seus pensamentos.” (Evaristo, 2014, p. 56).

E inegavel que ele encontra nesse dominio que exerce sobre ela um grande gozo, que,
inclusive, o faz alienar-se daquilo que ja sabe: “Estava a vigia-la, mas em vez de agir em
siléncio, vinha de prépria voz alerta-la. Era como se ele buscasse retardar um encontro com a

verdade. (destaques nossos)”. (Evaristo, 2014, p.57)
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Qual seria esse gozo? Por que o marido, embora se mostre sempre ameacador e
controlador, sujeito de poder, age como se ndo soubesse da relacéo extraconjugal?

Nessa posicao, ele se torna aquele que intervém, que embaraca o desejo da propria
esposa, da qual ndo quer abrir mdo. Mantendo-a por longos anos em uma trama discursiva
tensa e ameacadora, pode ele mesmo gozar do sofrimento dela. Desse modo, um gozo
centrado em si, autoerdtico, € experienciado pelo esposo, que encontra na forjada passividade
0 lugar de onde pode controlar o objeto que o controla, porque se impde como desejavel e
simultaneamente barrado: ela o trai, ela ndo o deseja, esta, portanto, interditada.

A performance do marido deixa apreender o que seria uma fantasia sadomasoquista,
modo de lidar com os afetos a partir da subjugacdo do objeto de desejo. A dor imposta ao
outro é também uma dor imposta a si, porque a medida que inflige a esposa a violéncia
através de ameacas (sadismo), goza na propria dor por insistir em uma relacdo a qual sabe
falida, posto néo ser ele o objeto de desejo da esposa. Nesse circuito de punicéo e autopunigéo
ele mantém ambos na repeticdo de um gozo mortifero, que mutila a possibilidade de qualquer
um deles mover-se pelo desejo.

Acrescentamos que esse personagem figura na narrativa como voyeur, pois assiste a
distancia, prescrutando com olho invisivel a propria relacdo da esposa com sua amante. 1sso
nédo acontece de modo literal, ele ndo as surpreende pessoalmente, no entanto, sabe da relagcéo
e a acompanha de “perto”. Conforme afirma Green (2021, p. 205): “O voyeurismo € o
exibicionismo visam, numa relacdo a distancia, objetivos autoerdticos transpostos para um
objeto, onde se goza novamente por uma identificagdo, mas desprovida de contato”.

Como observador (voyeur) da relagdo extraconjugal da esposa, 0 marido consegue
acessar, fantasisticamente, um cenario erdtico-sexual do qual ele ndo faz parte. Tirando
proveito de uma presenca invisivel, ele usufrui, & medida que lhe é possivel olhar aquilo que
ndo se pode ver, que € proibido. Assim, mesmo que certamente mobilizado pela dor da
traicdo, encontra para além disso, a sua satisfacdo autoerotica, a qual se da tanto pela
manipulacdo do objeto, sobretudo por meio da privacdo e do sofrimento, quanto pela
“participacdo” na vida afetiva e erdtica da esposa.

Desse modo, 0 movimento de Salinda e do Marido enquanto sujeitos de desejo dentro
do casamento fica praticamente nulo, pois o circuito fechado do gozo inviabiliza a
possibilidade de mudanca. Isso aparece no texto literario quando se verifica que na instancia
mais abstrata do texto, alicerce das demais camadas que 0 enriquecem semanticamente,

encontra-se a oposi¢cdo movimento vs estagnacao. Assim representada no quadro semiotico:
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Movimento <———— > Estagnacdo

N3o-estagnagcao <« » Nao-movimento

O movimento € o polo euforico, recoberto de valor positivo; a estagnacéo, o disforico,
cujo valor é negativo. No nivel narrativo, isso pode ser identificado na relacdo de Salinda com
a amante - na qual esta conjunta com o prazer, desejo de mais (movimento), por isso euforica
- e na que se estabelece com o marido, onde ha disjuncdo com o prazer e Salinda atua como
um sujeito marcado pelo ndo querer e pela imobilidade, posicéo disforica.

Ao colocar a esposa sob constante medo, impondo uma violéncia que impede o seu
movimento, o marido figura na narrativa como um sujeito de fazer, o qual manipula a
performance do sujeito modalizado (Salinda) ameagando-a com a privacdo de objetos que Ihe
sdo imprescindiveis; ele ameaca tirar-lhe os filhos, mata-la e matar-se. Assim, apesar de
modalizada pelo ndo-querer-ser (esposa do marido), marcada por isso pela insatisfacdo (ndo
pode ter o que quer) e pela aflicdo (paixao), Salinda permanece (duratividade) na relagdo por

muito tempo:

Foi ele a primeira pessoa que a tornou apta e &vida para todos 0s demais amores que
ela veio a ter. Podia chegar também amargo, agressivo, infeliz, querendo arranhar a
face da felicidade dela. Vinha entdo com as perguntas de sempre: o que ela fizera
durante os anos em que, ainda solteiros, terminaram o namoro e se separaram?
Quem era 0 homem, pai da primeira filha dela? Por que, depois de tanto tempo
afastada, ela aceitou voltar e se casar com ele? (Evaristo, 2014, p.58).

Essa relacdo sadomasoquista vivida por Salinda e seu marido mostra como eles
ocupam lugares diversos dentro da dindmica relacional. O marido, que sabe da traicdo da
esposa, como fica claro ao fim da narrativa, € um sujeito privado do seu objeto-valor (que ele
ndo quer reconhecer que perdeu). Ao se saber faltante, busca reparar isso junto ao antissujeito,

aquele que Ihe priva (a propria esposa) e faz isso por meio da vinganca.

O sujeito e o anti-sujeito confrontam-se na narrativa (...) Na vingang¢a, 0 sujeito
‘ofendido’ assume o papel de destinador-julgador e sanciona negativamente o anti-
sujeito que ndo cumpriu o esperado ou que exerceu um fazer contrario e prejudicial
aos seus projetos”. (Barros, 2002, p.67).

Revista LiteralMENTE, Jodo Pessoa, v. 4, n. 1, pp. 30-42, jul./dez. 2024 | ISSN: 2746-4251



Manuella FELICISSIMO 38

O marido deseja que suas expectativas em relagcdo ao casamento se cumpram, Salinda,
no entanto, rompe com essas elas e, consequentemente, com um contrato tacito que previa a
fidelidade, por exemplo. Ao ver-se frustrado, o desejo de vinganca e de revolta comparece e
ele atua sobre a esposa procurando destrui-la, embora possa parecer que ele sé deseja ser
amado. Na verdade, pode-se falar justamente na presenca concomitante do amor e do 6dio,
ambivaléncia fatal da relacdo com o objeto amoroso.

Scaglioni, em seu estudo sobre o sadismo e 0 masoquismo em “Memorias do subsolo”

conclui que

Com frequéncia, os comportamentos sadicos, ndo s6 no ambito sexual, mas também
no moral, sdo atuados por sujeitos que vivem em funcdo da vinganca, a qual se
transforma num tamanho impulso motivacional, que se traduz no Gnico propoésito da
sua vida: a vinganca desempenha um papel compensatério, ao ponto de assumir uma
funcdo estrutural, no sentido de fornecer alimento a um Eu fraco, esvaziado e frégil
em relacdo & economia psiquica. (Scaglioni, 2018, p. 16).

Para o autor, o sadismo, expresso por meio da vinganca, seria uma forma, embora
disfuncional, de o sujeito “compensar” o ataque dirigido pelo outro e, por esse meio,
“restaurar a integridade comprometida do Eu”.

A desconfianca do marido € na verdade um simulacro, uma vez que ele de fato ja sabe
da trai¢do. Ao fingir ndo saber, tem o “argumento” de que precisa para continuar na relacao
por meio da qual sanciona negativamente, por longo tempo, 0 sujeito que o decepcionou.
Notamos, assim, que € 0 gozo que sustenta o marido e também Salinda, pois nessa
perseguicdo, instaura-se uma repeticdo morbida, a qual mantém ambos em estado de tenséo e
alerta mutuos, sem que consigam romper com o “contrato” ja desgastado, morto. De acordo

com Nasio (1993, p.40),

[...] gozo é o estado energético que vivemos em circunstancias-limite, em situacdes
de ruptura, no momento em que estamos em condi¢Ges de transpor um limite,
assumir um desafio, enfrentar uma crise excepcional, as vezes dolorosa.

O casamento de Salinda pode ser compreendido como uma alegoria perfeita do gozo,
pois aponta para sujeitos destituidos da possiblidade de desejar e presos aos limites que a
perspectiva de mudanca possa trazer para suas vidas. Salienta-se que tanto Salinda quanto o
marido encontram-se identificados a algo nessa relagdo, pois, como afirma Nasio (1993,

p-129) “Nao ha perda verdadeira sem que o sujeito se identifique com aquilo que perde”.
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Salinda se lembrou das ameacas do marido. Preferiu desacreditar que ele tivesse
coragem suficiente para qualquer decisdo. Entretanto, ndo se tranquilizou, alguma
coisa estava acontecendo. Levantou aflita procurando os cigarros. Buscou uma caixa
fésforos que deixou cair no chdo. O ligeiro barulho da caixa caindo no solo
retumbou como uma bomba atdémica [...]. (Evaristo, 2014, p. 60).

Nesse contexto, Salinda esta sozinha em casa e aguarda com ansiedade a chegada do
marido, que estava demorando mais que o de costume. A apreensdo vivida é tensa e esse
significado se pronuncia no texto com a caixa de fésforo que cai no chdo e faz um barulho
que retumba como uma bomba atdmica. O objeto pequeno e leve faria um barulho pouco
significante, ndo fosse o fato de semantizar o estado interior de Salinda. O ruido ganha
proporcdo assustadora e mortifera (bomba atdmica), indicando a elevada tenséo
silenciosamente vivida por ela enquanto espera o retorno do marido.

Ele ndo chega, mas faz-se presente por meio de uma ligacdo na qual declara, enfim,

saber do relacionamento da esposa:

A auséncia e o siléncio do marido continuavam. O telefone tocou. Levantou
preparada, sabia que era ele. Do outro lado do fio, com uma voz forgosamente
calma, o marido anunciou que ja sabia de tudo. Perguntou se ela havia esquecido
que os olhos da noite podem ndo ser somente estrelas (Evaristo, 2014, p. 61).

A auséncia do marido acentua o medo, porque o fato de ndo saber onde ele esta, torna-
a mais vulneravel as possiveis a¢fes que possam ataca-la. Por seu turno, o marido se aproveita
da propria auséncia, uma vez que o0s seus olhos persecutorios, apesar de nao estarem
presentes, veem. Essa “presenca fantasmagoérica” acentua o poder do esposo e o medo de
Salinda.

E o marido que, do alto do seu controle, “termina” a relagdo, exercendo até ai o poder

sobre o objeto subjugado.

Disse ainda que ndo queria vé-la nunca mais, mas era bom ela ir se preparando para
uma guerra. N&do ia mata-la. Nao ia cometer suicidio. Mas ia disputar ferrenhamente
os filhos. Ele queria os filhos, todos. Ah, querial... Salinda recebeu o golpe com a
cabeca erguida. Sua voz ndo podia demonstrar nenhum temor (Evaristo, 2014, p.
61).

O término foi marcado neste texto pelo uso das aspas justamente para indicar a
manutencdo da relacdo, porque a separacdo do casal ndo implica a separacdo do marido do
seu objeto. Ao usar os filhos como forma de atacar Salinda, consegue manté-la na mesma
dindmica instaurada hd muito tempo, a do sofrimento. Se a matasse, perderia esse poder, se se

matasse, também. Por meio dos filhos, ameacando destitui-los da mée, o marido continua
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como o sujeito flagelador do antissujeito que lhe frustrou ao privar-lhe de um precioso objeto-
valor.

O conceito de pulsao de morte, a partir das reflexdes que Freud faz em “Além do
principio do prazer”, descreve bem o que se passa com o marido de Salinda. Para o autor, a
pulsdo de morte é uma energia que atua sobre o psiquismo humano com o intuito de mobiliza-
lo, refrear a sua capacidade de desejar; essa retracdo do desejo visa a fuga da dor. Reconhecer
a perda de Salinda, significa para o marido o encontro com o vazio do lugar antes ocupado
por este objeto, isso certamente leva a perturbacao do eu (aumento de excitacao), a angustia e,
consequentemente, a necessidade de se lancar rumo a novas relacdes objetais que sdo
obviamente desconhecidas e, por isso, ndo facilmente assimilaveis. Esse processo complexo
induz o sujeito a negar a perda para sustentar o objeto no lugar; evita-se por esse recurso a
necessidade de reconhecer a falta e de posicionar como sujeito de desejo. Essa é a dinamica
do gozo, conforme j& afirmamos acima.

E no objeto de desejo que Salinda encontra a provavel saida dessa posi¢io: “Tentando
se equilibrar sobre a dor e o susto, Salinda contemplou-se no espelho. Sabia que ali
encontraria a sua igual, bastava o gesto contemplativo de si mesma. E, no lugar de sua face,
viu a da outra”. Ao se olhar, o reflexo devolve a imagem da amada, mostrando que o sujeito e
seu objeto se misturam, ja& ndo se distinguem. Nessa manifesta fantasia de
unidade/completude, Salinda encontra algum conforto e alguma coragem frente a sua
angustia. A fantasia da fusdo entre sujeito e objeto é fruto da reminiscéncia do encontro
primeiro que acontece entre o bebé e a mée, quando essa nutre e cuida do seu infante,
levando-o a atravessar a barreira da necessidade para tornar-se um ser de desejo. Os cuidados
maternos erotizam e seduzem o bebé, que além do seio real, engendra o “seio psiquico™: a
crianca, uma vez alimentada, “ndo tem mais fome no ventre, mas conserva mentalmente o
apetite do desejo” (Nasio, 1993, p. 107), o qual buscara diferentes objetos para realizar-se. Ja
ai, nesses primoérdios da vida infantil, a sexualidade se inscreve e funda a vida psiquica do
sujeito desejante.

Seguida a cena do espelho, a fantasia sexual instaura-se no discurso literario de modo
claro, e cumpre funcdo semelhante a anteriormente descrita: cingir sujeito e objeto para assim
apaziguar a falta: “Ambas aves fémeas, ousadas mergulhadoras na propria profundeza. E a
cada vez que uma mergulhava na outra, 0 suave encontro de suas fendas-mulheres
engravidava as duas de prazer”.

“Mergulhar a propria profundeza”, “mergulhar na outra”, o “encontro das fendas-

mulheres”, essas imagens literarias marcam respectivamente os temas da subjetividade, do
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prazer sexual e da corporeidade/morfologia sexual feminina. Mergulhar em si faz ver a
dimensdo subjetiva do sujeito, que € vislumbrado a partir desse encontro com o outro (a
outra/amante); o “mergulho na outra” conota a experiéncia sexual, as fendas-mulheres sdo a
clara referéncia a anatomia do sexo feminino e também a penetracdo (a fenda por onde se
pode entrar). Dessa experiéncia sexual por meio da qual se penetram e se fundem,
engravidam-se ambas de prazer.

Ha aqui a expressdo de um gozo absoluto, no qual os limites que se interpdem ao
prazer maximo sao desfeitos: o gozo ¢ “repartido” em partes iguais (as duas ficam gravidas de
prazer), ndo h& masculino e feminino, ndo h4 um corpo engravidando e outro ndo (o
significante da gravidez ndo perde seu sentido mais comum), ndo ha um corpo gozando mais
e outro menos. A Ave-mulher que mergulha na outra até o limite da fusdo instaura no texto a
fantasia da completude narcisica, a qual oblitera a falta. Importa destacar que a figura da ave
recobre o tema da liberdade, que na narrativa tem um sentido bem amplo: liberdade sexual,
liberdade da opressdo do casamento, liberdade dos padrGes impostos a vivéncia da
sexualidade, liberdade de género, liberdade para romper com os limites da castracdo que
distinguem e separam sujeito e objeto etc.

Nota-se que é na pulsdo sexual de vida, aquela que quer fazer vinculo, que busca o
objeto e que coloca o sujeito em movimento pelo desejo que se apresenta a possibilidade de
“ruptura” com a pulsdo de morte, a que tende a repeti¢ao, a que mortifica o corpo por impedir

o0 desejo, representada no proprio casamento de Salinda.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A analise do conto a partir das contribuices da psicanéalise e da semidtica greimasiana
permitiu que se identificasse que a narrativa em analise se assenta basicamente sobre duas
categorias fundamentais: a do movimento e a da estaticidade. A partir do processo de
enriquecimento semantico, que se revela nos niveis narrativo e discursivo do texto,
percebemos que o conflito narrativo se da justamente na tensdo entre Salinda (e seu desejo de
viver um novo amor e se desvincular de uma longa relagcdo desgastada) e seu marido
(antissujeito que tudo faz para manter Salinda na relacdo). Onde Salinda vive a experiéncia
amorosa e sexual, ha o encontro com a satisfagéo e isso se pode ser visto nos temas e figuras
conotam a ideia do movimento causado pelo desejo. O casamento é o lugar do nao
movimento e é onde a temporalidade aparece, mas justamente para evidenciar a estagnacéo ao

longo do tempo: “Quando foi iniciado o carcere doméstico, a menina que ele havia assumido
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como filha desde os onze meses tinha treze anos”. A figura do carcere tem clara relacdo com
0 aprisionamento, privacdo da liberdade e por consequéncia, privacdo da possiblidade de
encontro com o objeto de desejo. Trata-se de um aprisionamento duplo, porque o marido
também se encontra na posicdo de um sujeito ndo desejante, mas gozoso.

No plano do discurso manifestam-se, pois, esses dois temas, o do desejo e 0 do gozo,
resultado do incremento seméntico justamente das duas categorias de base: movimento e
estaticidade. Esses temas articulam-se com outros, o da satisfacdo sexual e o do sadismo e da
vinganca, todos apontando para diferentes formas de relacdo objetal. A que procura a
conjuncdo com o objeto e a que busca a sua degradacéo.

O conto de Conceicdo Evaristo encena a complexidade das relacbes amorosas e 0
conflito vivido pelo sujeito frente ao desejo, pois esse sempre o coloca diante de um impasse:
a manutencdo ou a mudanca. Lancar-se em direcdo a novos objetos significa sempre permitir
0 abandono de outros, fazer o luto daquilo que j& se foi. Nunca € um movimento que leva
apenas ao ganho, sempre pressupde uma perda que, mesmo ndo sendo muito bem reconhecida
pelo sujeito, existe. A miragem do objeto total move o sujeito desejante e também sempre o
leva a perceber a parcialidade de todo e qualquer objeto, ou seja, a0 mesmo tempo que 0

objeto da, ele também mostra que sempre ainda falta.
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