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RESUMO

Neste artigo, propomo-nos a refletir sobre as concepc¢des do ideario nacionalista
na construcdo da arte-educacdao brasileira durante a época compreendida entre
a chegada da Missdo Francesa (1816) e o Modernismo (1922). Para tanto,
pretendemos inicialmente examinar as interferéncias das ideias filosdficas,
sociais, econémicas, educacionais e artisticas sobre o propdésito da construgédo
da nacionalidade brasileira e sua repercussdo na Educacdo e nas Artes. Em
seguida, trataremos de como foi sendo estruturado o ensino das artes no projeto
nacionalista e, por fim, teceremos algumas consideracdes sobre as influéncias
do nacionalismo na arte-educacao brasileira.
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A QUESTAO DA NACIONALIDADE NO PENSAMENTO BRASILEIRO
E A DEFESA DA EDUCACAO

A constituicdo da Nacéo brasileira funcionou como pano de fundo para as
transformacdes socioecondmicas ocorridas durante o século XIX. A questdo da
nacionalidade no pensamento brasileiro ganhou forca, sobretudo, em meados
deste século, promovendo sintomas de mudancas na maneira de interpretar a
vida brasileira por parte dos intelectuais. De fato, as mudancas ideologicas no
contexto europeu, a exemplo da Revolugcdo Francesa (1772), atravessaram 0
oceano e provocaram inquietacdes nos intelectuais brasileiros, que passaram a
vislumbrar a necessidade de construcao da identidade nacional como forma de
alavancar o processo de modernizacdo da Nacdo, mobilizando conflitos de
carater politico, econémico e sociocultural.

Cabe lembrar que o contexto socio-histérico no qual emergiram o0s
discursos nacionalistas antecedeu o século XIX. Embora sé sentidos no Brasil
durante este século, tais discursos surgiram com o pensamento iluminista e as

revolugdes liberais dos séculos anteriores.
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Com o pensamento iluminista, evidenciou-se a racionalidade do homem,
que, levado por sua razdo, passa a trabalhar para o seu préprio progresso
(BORGES, 1993, p. 30). A defesa de um sujeito ontoldgico, unificado e
consciente orientou a elaboracdo de conhecimentos e estudos que visaram a
construcdo de uma identidade nacional. Como uma das consequéncias de tal
pensamento, as revolugdes liberais na Europa promoveram o rompimento com
0S regimes monarquicos absolutistas e fizeram emergir a burguesia como classe
social que reivindica uma participacdo mais efetiva no cenario politico e
econdmico, favorecendo a constituicdo dos Estados-Nacao.

Desse modo, o Estado expressou a ideia de nacionalismo enquanto
criacao ideologica voltada a consolidagdo do seu poder como fator necessario
ao desenvolvimento capitalista (REIS, 2006).

Neste sentido, na Europa do século XIX, tivemos a afirmacdo dos
nacionalismos europeus e os conflitos dai decorrentes. Os Estados em
organizacéo e estabilizacao (Inglaterra e Franca) e os Estados em processo de
unificacdo (Alemanha e Italia) estimularam o interesse pelo estudo de sua
histéria nacional. Isso ocorreu em virtude do carater historico destas civilizacdes,
com passado glorioso e feitos herodicos, aspectos que se tornaram a explicacdo
do seu nivel de modernidade e de desenvolvimento. Esta dita “evolu¢ao” passou
a ser, entdo, parametro a ser difundido como ideal e almejado por outras na¢cées
como exemplo de civilidade (BORGES, 1993, p.32).

Por outro lado, a ciéncia como producdo de um conhecimento laico,
centrado no racionalismo, subsidiou o ideario nacionalista com teorias que se
pautavam em uma visdo de homem moderno, na qual “[...] a nacionalidade seria
a principal fonte de identidade [...]” (REIS, 2006, p.14).

O que percebemos na construcdo da visdo nacionalista € uma
compreensao de realidade marcadamente politica, cuja interpretacdo de teorias
no campo das ciéncias, orientou a organizacdo dos Estados e das praticas
sociais. Dessa maneira, as influéncias filoséficas do positivismo e do liberalismo,
correntes amplamente difundidas no século XIX, fundamentaram as teorias de
explicagdo da nova realidade, pautadas na racionalidade e na liberdade
econOmica e social. Isto permitiu o fortalecimento e a expanséo do capitalismo

como fonte de desenvolvimento econémico por unidades nacionais.
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Nesta perspectiva, o Estado se organizou de maneira centralizada,
garantindo a ordem, a educacdo e a producdo como estratégias para o
desenvolvimento da Nacéo (REIS, 2006).

Outra justificativa para a expansdo do ideario nacionalista foi a
apropriacdo do darwinismo ou evolucionismo pelas teorias naturalistas, as quais
acreditavam no processo evolutivo das espécies como explicacédo para o nivel
de desenvolvimento em que se encontravam as civilizacbes. Dessa
compreensao naturalista surgiram as teorias raciolégicas ou o racismo cientifico,
para descrever as caracteristicas do povo e o0 seu nivel de desenvolvimento
(COSTA, 2006).

No Brasil, diante da ansia por se enquadrar no processo de modernidade,
vivido e divulgado pelas nacfes europeias, e no movimento de constituicdo do
regime republicano, surgiram interpretacbes que buscaram responder as
preocupacdes com a questdo da identidade nacional, dedicando-se a tarefa de
compreender e explicar o Pais através da nocao de cultura brasileira (LEITE,
2007).

Nesse contexto, foram recorrentes os modelos dualistas nas explicacoes,
andlises e interpretacdes do Brasil, os quais apontavam a necessidade da
criacao cultural unificadora, da definicdo de uma identidade nacional como forma
de forjar o desenvolvimento do projeto nacional defendido pelos republicanos
(SENA, 2003).

Dessa maneira, os estudos dos intelectuais na busca pela interpretacao
do povo brasileiro no século XIX se pautaram na “[...] fabula das trés ragas [...]”
(DA MATA 1987b apud SENA, 2003), centralizando as discussdes nas teorias
raciais europeias do século XVIII. Estas teorias apontavam o carater detrator da
mesticagem como explicagao do “[...] atraso e dependéncia [...]" caracteristicos
do nosso povo, além das influéncias do meio natural como entrave ao
desenvolvimento proclamado pelo Estado moderno.

Podemos observar que até o final do século XIX, a ideia da evolugéo
parecia ser o termo comum que permitia o dialogo entre as diferentes correntes
gue formulavam projetos para a nacéao brasileira. Percebemos que os postulados
do racismo cientifico foram hegemoénicos no debate em torno da ideia de Nacao
que ia se constituindo: de um lado, um pais de mesticos, marcadamente rural, e

de outro, uma sociedade moderna, urbana, industrial.
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Na trama em busca de uma identidade nacional, apds a Independéncia
(1822), artistas e intelectuais brasileiros empenharam-se em definir tal
identidade através dos romances, um dos principais instrumentos na construgcédo
da cultura brasileira. Primeiramente, o grupo romantico, de corrente nativista e
nacionalismo otimista, de influéncia francesa, a qual considerava a natureza
benéfica e privilegiada, e o0 homem um ser herdico. Em decorréncia desta
concepgao, o indio passou a ser visto com o “bom selvagem”, genuinamente
puro, e sua imagem, transmutada com a do europeu, fez surgir o nosso heréi
nacional.

Nesse movimento de construgcdo da cultura brasileira, os realistas
insatisfeitos com a idealizag&o romantica apresentaram uma visédo pessimista de
homem, a qual acreditava que a mistura de racas ocorrida no Brasil levaria a
degeneracdo e a impossibilidade de constituicdo de um povo habilitado a
modernidade. Pautados nesta concepc¢ao, os estudos de Sylvio Romero (1851-
1914) propuseram evitar a degeneracdo racial através do progressivo
branqueamento. Em outra direcdo, Nina Rodrigues reconheceu 0s mesticos
como expressao da identidade nacional, pois, carregavam as marcas da
degeneracdo e ndo estavam a altura da complexidade da formacgdo social
europeia, condenados, portanto, ao atraso (LEITE, 2007; COSTA, 2006). Neste
sentido, o debate sobre o racismo cientifico circulou em torno da determinacéo
biolégica e da determinacdo social na constituicdo das hierarquias sociais e
politicas existentes, procurando no meio natural a explicacdo para os males do
desenvolvimento brasileiro.

Na contramao desta logica, Bomfim (1868-1932) e Torres (1865-1917) se
contrapbem as teorias vigentes, defendendo, em seus escritos, a viabilidade do
projeto nacional brasileiro sob outros parametros. Insistiram, por isso, na
formacéo e definicdo do que se chamou de “carater nacional”, um focalizando a
importancia da educacdo e o outro, a institucionalizacdo da politica brasileira,
para desencadear o desenvolvimento e o progresso civilizatério tdo desejados.

Podemos notar que, a partir do cenario ideolégico de civilizagdo almejado
durante o século XIX e no bojo das discussdes sobre a construcdo do projeto
nacional, a Educacéo foi ganhando defensores e passou a ser a bandeira de

maior relevancia na construcdo do pais moderno e da campanha republicana.
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Sobre o papel da educacéo na construcao do carater nacional, Lima (2007, p. 4)

ressalta:

A Educacao estava, nesta época, sendo orientada por um novo
paradigma, que tinha todos o0s elementos constituintes e
constitutivos de uma direcdo capaz de fazer a sociedade alcar
vOos rumo ao Progresso, a ordem social e regeneracao do povo.
Pois, para aquele momento histérico, a racionalizagédo do ensino
ocupava na Escola uma intencdo de determinar o0s
procedimentos metodoldgicos, através dos quais a Nacgao
brasileira iria se desenvolver. Civilizar, harmonizar, incutir
valores de louvor a Patria, a Bandeira, ao progresso urbano,
eram os objetivos de um projeto divulgado como inovador, sendo
a pedra de toque que iria lograr ao Brasil status de um pais
solene intelectualmente, socialmente e economicamente. (LIMA,
2007, p. 4)

Desse modo, o projeto de progresso para o Brasil estava ancorado na
ideia de civilizar o homem através da educacdo, pilar do discurso de
modernidade presente desde o século XVIII. Portanto, “...] realizar a educagao
escolarizada tornava-se a tarefa republicana por exceléncia, tanto na fase da
propaganda quanto na fase da instituicdo do regime [...]” (HILSDORF 1982 apud
LIMA, 2007, p. 5).

Diante desta configuracdo, nas primeiras décadas republicanas,
assistimos a efervescéncia de discussdes protagonizadas por intelectuais que
circulavam em varios campos do conhecimento, cuja participa¢do nas praticas
culturais exaltava o chamado entusiasmo nacional através da educacéo, fosse
ela preparada para formar o cidadao através das humanidades, fosse ela para
retirar o pais da ignorancia, no afa de civiliza-lo (NASCIMENTO e SOUZA, 2007).

Todavia, ndo se pode afirmar que a educacéao foi privilégio apenas no
regime republicano. Segundo Lima (2007), no Império havia toda uma politica
econbmica e cultural relacionada a educacao implementada por D. Jodo VI e
consolidada durante o Segundo Império. Devemos lembrar que o primeiro
Decreto a tratar do ensino obrigatério de primeiras letras no Brasil foi editado
pelo Imperador D. Pedro Il, em 1827. Se a Republica pretendeu colocar a
educagcdo como carro-chefe de seus principios, no Brasil monarquico ela
também teve seu lugar de destaque. Contudo, ndo podemos negar que na
Republica existiu uma perspectiva mais ampla na conceituagao e representacao

da educacéo, pois ela foi anunciada como a salvacao da nacgéo, ou seja, através
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do processo educativo a Nacdo se transformaria num celeiro intelectual e
alcancaria consideravel desenvolvimento.

Neste sentido, a organizacdo e a estrutura da escola foram alvos de
investidas politicas no que concerne ao desenvolvimento da Nacgéo, descartando
outros fatores sociais importantes para este desafio. Carvalho (2003 apud LIMA,
2007, p. 6) faz uma reflex@o valorosa sobre a Escola e a Republica, apontando
como e por que razdo a Escola foi, no imaginario republicano, pensada como um
lugar fundamental para que os males sociais pudessem ser refreados e o

progresso pudesse tomar seu rumo, como demonstra o seguinte pensamento:

Na economia das providéncias com que os republicanos
promoveram a institucionalizacdo da nova ordem politica, a
escola foi marco a sinalizar a ruptura que pretendiam promover
entre um passado sombrio e um futuro luminoso. Nessa retérica
republicana, a escola foi, sobretudo, signo do Progresso que a
instauracéo do novo regime anunciava. Na monumentalidade de
seus edificios, ela deveria fazer ver a Republica inaugurada. Mas
o0 ritmo a extenséo do processo de escolarizacao instaurado foi
marcado por uma recepgdo restrita de cidadania e pela
exiglidade dos recursos materiais e humanos disponiveis para
instituir a escola nos moldes entdo julgados necesséarios a
formacdo do cidaddo republicano. (CARVALHO, 2003 apud
LIMA, 2007, p. 6)

Paradoxalmente, Carvalho (2003 apud LIMA, 2007) demonstra que entre
os ideais republicanos e a pretensdo do que se queria alcancar, a Republica se
deparou com problemas sociais graves, como doencgas, alto indice de
analfabetismo e outras mazelas sociais, fatores esses que funcionaram como
um entrave ao progresso almejado, o que de maneira geral dificultou a efetivacao
do pretendido desenvolvimento.

Entretanto, a defesa da Educacdo como propulsora desse
desenvolvimento permaneceu nos discursos dos intelectuais, dentre eles Rui
Barbosa (1882-1883), que em seus pareceres apontou a necessidade da
organizacdo de um sistema de ensino que viabilizasse a formacao do individuo
para o trabalho, ancorado em uma perspectiva liberal e conservadora, a qual
explicitaremos mais adiante.

De acordo com o cenario acima descrito, a producao artistica da época
também vivenciou mudancas estéticas e artisticas, e através de uma articulacéo

com o idedrio nacionalista que ia se constituindo, exerceu influéncias no campo
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do ensino das artes. Neste sentido, podemos perceber que, nesse contexto, as
preocupacdes com a educacgao estética estavam permeadas por praticas sociais
bastante associadas ao proprio conceito de civilidade.

A seguir, abordaremos o percurso sobre o qual se deram as mudancas no

campo das artes.

DA NACIONALIDADE NAS ARTES A (RE) CONFIGURACAO DE
PARADIGMAS

Na ebulicdo de ideias e transformacdes politico-sociais, durante o século
XIX, assistimos também, no campo da producdo artistica, a transicdo de
paradigmas estéticos transplantados da Europa para as premissas de uma
tentativa de construir uma arte genuinamente brasileira. Neste sentido, as
manifestacdes artisticas de um modo geral devem ser enfocadas a partir de dois
momentos historico-culturais vividos no pais: a passagem do Brasil-Colénia ao
Brasil independente e a construcdo do regime republicano, caracterizada nao s6
pelas convulsdes politicas internas, mas por todo um clima de ideias e avancos
estimuladores que possibilitaram a emergéncia de outros caminhos e tematicas
mais atualizadas em relagdo a producao artistica. Notadamente influenciados
pela Missdo Francesa, que chegou ao Brasil em 1816, pintores brasileiros
seguiram os esquemas neoclassicos? aprendidos na Academia Imperial de Belas
Artes, fundada no ano de 1826. Os pintores brasileiros embora incorporassem
0s modelos neoclassicos em suas producdes comecavam a adapta-las aos
assuntos nacionais: fatos da histéria do Brasil, retratos de personalidades e até
cenas urbanas.

Entretanto, conforme Pontual (1987 apud FUSARI & FERRAZ, 2001),
nossa tradicdo na época era marcadamente barroco-rococé®, com

caracteristicas préprias, o que provocou uma substituicio abrupta do

2 Neoclassicismo, movimento artistico que resgatava os valores da cultura classica greco-romana
do periodo renascentista (entre 1300 e 1650). Na pintura neoclassica, a obra de arte sé seria
perfeitamente bela se imitasse as formas criadas pelos artistas classicos gregos e pelos
renascentistas italianos (PROENCA, 2005).

3 Barroco-rococ6, movimento artistico-cultural que se desenvolveu durante o século XVII, periodo
de grandes mudancas na Europa Moderna, especialmente na vida religiosa. Na pintura, escultura
e arquitetura vao se manifestar um predominio da emog¢édo em detrimento da razdo, formas
sinuosas e o0 acentuado contraste entre tons claros e escuros carregados de dramaticidade
(PROENGCA, 2005).
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emocionalismo barroco pela frieza intelectualista do neoclassico na apreciacéo
estética e artistica brasileira. As novas manifestacdes neoclassicas implantadas
irlam encontrar eco apenas na pequena burguesia, como forma de ascensao
social e a servico da aristocracia. De maneira geral, esta atitude provocou um
afastamento do popular em relacdo a arte que expressava uma realidade
idealizada.

No entanto, a partir do final do século XIX, a geracdo renovadora de
artistas e intelectuais embebidos das ideias republicanas contrapds-se a
veneracdo do passado e do intelectualismo neoclassico. Nas artes, conforme
aponta Pontual (1987 apud FUSARI & FERRAZ, 2001), o romantismo ajudou a
acompanhar a necessidade de mudanga, demonstrando disposi¢do para
registrar o pais com peculiaridade. Em principio, os pintores banhados pela
grandiloquéncia dos feitos histéricos do romantismo; mais tarde, sob o influxo do
realismo, os artistas voltam-se para a captacéo das coisas simples do cotidiano,
saindo aos poucos dos gestos patriéticos para a faina diaria: do palacio para a
casa e arua.

As categorias casa e rua, neste sentido, vao constituir uma relacéo
dialética na instituicdo da nacionalidade brasileira, partindo do pressuposto de
que as relacdes sociais produzidas historicamente no Brasil conciliaram, de
maneira criativa, o codigo da igualdade e o codigo da hierarquia, o que Roberto
da Mata definiu como uma “sociedade relacional” (SENA, 2003, p. 19).

No campo das artes visuais, esses espacos (casa e rua) foram
evidenciados, ja no final do século XIX, como tentativas de rompimento de uma
realidade idealizada, com artistas ja propensos ao dado nacional, como Vitor
Meireles, Pedro Américo e Benedito Calixto*, que entre cenas biblicas e passado
herdico da Grécia, também pintavam narrativas que diziam respeito ao Brasil.
Devemos reconhecer, entretanto, que ainda era um Brasil idealizado,
oficializado, sem duvida, mas se comecava a retratar o Brasil, a contar fatos de
nossa historia.

S6 com José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899), ao fim do século XIX,

elementos de uma tematica regionalista ganharam espago nas pinturas

4 A primeira missa no Brasil (1860), de Vitor Meireles, Independéncia ou morte (1888), de
Pedro Américo, Inundacdo da Varzea do Carmo (1892), de Benedito Calixto, e Saudades
(1899), de Almeida Junior (PROENCA, 2005).
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brasileiras, com atividades do homem do campo e sua peculiaridade. No entanto,
ao incorporar as formas de vida rural, ndo perdendo de vista a modéstia e o
lirismo originais, Almeida Junior tornou-se elo béasico de um brasileirismo
incipiente que comecava ganhar visibilidade. A tematica regionalista iria
percorrer subterraneamente o caminho para emergir, de novo, amadurecido,
com a revolugédo do modernismo, no inicio do século XX, em S&o Paulo.

Contudo, o surgimento da tematica propria do pais permaneceria no plano
idealista, vivendo a conjuntura de transicdo entre a memoria do Império e a
realidade da Republica. Os artistas brasileiros, mesmo quando voltados para o
territorio e a atmosfera brasileiros, arcavam com o peso de um passado que 0s
afastara radicalmente da estrutura profunda da nacionalidade.

Os negros, por exemplo, por preconceitos sociais e estéticos, ficariam
ausentes de nossa arte oficial e os indios eram projecfes da visdo romantica
europeia do homem natural, como ja mencionado. Nestas circunstancias,
segundo Pontual (1987 apud FUSARI & FERRAZ, 2001), j& préximo da
arrancada republicana, se o tema vinha de nossa terra, se era a tentativa de uma
tematica nacional, o tratamento a ele dado nada tinha a ver conosco, senéo o
reflexo da nossa condic&o de colonizados.

Vale salientar que, no campo da literatura, a preocupacgéo com a cultura
nacionalista iniciou-se antes de 1920. Monteiro Lobato, Oswald de Andrade,
entre outros, pregavam, nessa época, a necessidade de uma producao “mais
nacional”’, com temas e aspectos da natureza e realidade brasileira.

Acompanhando a conjuntura social aqui apresentada, o movimento
moderno emergiu, partindo do principio de que as formas “tradicionais” das artes
plasticas, literatura, organizacdo nacional e da vida cotidiana estavam
ultrapassadas. Fazia-se, pois, fundamental deixa-las de lado e criar, no lugar,
uma nova cultura. Esta constatacdo apoiou-se na ideia de reexaminar cada
aspecto da existéncia, do comércio a filosofia, com o objetivo de achar o que
seriam as “marcas antigas” e substitui-las por novas formas, possivelmente
melhores, de se chegar ao “progresso”. Em esséncia, o0 movimento moderno
argumentava que as novas realidades do século XX eram permanentes e
iminentes, e que as pessoas deveriam se adaptar a suas visdes de mundo, a fim

de aceitar que o “novo’também era bom e belo.
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No Brasil, os principais artifices do movimento modernista ndo se
opuseram a toda realizacdo artistica anterior. A sua grande batalha se colocava
contra tudo aquilo que impedisse a criagao livre. A proposta modernista era de
uma ruptura estética quase completa com o engessamento da arte encontrado
nas escolas anteriores e de uma ampliacdo dos horizontes dessa arte, antes
delimitada pelos padrbes académicos. Em paralelo a ruptura, ndo podemos
desconsiderar o desejo dos artistas de conhecer e explorar o passado como
fonte de criacdo, ndo como norma, mas como inspiracao estética.

A defesa de um novo ponto de vista estético e o compromisso com a
independéncia cultural do pais fizeram do modernismo sinénimo de “estilo novo”.
Revistas da época, como Estética, Klaxon e Antropofagia, ajudaram na difusao
dessa proposta e se tornaram 0s meios de comunicagao entre o movimento, 0s
artistas e a sociedade.

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi o 4pice desse processo que visou
a atualizacdo das artes e sua identidade nacional. Pensada por Di Cavalcanti
cOmo um evento que causasse impacto e escandalo, a Semana proporcionou as
bases tedricas que contribuiram muito para o desenvolvimento artistico e
intelectual e seu encaminhamento nos anos seguintes, seja no campo artistico
ou no educacional.

No campo artistico, o periodo de 1922 a 1930 é considerado pelos
estudiosos como a fase em que se evidenciou um compromisso primeiro dos
artistas com a renovacdo estética, beneficiada pelo contato estreito com as
vanguardas europeias (cubismo, futurismo, surrealismo?® etc.). A absorcdo desta
arte presente nos centros europeus uniu-se a elementos da nacionalidade
brasileira, tal esforco de redefini¢cdo da linguagem artistica se articulou a um forte
interesse pelas questdes nacionais, que ganhou acento destacado a partir da
década de 1930, quando os ideais de 1922 se difundiram e normalizaram,

consolidando o projeto modernista.

5 Movimentos artisticos do inicio do século XX. O Cubismo teve origem histérica na obra de
Cézanne (1839-1906), na qual a decomposicdo dos objetos significava o abandono de
representa-los em perspectiva e em trés dimensdes (altura, largura e profundidade). O
Fauvinismo caracteriza-se pela simplificacdo das formas e pelo emprego das cores puras. As
figuras fauvistas sdo apenas sugeridas e ndo representadas de modo realista. O Surrealismo foi
um movimento da literatura e das artes plasticas que considerava a obra de arte como resultado
de pensamentos absurdos e ilégicos, como as imagens dos sonhos e ndao de pensamentos
racionais e légicos (PROENCA, 2005).
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De inicio, os ideais da Semana de 22 repercutiram de forma
questionadora sobre os padrdes estilisticos vigentes, e permitiram verificar as
rupturas e 0s novos sequenciamentos pelos quais vinha passando a arte
brasileira em meados do século XX, marcados por uma efervescéncia de cunho
cultural mais nacionalista.

Sobre este aspecto, Veiga (2007) argumenta que a educacao estética, tal
como compreendida na modernidade, € parte do contexto de valorizagdo das
culturas nacionais e, a0 mesmo tempo, de valorizacdo do sujeito autbnomo,
individualizado e racionalizado, que por isso € capaz de se identificar com os
principios e valores universalizados necessarios & harmonia social.

Dessa maneira, os valores estéticos foram difundidos através do incentivo
a producado e a recepcdo como estratégias de formacéo do espirito nacional.
Como decorréncia, podemos afirmar que o0s conceitos de modernismo e
modernidade foram incorporados as culturas brasileira e latino-americanas, ao
longo do século XX, resultando em manifestos e movimentos de vanguarda,
além de criacbes de museus e saldes de arte, espacos férteis para novas
formulacdes e rupturas artistico-culturais.

Acrescidos a visdo historica, os aspectos tedricos e estéticos das
correntes modernistas brasileiras, e o contato com a producao artistica que foi
desenvolvida deram subsidios para se entender melhor as manifestacdes
artisticas que se proliferaram em todo o territorio brasileiro.

Vale salientar que as contribuigbes do movimento modernista na
construgéo e revitalizagdo de uma arte nacional acompanharam o pensamento
da época e a penetracdo na arte brasileira de estudos sobre a criatividade
possibilitou a compreensdo de uma arte livre, no que diz respeito aos processos
de criacdo e ao ensino. Como, nesse contexto, foi pensado o ensino das artes

na escola brasileira € o que discutiremos no item a seguir.

O ENSINO DE ARTES NO PROJETO NACIONALISTA: DO
LIBERALISMO AO MODERNISMO

Assentada nos ideais positivistas e no liberalismo, em seu sentido mais
geral, a elite brasileira, através do movimento republicano, justificou a
importancia da instrugdo publica para o “progresso” e a “felicidade” do povo.

Esses ideérios influenciaram, sobremaneira, a estruturacdo instrucional, por
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meio da formulacdo de objetivos de ensino, bem como dos conteudos que
deveriam ser desenvolvidos individualmente e, posteriormente, nos grupos
escolares.

As ideias positivistas chegaram ao Brasil por volta do inicio dos anos 60
do século XIX, trazidas por “[...] um grupo de jovens brasileiros que estudavam
na Universidade de Bruxelas [...]" (AZEVEDO, 1944 apud BARBOSA, 2006, p.
65). Embora contando com um numero reduzido de adeptos, conforme o referido
autor, o positivismo nado tardou a exercer influéncia e a desempenhar, como
doutrina, papel importante na vida intelectual e politica do Brasil nos anos finais
do Império e no periodo republicano.

Entretanto, como foi possivel observar na primeira parte deste texto, os
principios positivistas vieram a calhar perfeitamente, dadas as necessidades
objetivas enfatizadas pela elite brasileira para montar todo um discurso a favor
da consolidagcdo do Estado republicano. Amar, respeitar, desejar a ordem,
visando o progresso da patria brasileira, identificar as particularidades culturais
que transformariam a grande massa comum em um “povo” especifico, isto €, o
“povo brasileiro”, eram os grandes desafios a serem vencidos néo so pela elite,
mas por todos os brasileiros. Essa grande tarefa, todavia, nédo caberia
exclusivamente ao poder central, mas careceria do esforgo de cada Estado da
recém-criada Republica.

Sustentados pelos ideais positivistas e tendo como pano de fundo o
liberalismo, os grupos dominantes tomaram para si a tarefa de consolidar o
Estado nacional republicano. Podemos observar que, apesar das muitas
permanéncias advindas do periodo imperial, é possivel identificar que, com a
proclamacao da Republica, ocorreram inovacdes e a criagdo de novas tradicoes,
tanto no plano da cultura politica quanto no plano da cultura educacional e
escolar.

Em se tratando, especificamente, do ensino de arte, o processo nao foi
diferente. Pautado em uma concepcao positivista-liberal, o ensino de arte
cambiava entre 0s processos resultantes do impacto do encontro efetivo entre
as artes e a industria, e o processo de cientificizagcdo da arte (BARBOSA, 2006).
A preocupacao central a respeito do ensino da Arte, no inicio do século XX, foi
sua implantacdo nas escolas primaria e secundaria, e mesmo a sua

obrigatoriedade, com base principalmente nas ideias de Barbosa, expressas em
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seus projetos de reforma dos ensinos primario e secundario (1882-1883) e no
ideario positivista.

No entanto, é preciso esclarecer que até entdo, o ensino de artes nas
escolas se restringia ao ensino do Desenho, caracteristica oriunda da pedagogia
neoclassica (Missédo Francesa, 1816), cujo elemento principal do ensino artistico
era a precisao da linha e do modelado. Ja no inicio do século XX, a énfase no
Desenho continuaria sob os argumentos a favor da producgéao industrial. Desse
modo, as ideias de Barbosa se pautaram em um ensino liberal e pragmatico
voltado para o desenvolvimento e enriquecimento do pais. Para ele, segundo
Barbosa (2006), a educacéo artistica seria uma das bases mais sélidas para a
educacdo popular, e sua introducao na escola publica americana, principalmente
através do desenho geométrico, jA& demonstrava enorme sucesso. Era
justamente o modelo americano de ensino de Arte, visto como propulsor do
desenvolvimento da nagao, que Rui Barbosa pretendia implantar no Brasil,
sobretudo, nos Liceus de Artes e Oficios, transplantando para cid os seus
principios metodoldgicos.

Paralelamente a esta concepcéo, as ideias positivistas encaravam a Arte
como um veiculo poderoso para o desenvolvimento do raciocinio, desde que
ensinada através do método positivo, no qual se subordinava a imaginacdo a
observacao, identificando as leis que regem a forma. De acordo com Barbosa
(2006), o aperfeicoamento intelectual era considerado a condi¢ao precipua para
0 progresso social e politico, assim como a crise moral era considerada como
reflexo da crise intelectual.

O ponto de contato entre as correntes liberais e positivistas acerca do
desenho permitiu o ecletismo do ensino. Enquanto o desenho com conotacao
para a linguagem cientifica era a interpretacédo veiculada pelos positivistas, o
desenho como linguagem técnica era a concepg¢éao dos liberais.

Sobre as caracteristicas dos niveis de ensino, Teixeira (1969 apud
BARBOSA, 2006) comenta que no ensino superior dominava a filosofia dos
estudos, supostamente treinadores da mente e transmissores da cultura geral e,
nas escolas primarias, normais e profissionais, sob influéncia dos principios
liberais, dominava a filosofia da formacédo pratica e utilitaria para o magistério

primério, as ocupac¢des manuais ou os oficios e as atividades comerciais etc.
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Notadamente em relacdo as concepcdes e praticas de ensino da arte, na
ocasido, a auséncia de uma preocupacdo com a cultura nativa norteou as
propostas educacionais brasileiras, pautadas em uma visao eurocentrista, com
énfase no ensino de linha, contorno, tracado e configuracdo (IAVELBERG,
2003).

No entanto, as profundas transformacBes de ordem tecnoldgica,
econdmica, social e politica impeliram a discussdo da importancia da arte para
o0 meio produtivo industrial®, como instrumento de preparacéo para o trabalho
das classes sociais baixas, devido ao crescente processo de urbanizacdo e
industrializacdo. Este procedimento, de preparacdo de méo de obra, privilegiou
o desenho como técnica e a coOpia imitativa como estratégia frequente para
transmitir os conhecimentos artisticos. Esse ensino de arte cumpria, pois, a
funcdo de manter a divisdo social existente na sociedade (FUSARI e FERRAZ,
2001).

Essas concepcdes de arte permaneceram nas primeiras décadas do
século XX, junto as camadas sociais mais baixas. Percebemos, assim, que o
ensino de arte, neste contexto, enfatizava um fazer técnico e cientifico, de
contetdo reprodutivista, com a preocupacdo fundamental com o produto do
trabalho escolar, relacionando-o com o mundo do trabalho.

Paralelamente a essa visdo, observamos, também, diversos
acontecimentos de relevancia no campo das artes e da educacéo, tais como:
nas artes, os movimentos artisticos de vanguarda que libertaram, de vez, o
artista de canones preestabelecidos, e na educacgéo, a descoberta, tanto pela
pedagogia como pela psicologia, da crianca como ser autbnomo. Tais
movimentos gerais de renovacéo da educacéao e a popularizacéo das instituicées
escolares, responsaveis pela formacao intelectual e de mao de obra, vao orientar

mudancas metodolégicas no ensino de arte, pautadas na Escola Nova’.

6A Escola de Bauhaus criada por Walter Gropius em 1919, na Alemanha, com o intuito de formar
profissionais habilitados para a arte e a técnica. Atrelava os principios estéticos com a
funcionalidade industrial, preocupando-se com o design dos objetos (OSINSKI, 2001).

7A Escola Nova foi um movimento pedagégico com origens na Europa e nos EUA, no século XIX.
Partiu da premissa de que a necessidade é a mola da acéo e se expressa pelo interesse. Em
Arte, defendia a livre expressédo, liberta da influéncia dos cénones, padres e modelos
académicos (IAVELBERG, 2003, p. 112).
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No Brasil, 0 movimento da Escola Nova vai ser introduzido nos anos 30 e
40, do século XX, atrelado ao processo de democratizacdo da escola publica,
em busca de um ideal de sociedade respaldado na ideologia do progresso, da
democracia e da ciéncia, tendo em vista que 0 panorama sécio-econdémico-
politico do pais expressava uma crise do modelo agrario-comercial-exportador.
Tal movimento se configurou como estratégia educacional que poderia
impulsionar a construgdo de um modelo nacional, desenvolvimentista e
industrializado.

No campo artistico, observaram-se ecos da Semana de Arte Moderna de
1922, expandindo-se o movimento modernista para varias regiées do pais, com
caracteristicas inovadoras e mais nacionalistas (FUSARI e FERRAZ, 2001).

Neste sentido, influenciadas por Dewey (a partir de 1900), por Lowenfeld
(em 1939) e por Read (em 1943), as propostas educacionais para o0 ensino da
arte contemplaram o0 processo de criagdo e expressdo, entendidas,
respectivamente, como dado subjetivo e individual, estimulado através do
incentivo aos exercicios de sensibilizacdo e fluéncia criativa. A educacao
artistica passou a ser centrada no aluno, e o professor a ter o papel de facilitador
da aprendizagem, em um ambiente democratico, com clima psicolégico
adequado (IAVELBERG, 2003).

Sobre as influéncias do escolanovismo no Brasil, Saviani (2001, p. 9)
discute que a escola nova nos mostrou que o eixo da questdo pedagdgica se
deslocou do intelecto para o sentimento; do aspecto l6gico para o psicolégico;
dos conteudos cognitivos para os métodos ou processos pedagodgicos; do
professor para o aluno; do esforco para o interesse; da disciplina para a
espontaneidade; do diretivismo para o nao-diretivismo; da quantidade para a
qualidade; de uma pedagogia de inspiracdo centrada na ciéncia da légica para
uma pedagogia de inspiracdo experimental, baseada, principalmente, nas
contribuicdes da biologia e da psicologia.

O reconhecimento dos valores estéticos da arte infantil, ligados ao seu
desenvolvimento criativo na crianga, somente teve ressonancia com a
introducdo, na cultura brasileira, das correntes modernistas de arte que,
impulsionados por Anita Mafaltti e Mario de Andrade, desempenharam
atividades de grande importadncia para a valorizacdo da criatividade infantil.

Consequentemente, no ensino, a introducdo de novas orientagcbes e
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experiéncias baseadas na Escola Nova imprimiram, no ensino da arte, uma
concepcdo espontaneista, de deixar fazer para que a crianga pudesse se
“‘expressar’” sem a interferéncia de modelos que pudessem prejudicar sua
criatividade.

Nesta perspectiva, o longo caminho percorrido desde as influéncias
filoséficas procedentes do século XIX, passando pelas primeiras manifestacfes
da Arte Moderna, em 1922, até as concepc¢fes de educacdo e ensino de arte,
orientou nossas reflexdes e didlogos em torno de como foi sendo delineado o
projeto nacional entre o final do século XIX e meados do século XX, o qual, em

nossa visao, tornou-se base da arte-educacéo brasileira por um longo periodo.

CONSIDERACOES FINAIS

Teceremos algumas consideracfes sobre o tema desenvolvido neste
artigo, tendo a consciéncia de que algumas fissuras ficardo latentes para uma
proxima discusséao, seja pela complexidade da questdo levantada ou pelo fato
de que os conceitos trabalhados aqui podem suscitar outros olhares.

Nosso intuito foi favorecer a discussdo em torno das relagdes entre o
ideario nacionalista e a constru¢cdo das bases da arte-educacao brasileira,
possibilitando compreender o percurso tedrico-metodolégico em que estas
bases se estruturaram.

Na constituicdo dessas bases, podemos notar uma crescente
preocupacdo com o ensino de arte (concebida como Desenho), atrelada ao
movimento de escolarizacdo (séculos XIX e XX), com o objetivo primordial de
alavancar o progresso da nacéo, ideia compativel com as concepcdes liberais e
positivistas dominantes naquele periodo. Tais pressupostos contribuiram para o
desenvolvimento de uma concepcéo tecnicista em favor da profissionalizagéo da
mao de obra necessaria a industrializacao, tdo incipiente em nosso pais.

E interessante destacar que a educacao estética desenvolvida nos grupos
escolares se pautava no civismo e na sustentacdo da modernidade e, para tanto,
a concretizacdo dessa educacao se fez atraves da contemplacdo da beleza
urbana, seus jardins e edificacdes, a hova estética dos predios escolares e salas
de aula, além das festas civicas.

Em contrapartida, em detrimento do desenvolvimento industrial, o

conhecimento histérico-cultural que envolve a producéo artistica foi deixado de
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lado no caso das classes mais pobres, enquanto a elite continuou a consumir a
arte académica.

Podemos apontar como uma das razdes para esta distincdo o fato das
influéncias estéticas europeias terem subsidiado a construcéo de uma identidade
nacional “distorcida” da realidade brasileira, além de contribuir para a
configuracéo de alguns preconceitos em relagéo ao ensino da arte.

O primeiro deles diz respeito ao regime republicano, que reiterou o
preconceito contra o ensino da arte simbolizado pela Academia de Belas Artes,
pois esta estivera a servico do adorno do Reinado e do Império, e com o dirigismo
caracteristico do espirito neoclassico de que estava impregnada, serviria a
conservacao do poder. O segundo refere-se a transicdo abrupta do barroco-
rococo para os modelos neoclassicos, provocando suspeicao e arredamento da
populacdo em relacdo a Arte, o que alimenta um dos preconceitos até hoje
acentuado em nossa sociedade: a ideia de arte como uma atividade supérflua,
um passatempo, um adorno.

Mesmo com a aceitacdo, pela sociedade, da arte como cria¢do, houve um
empobrecimento das praticas educativas, nas quais a énfase na expressao e no
deixar fazer descaracterizou o potencial questionador da arte enquanto
conhecimento humano. Evidentemente, as praticas educativas relacionadas as
artes no periodo historico analisado foram atravessadas por um carater
eminentemente politico e ideoldégico que nos propusemos a problematizar,
levando em consideracao que as questdes levantadas neste artigo alimentaram
outras discussdes a respeito.

No nosso entender, a arte possui uma dimenséo libertadora que naés,

como educadores/as, ndo podemos desconsiderar.

ABSTRACT

This article proposes to reflect about the conceptions of the nationalistic social or
economic ideas in the construction of the Brazilian art-education, at that time
comprehended between arrival of the French mission (1816) and the Modernism
(1922). For so much, we intend to examine the interferences of the philosophical,
social, economic, educational and artistic ideas, about the purpose of the
construction of the Brazilian nationality, your repercussion in the Education and
in the Arts. Soon after, we will comment howwas being structured the teaching of
the arts in this project and finally, some considerations on the influences of the
nationalism in the Brazilian art-education.

Revista Temas em Educacdo, Jodo Pessoa, v.18/19, n.1/2, p. 70-87, jan.-dez. 2009/2010



A educacao brasileira em questéo

Keywords: Nationalism. Education. Teaching of the arts.

REFERENCIAS

BARBOSA, A. M. Arte-educagéo no Brasil. 5. ed. S&o Paulo: Perspectiva:
2006.

BORGES, V. P. O que é Histéria? 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

COSTA, S. O racismo cientifico e sua recepcao no Brasil. In: Dois Atlanticos:
teoria social, anti-racismo, cosmopolitismo. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2006.

FUSARI, M. R.; FERRAZ, M. H. Arte na educacé&o escolar. Sao Paulo.
Cortez, 2001. (Colecdo Magistério 2° Grau, Série formacéao geral).

IAVELBERG, R. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de
professores. Porto Alegre: Artmed, 2003.

LEITE, D. M. O carater nacional brasileiro: histéria de uma ideologia. Sdo
Paulo: UNESP, 2007.

LIMA, M. S. Intelectuais, Paradigmas e (re) configuracéo social: histéria da
educacao e Republica. In: Encontro de Pesquisa Educacional do Norte e
Nordeste: Politica de Ciéncia e Tecnologia e Formacao do Pesquisador em
Educacéao, 18., 2007, Macei6. Anais ..., Maceio, EPENN, 2007.

NASCIMENTO, Ester Fraga Vilas-Boas Carvalho do, SOUZA Suely Cristina
Silva. Métodos de ensinar no Brasil Oitocentista. In: Encontro de Pesquisa
Educacional do Norte e Nordeste: Politica de Ciéncia e Tecnologia e Formacéao
do Pesquisador em Educacéo, 18., 2007, Macei6. Anais... Macei6, EPENN,
2007.

OSINSKI, D. Arte, histdria e ensino: uma trajetéria. Sdo Paulo: Cortez, 2001.
(Colecao Questdes da nossa época).

PROENCA, G. Descobrindo a histéria da arte. S&o Paulo: Atica, 2005.

REIS, J. C. As identidades do Brasil 2: de Calmon a Bomfim - a favor do
Brasil: direita ou esquerda? Rio de Janeiro: FGV, 2006.

SAVIANI, D. Escola e democracia: teorias da educacéo, curvatura da vara,
onze teses sobre a educacéo politica. 34. ed. rev. Campinas: Autores
Associados, 2001.

SENA, C. S. Interpretac¢fes do Brasil. Goiania: Editora UFG, 2003.

VEIGA, C. G. Educacdo estética para o povo. In: LOPES, E. M. T.; FARIA
FILHO, L. M.; VEIGA, C. G. (Orgs.). 500 anos de educacao no Brasil. 3. ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

Revista Temas em Educacdo, Jodo Pessoa, v.18/19, n.1/2, p. 70-87, jan.-dez. 2009/2010




