REVISTA https://doi.org/10.22478/ufpb.2359-7003.2018v27n1.33496
TEMAS EM
©

EDUCACAO

Resumo

O artigo visa evidenciar e compreender o
papel do saber tragico na experiéncia
formativa, sob o ponto de vista de Jaspers e

TRAG E D I A E de Ricoeur, e aborda a poténcia criadora do

tragico como um projeto de conhecimento

RECONHECI MENTO presente na vida e na atuacdo de uma

. egiucadgra de periferia, articulando com a

NATRAJETORIA GEors o Sminas
ial. A interl o d toes teori

FO R MAT I VA :Ocﬁarratil\?ase r Oi%l;%?gve?sg ue?\(;) escgr?treliilg

metodolégico da pesquisa-formacdo, com
Roberto Cordeiro Sanches[*] base na histéria de vida. Na discussao,
Elane Conte[**] analisamos o impacto dado a formacéo
(inter)subjetiva pelo saber tragico, cujo desafio
envolve a redencdo ou a libertagdo, visto que a
tragédia pode ser superada pela obra do ser

humano mediante a autopoiesis.

Palavras-chave: Saber tragico; Educacéo;
- Pesquisa-formagéo.

[*] Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em
Educacéo — Universidade La Salle roberto-
filosofia@hotmail.com

[**] Doutora em Educacdo — UFRGS — Programa de
Pds-Graduacgdo em Educagdo da Universidade La
Salle elaineconte@yahoo.com.br

Revista Temas em Educacéo, Jodo Pessoa, Brasil, v. 27, n.1, p. 92-107, jan/jun 2018 -


mailto:roberto-filosofia@hotmail.com
mailto:roberto-filosofia@hotmail.com
mailto:elaineconte@yahoo.com.br

Introducéo

Este trabalho pretende estabelecer uma interconexdo entre a educagdo e o saber tragico
como possibilidade de apreender o humano e de desenvolver novas aprendizagens criticas de
temas problematicos e reveladores do tragico na experiéncia educativa. O embasamento tedrico
estd ancorado nas ideias de Paul Ricoeur (1992), que propde a compreensdo do tragico
privilegiando o carater humano e interdisciplinar da evolucdo do conceito. A fim de
exemplificar as nocdes do saber tragico® na educacdo contemporanea, cada vez mais desafiador
e avassalador, o trabalho também traz algumas narrativas e menciona alguns fenbmenos e
interpretacdes tragicas que ddo mais visibilidade aos conflitos pedagdgicos.

Do ponto de vista de Christine Josso (2010, p. 48), “o conceito de experiéncia
formadora implica uma articulagcdo conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade,
afetividade e ideacdo”. Assim, o processo formativo ¢ simultaneamente um perpétuo educar-se,
projetar-se e reeducar-se contraditorio no mundo, pois se apresenta na tensdo entre o saber e 0
ndo saber, como construcdo inaugural e reconstrucao, e que também se constitui nos siléncios,
nas tragédias e nos desvios, que podem ativar sensibilidades para o reconhecimento do outro.
Na compreensdo da educagdo contemporanea, a experiéncia com o saber tragico? proporciona
que se construa um arcabougo conceitual que vai dando visibilidade ao complexo campo da
formacédo, como possibilidade politico-filoséfica e socioeducativa. Tal saber pedagogico esta
ligado a descontinuidade, a libertacdo, a quebra de sentidos cristalizados e tem potencialidade

para se apropriar do conhecimento e para desenvolver a sensibilidade humana.

1 A arte tragica (tragédia) brotou em solo grego, etimologicamente do termo tragoidia, que significa o canto (oidé)
do bode (tragos), cujo sentido originario remete ao culto do deus Dionisio. Geralmente, na representagdo trégica,
os hergis da trama estdo em permanente confronto. O culto dionisiaco revela-se ndo apenas dos elementos
constitutivos do estilo trdgico, mas também no éxtase embriagador e transformador da propria condigdo humana
experimentada na vivéncia de emocdes tragicas imortalizadas e desestabilizadoras do homem em face da ordem
vigente (HAUSER, 1972).

2 Incorporamos a perspectiva de Jaspers (2004, p. 23; p. 45) do tragico, porque, “levados pela linguagem,
transformamo-nos a nds mesmos. Imperceptivelmente, a fantasia provocada pela poesia abre para nds o mundo das
concepcdes pelas quais primeiro nos tornamos capazes de apreender significativamente nossas realidades. [...] Na
poesia, a consciéncia tragica descobre a encarnacdo de seu pensamento: a atmosfera tragica faz com que se tornem
palpaveis a tensdo e a desgraga nos acontecimentos presentes ou no ser-no-mundo. O tragico aparece na luta, na
vitéria e na derrota e aparece na culpa. E a grandeza do homem no fracasso. Manifesta-se na vontade
incondicional de verdade enquanto a mais profunda desarmonia do ente”.




O saber tragico nasceu na Grécia, no Século V a.C., circunscrito em um momento
histérico de elaboracéo cultural, artistica e politica de criacdo da pdlis (lugar de exercicio da
liberdade de expressdo entre cidaddos livres numa comunidade autogovernada e constituida
pela unido de varias familias e tribos), em Atenas (HAUSER, 1972). O pensador acrescenta que
a tragédia grega ¢ um fendmeno cultural impar na historia da humanidade, pois “a tragédia ¢ a
criagdo mais caracteristica da democracia ateniense” (HAUSER, 1972, p. 124). Entdo, o carater
politico e pedagdgico da tragédia esta vinculado a ideia de manter vivo um dialogo na evolucéao
de aprendizagens sociais, pois “tal controle politico do teatro trouxe de novo a superficie o
antigo critério de que o poeta é o guardido de uma verdade superior e um educador que conduz
o seu povo no sentido de um plano de humanidade mais elevado” (HAUSER, 1972, p. 128). De
acordo com Bornheim (1969), os saberes tragicos articulam-se, de forma inspiradora, com as
referéncias de Esquilo, Sofocles e Euripides, e a partir deles, toda a evolugdo da tragédia sera

equacionada, para que transforme a experiéncia enraizada na vida historico-social.

O desenvolvimento da acdo tragica consistiria na progressiva descoberta da
verdade, da verdade no sentido de aletheia: manifestar-se, descobrir-se,
desesconder-se. Ndo €é a esséncia do heroi, restrita a sua individualidade que
vem a tona, mas a aparéncia na qual esta submerso. A partir dos equivocos da
situacdo mundana do herdéi revela-se a verdade. [...] Em Gltima analise, toda
tragédia quer saber qual é a medida do homem. Toda tragédia pergunta se o
homem encontra a sua medida em sua particularidade ou se ela reside em algo
que o transcende; e a tragédia pergunta para fazer ver que a segunda hipdtese é
a verdadeira. O ndo reconhecimento dessa medida do homem acarreta, pois, 0
tragico. O tréagico reside no modo como a verdade (ou a mentira) do homem é
desvelada. E o que vale para a tragédia grega, vale também para o fenémeno
tragico como tal. Evidentemente ndo se trata de esséncias permanentes, mas de
realidades histéricas. Na medida em que os dois polos mudam de natureza, se
metamorfoseiam, € o préprio sentido do tragico que se transforma. Na medida
em que os dois polos perdem o sentido, o fendmeno tragico deixa de existir.
(BORNHEIM, 1975, 79-80)

Aristoteles (1966, p. 74) define a tragédia como a imitacdo (mimesis) de acdes, nos

seguintes termos:

E, pois, a tragédia imitagdo de uma acdo de caréter elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias especies de

ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se

efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, € que, suscitando o ‘terror e a
piedade’, tem por efeito a purificacdo dessas emogdes. [...] a tragédia ndo ¢é



imitacdo de homens, mas de agBes e de vida, de felicidade ou infelicidade
reside na acdo, e a propria finalidade da vida é uma a¢do, ndo uma qualidade.
[...] na tragédia, ndo agem as personagens para imitar caracteres, mas
assumem caracteres para efetuar certas acOes; por isso as a¢des e 0 mito
constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade é tudo o que mais importa.

Desse contexto, também advém as dificuldades de tomar a si mesmo como outro (em
conflito), como propde Ricoeur (1992). E se o sofrimento tragico € inerente a vida, como ele se
implica no processo formativo? Como articular as relacdes pedagogicas do saber tragico com
as acOes dialégicas que renovam o impulso emocional? O fato de experimentar algo
contraditorio (o sofrimento) junto com o outro acentua a (im)poténcia de criacdao social ou a
religacdo com o outro? Como se d& o contato com o saber tragico na experiéncia do processo
de ensinar e de aprender? Embora ndo seja nossa pretensdo responder a todas essas questdes de
forma definitiva, propusemo-nos, nos tépicos que seguem, explicar como se ddo a experiéncia
tragica (a partir de recortes narrativos de uma vida formativa — da Professora Perla) e o
processo criativo que marcam nossa condigdo humana. Na verdade, o carater afirmativo da
formacdo cultural como autopoiesis se justifica com o saber trdgico da propria superacao,
mediante a abertura a multiplicidade de sentidos da realidade e do proprio ato criador do ser em
obra, em instabilidade existencial. Afinal, podemos constatar que é na experiéncia tragica, no
confronto de concepgdes e na luta pelo reconhecimento que o agir dialégico-pedagdgico se torna

verdadeiramente humano.
O caminho da formacao passa pela linguagem

Segundo Ricoeur (1992), o saber tragico se compde como uma fase do movimento que
empurra dolorosamente o ser em direcdo a sua perfeicdo. Porém ele é legivel nos mitos, nas
obras humanas, nos elementos culturais da poesia, das artes plasticas e da religido. Nesses

aspectos, realiza-se a compreensdo do saber tragico que Ricoeur assim define:

Com efeito, uma ideia retorna com insisténcia: a tragédia ndo é apenas, nem
mesmo essencialmente um olhar para o tragico, uma representacao do tragico,
mas o movimento do prdprio tragico na dire¢do de outra coisa, em vista de
uma libertacdo, a tragédia é a questdo do tragico e de uma libertagdo. E a
consciéncia pré-tragica que é imdvel, fechada na triste



consideracdo do deslize, da abolicdo de toda a coisa, da perda do ritmo
sempiterno da vida e da morte. A consciéncia tragica traz um movimento
historico que ndo se desenrola nos acontecimentos exteriores, mas na
profundeza do proprio ser humano. (RICOEUR, 1992, p. 133, grifos do
autor).

No pensamento de Jaspers (1960), referenciado por Ricoeur, identificamos a busca por
superar uma consciéncia estatica, presa a um destino inexoravel e puramente centrado na
exterioridade dos acontecimentos, sem a possibilidade de autorreflexdo. Assim, materializa as
possibilidades e as disposi¢Ges do saber tragico, compreendido no acontecer do herdi, que se
converte em homem pela racionalidade da linguagem, “porque a unidade da verdade ¢ uma
condi¢do fundamental do saber tragico” (JASPERS, 1960, p. 56).

Esse movimento ndo é a acdo propriamente teatral estendida entre a crise e 0
desenlace, mas o movimento da consciéncia realizado pelo herdi tragico e
repetido pelo espectador e que eleva os dois do sofrer para uma acdo toda
interior que Jaspers chama de saber tragico. (RICOEUR, 1992, p. 133, grifo
do autor)

A arte tragica € uma aprendizagem revestida com a experiéncia da vida, com o
sofrimento e que se nutre do coracdo e do pensamento, porquanto se tenciona no contexto
vivido das sociedades e das culturas e revela uma acao autorreflexiva com o outro. Com uma
escrita madura, Jaspers nos aproxima do pensamento dos proprios tragediografos gregos, ao se
encontrar aqui “[...] com o phronéin de Esquilo e seu admiravel sofrer para compreender. Na
lingua de Karl Jaspers, essa superagdo do tragico por retomada interior e por aprofundamento
meditativo € o que toda a sua filosofia chama de transcender” (RICOEUR, 1992, p. 133). Essa
compreensdo ndo representa fugir do sofrimento, mas implica mergulhar nele em profundidade
e poder olhar para si proprio, rever-se em uma nova situacao, desidentificar-se do que o fez

sofrer e abrir novos caminhos para si, amparado pelo movimento da afirmacéo da vida.

[...] o trdgico comporta a representacdo de um fracasso e de um impulso para a
libertacdo; o fracasso, para ser tragico, é necessariamente fracasso diante de...
em ligagdo com... sob o golpe de alguma transcendéncia (deuses, destino etc.)
Essa contradigdo suscita uma “duracdo” no tragico em que o herdi conduz uma
parte que o conduz. E essa contradicdo que estimula a dialética do sofrer e do
agir da qual surge o impulso rumo a libertagdo. (RICOEUR, 1992, p. 134)



Essa perspectiva assume gue 0 ser humano, em sua pequenez, submetido a toda a sorte
de contradicbes e de ameacas, aprofunda-se em si mesmo e encontra um impulso para se
renovar, realizando em si a dialética do sofrer e do agir. O sofrimento destr6i uma relacdo
ingénua consigo e com o mundo, por isso ele precisa passar, a0 mesmo tempo, pelo sentimento
e pelo pensamento para chegar & agdo transformadora de si, & metanoia®.

A educacdo, entendida nessa dimensdo, apresenta-se como multidimensionalidade ético-
estética e politica do processo sociocultural de convivéncia com o outro e com as diferentes
manifestacdes da vida e do mundo. Tal formacdo desvela a dor de quem conhece a tragédia,
mas aprende suas possibilidades de superar e intui novos caminhos e disposi¢des em busca de
aprendizagens evolutivas. Acrescenta-se, assim, a disposicdo de perceber a sensibilidade
humana como a justificacdo do saber racional e social, que permite ver 0 outro como sujeito
que convive e produz conhecimento a partir dos paradoxos, das ambivaléncias e das
ambiguidades da realidade.

Gerd Bornheim (1929-2002) assevera que o saber tragico é caracterizado pela
pluralidade de suas determinacdes e tensbes entre visbes problematicas da existéncia, em
relacdo as constantes crises, as paixdes, aos conflitos, as ambiguidades, as contradicdes e as
indeterminacGes humanas, e de um sentimento de nostalgia em relagdo a uma ordem do
passado que se rompeu. Bornheim (1975) apresenta breves observacGes sobre o sentido e a
evolucdo do tragico que podem ser contextualizadas na situacdo da educacdo contemporanea
em sua complexidade, no caos, nas problematicas e nas constantes crises. Verificamos,
também, o panorama de uma riqueza imensa, de uma pluralidade de experiéncias inesperadas e
pungentes na historia da educacdo cuja expressdo dialoga segundo determinados principios.
Talvez uma das dificuldades encontradas hoje na educagdo gire em torno da falta de uma
tomada de consciéncia historica, que desobriga a articulacdo das agcdes pedagdgicas no atual
estado das coisas e das (des)informagdes.

Tendo em vista as questdes e as consideragdes langadas aqui, passamos a ouvir a voz de
Perla, professora de Educagdo Infantil, arte-educadora, coredgrafa e bailarina, que conta sua
histdria, que brota de uma vontade e de um desejo propulsor da vida. A riqueza da narracéo esta
em evitar explicacfes, em deixar o outro interlocutor livre para interpretar a histéria como

quiser. Desse modo, o episddio narrado atinge uma amplitude que ndo o constitui, ou seja,

3 De acordo com Ribeiro (2008), metanoia vem do grego, metanoein, e significa mudar a maneira de pensar, na
aventura de privilegiar outro horizonte de consciéncia ou de atitude mental.



transcende a histéria de quem a narra. Por isso, a tragédia, assim como a linguagem, surge,
aqui, como uma representacdo que faz reviver um ato de reconciliagdo e reintegracdo a
totalidade humana, ou seja, a propria linguagem que € inesgotavel. Vejamos a narrativa de
Perla*:

Lembro, com saudade, dos sabados, quando acordava com o som da musica
de um velho ré&dio invadindo a casa. E depois de despertar, bailava nos bragos
do meu pai. Ele foi meu primeiro e também o mais amado dos professores que
tive. Nunca esquecerei dele conduzindo-me na danca. Segurando-me com suas
maos asperas e calejadas. E o que mais me fascina ao recordar desses
momentos é que mesmo ele sendo um trabalhador bracal a semana toda, no
dia de descanso era 0 mais sensivel dos bailarinos. Quando eu dancava com
meu pai tudo fazia sentido. E dentro de mim tudo se harmonizava, pois era
prazeroso aprender com ele. (Professora Perla)

Ao ouvir essa historia, percebemos o encantamento de Perla pelo pai, que é um exemplo
de trabalhador e de ternura, e cuja unido aparece compreendida na danca integradora, que
revela uma sensibilidade no prazer de aprender. Temos toda a ludicidade da crianga misturada
com a troca de afetos, a aprendizagem da danca, j& revelando a futura profissdo da arte-
educadora. Tudo fazia sentido nessa relacdo educativa, dialdgica e amorosa. Perla entra para a
escola com a mesma expectativa, querendo aprender e se integrar ao grupo para se sentir parte
da escola. Mas a vida é prenhe de astlcias, nem sempre capturaveis pelo viver e conviver, que

causam incertezas imediatas, contradi¢cGes e mudancgas inesperadas.

Eu cresci e comecei a ter contato com outros professores (no ensino
fundamental). E logo percebi que eles ndo eram tdo dedicados ao ensinar
como era 0 meu pai. Nd&o demorou muito e tornei-me “invisivel” na escola.
Era assim que me sentia, transparente, sendo s6 mais um “niimero” no caderno
de chamada. As matérias escolares ndo faziam o menor sentido. (Professora
Perla)

O crescimento de Perla ndo foi acompanhado pelo reconhecimento de sua pessoalidade,
que é experimentado com os outros. Na escola, ela tornou-se invisivel, sem aquela cultura do
didlogo e do sentimento relacional, do enlace vivido com o pai, reduzida a um ndmero.

Segundo Freire (1981, p. 92, grifo do autor), “[...] a existéncia, porque humana, ndo pode ser

muda, silenciosa, tampouco pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com

4 As narrativas aqui descritas da histéria de vida da Professora Perla se encontram exatamente como aparecem nos
relatos e nas conversas informais da entrevistada realizadas no ano de 2015.



que os homens transformam o mundo. Existir, humanamente, é pronunciar o0 mundo, é
modifica-1o”.

Parece que a tbnica da tradicdo pedagdgica ainda ndo se abriu com o fim de concretizar
o dialogo para a aprendizagem, para o exercicio da liberdade, mantendo a supressdo dos
sentimentos e das sensibilidades por meio da abstracdo racional e dos saberes disciplinares,
inaugurando a logica perversa da incompreensdo e da exclusdo humana. “Na verdade, no
ajustamento, o homem ndo dialoga. Pelo contrario, se acomoda a determinacGes que se
superpde a ele. As disposicbes mentais que criamos nessas circunstancias foram assim
disposi¢des mentais rigidamente autoritarias, acriticas”, a-historicas (FREIRE, 1975, p. 74).
Aqui se iniciam o sofrimento de Perla e a dor da desilusdo e da despersonalizacdo. Perla

reconta a sua trajetoria:

Os anos passaram, e meu pai foi embora de casa. I1sso me abalou muito, mas,
na escola, sofria calada e ninguém se importava. No auge dos meus 12 anos,
conheci, de perto, a violéncia. Perdi um primo que eu adorava. Ele foi
assassinado, acredito que por ser negro e usuario de drogas, e seu assassino
logo foi posto em liberdade. (Professora Perla)

O sofrimento chega ao seu auge com a perda do pai e do primo, além da dor solitaria e
da falta de reconhecimento na escola. Perla via a morte e a injusti¢a, porquanto as institui¢oes
publicas ndo atendiam aos seus anseios e continuavam indiferentes ao seu drama pessoal. Por
essa razdo, sentia-se desamparada, e uma parte dela morreu com todas essas desilusdes. “Se o
didlogo é o encontro dos homens para Ser Mais, ndo pode fazer-se na desesperanca [tragica].
Se os sujeitos do dialogo nada esperam do seu quefazer ja ndo pode haver dialogo. Seu
encontro é vazio e estéril. E burocratico e fastidioso” (FREIRE, 1981, p. 97). Os
acontecimentos hostis ao projeto de amadurecimento que marcaram a trajetoria de Perla na
escola sdo evidenciados no relato a seguir, que ilustra, em sua biografia, os limites no cuidado
educacional que a levam a uma condi¢éo de desamparo e de rebeldia.

Devido a esse acontecimento, comecei a me revoltar. Depois disso, conclui
que nada mais era importante. Na escola, tornei-me uma aluna irbnica,
“descarregando” toda minha revolta na instituicdo escolar (Professora Perla).

A raiva e a revolta permearam essa espiral de tristeza, e a escola tornou-se o alvo

principal de uma maneira dramatica de ver o mundo educativo dividido por antagonismos



irreconciliaveis. Tomou conta de Perla o sentimento de nulidade, dela e da propria instituicao,
que foi dificil suportar. Ela se arma contra a escola, revolve seu sofrimento e critica suas
limitacdes, ironizando, com sutil ameaca, tudo o que se fazia ali. Essa perspectiva escapa de um
pensamento de ordem e progresso que vigorava na época, porém essa sensacao iria mudar, para

transformar sua agressividade em forca criativa.

Até que, no inicio do ano letivo de 2001, tive um professor, Hugo, que
conseguiu me “enxergar”. O professor Hugo elogiava minhas poesias e
recomendou que eu procurasse um poeta amigo dele. Esse escritor era o
professor Oliveira, importante pesquisador da histéria negra. E ao conhecé-lo
tive a oportunidade de conhecer a histdria dos africanos e afro-brasileiros,
conhecimento esse que foi ausente nos curriculos escolares das escolas em que
estudei. (Professora Perla)

O ponto de mudanca foi o interesse do professor de Literatura pelas poesias de Perla,
por perceber nelas a expressdo de algo mais profundo, a criatividade da estudante negra e
invisivel. Ele abriu uma porta, um novo caminho de renovada confianca para Perla se
desenvolver como pessoa e como agente de transformacdo. Através de Oliveira, ela pbde
resgatar e experimentar uma nova histéria como sobrevivéncia a dor e um sentido educativo e

formativo que estavam perdidos em sua vida. Um novo sentimento surgiu nela:

Decidi que deveria ser professora. Quando comecei a trabalhar, depois de
formada. Comecei a fazer aula de balé e jazz. Tive também algumas aulas de
danca afro, comecei a ensinar 0 que sabia para algumas criancas do bairro.
(Professora perla)

Perla, agora, tem um sentimento de valor pessoal e de inser¢do em um todo maior, numa
histéria que vai além dela (a historia dos africanos) e que a inclui em uma insisténcia criativa
com o existir dos outros. Num aparente paradoxo, resolveu ser professora, atuar no mesmo
lugar onde se sentiu, a0 mesmo tempo, discriminada e ignorada e, depois, motivada pelo
professor que a escutou. Ela buscou nas criangas do bairro a fonte de inspiragdo e
transformacéo que a conectava aquela primeira experiéncia harménica com seu pai por meio do

cuidado gque nos humaniza.

Essa atividade deu origem a um grupo de danca e o objetivo era e é resgatar a
histéria negra, criando uma memdria coletiva, que ndo se restringe a uma
educacdo em um polo Eurocéntrico, introduzindo africanidades brasileiras nos
conteudos a serem trabalhados nos encontros e, principalmente, lutando



contra qualquer forma de racismo e discrimina¢do baseada na cor, raca ou
etnia. (Professora Perla)

A atividade de Perla deu inicio a um movimento de liberagcdo de suas energias criadoras,
movidas, agora, por um objetivo maior. A danca é a criagdo com o corpo, com a cultura e a
prépria expressdo de um povo, um recriar e um recontar de historias para ndo serem
esquecidas. Dangar com as lendas africanas é combater o preconceito racial e afirmar uma
cultura inerente ao ser humano e sua motivacdo para ser no mundo, para coexistir, do ser em
relacdo com o outro. A forca da africanidade quer que sua voz seja ouvida na escola, que sO
reproduz uma Unica versao da histéria e um pensamento europeizante, abstraido da realidade
social e pessoal. Porém, sua aprendizagem evolutiva vai a um nivel de invisibilidade porque é

pouco valorizada por nossas instituicdes:

No campo pessoal, aprendi algo vital, aprendi a ouvir os outros. Ouvir captura
a estrutura das relacBes pessoais, por meio da relagcdo dial6gica, na qual o
informante vira locutor. Essa proposta de relacionamento cria um espaco
semantico compartilhado por ambos, como num didlogo de “iguais” ou “uma
verdadeira interagao” (Professora Perla).

Se, de um lado, as dificuldades que Perla sentia de ser ouvida na escola, de ser
compreendida e de poder falar arrancaram o carater afirmativo da cultura, de outro,
representaram, talvez, a maior aprendizagem que ela vivenciou, auxiliada pelo professor de
Literatura, que abriu um canal de comunicacdo e que soube escuta-la, descobrindo potenciais
escondidos para ela (evidenciados pela multiplicidade de sentidos). Aqui, a dimensdo da
tragédia é colocada nos antagonismos do mundo que se origina do éxito, pois aparece na razao
para algumas pessoas que identificam os acontecimentos vitais como tragicos. “A tragédia do
mundo ¢, entdo, [...] a finitude de todas as coisas, a multiplicidade de tudo o que esta superado,
a luta de toda a existéncia contra toda existéncia pela sobrevivéncia e poder” (JASPERS, 1960,
p. 110).

Ja na area pessoal, realizo-me ao poder ajudar pessoas negras que, COmo eu,
sofrem ao ver o racismo se materializar em suas vidas. Eu sou consciente das
cicatrizes que o racismo deixou em mim. Mas quando luto para que o racismo
ndo deixe marcas profundas, que ndo afetem a personalidade de meus alunos
de danca, sinto-me forte. (Professora Perla)



Depois de reconhecer sua verdadeira identidade (anagnorisis), Perla se transformou
como pessoa e, agora, realiza-se ao ajudar seus irmaos, que ndo puderam expressar sua dor e
lutar por reconhecimento (de suas identidades e dignidades). Ela reconhece as marcas
profundas do racismo em si, da “cultura do siléncio”, mas, ao entrar em conflito com esse
preconceito, sente-se fortalecida, porque, no espaco da formacdo de identidades onde atua,
empodera a si mesma e aos seus estudantes, ligando-se ao ser do outro por meio da danca e da
cultura africana. Ao recorrer a Ricoeur (1992), sustentamos 0 pensamento de que, pelo fato de
existir com os outros, nesse encontro intencional inter-humano, o sujeito se institucionaliza, e a
instituicdo (formada por construcGes compostas de pessoas historicas e humanas) resgata seu
cardter historico e existencial.

Para compreender, em termos mais amplos, a aprendizagem do saber tragico, Honneth
(2009) participa da reflexdo trazendo também os conflitos sociais como potencialmente
emocionais e solidarios. Segundo Bunchaft (2014), as experiéncias de sofrimento podem se
transformar no motor que estimula os conflitos sociais, e 0 pressuposto que inspira 0s motivos
de resisténcia social e rebelido sdo as experiéncias morais de desrespeito decorrentes da
violagéo das pretensdes de reconhecimento, que se formaram em um entorno sociocultural.

Ja para Nunes (2012), ao entrar no nivel da universalizacdo, as experiéncias tragicas se
convertem nos motivos morais de uma luta por reconhecimento, momento em que novas
formas de individualidade encontram novas possibilidades de se realizarem plenamente.
Através da rebeldia, da transgressdo, do ataque ou do questionamento de uma norma social
estabelecida ou de uma instituicdo consagrada, podem-se construir novos parametros éticos,
porque o ato de transgredir revela a situacdo de fragilidade em que se encontra o sujeito
agredido e, ao mesmo tempo, insurgente. O conflito seria aquilo que prepararia os individuos
para reconhecerem um conjunto social ligado por relacdes de interdependéncia mutua.
Sobretudo, a grande contribuicdo da retomada de uma teoria da luta por reconhecimento é
apresentar-se como chave para compreender as lutas sociais como reivindicagcfes éticas que
contribuem para ampliar as possibilidades de subjetivacdo e de interacdo que aperfeicoam o
panorama ético do todo. Afinal de contas, a dimenséo ética se d& na constituicdo do sujeito no
mundo com os outros (fontes permanentes de luta e de vida), e compreender esse sentido é
reconhecer o fundamento emocional da relagdo com o outro no mundo (HONNETH, 2009).

Na relagdo entre o professor e a aluna, podemos focalizar o encontro que reconheceu

sua identidade e possibilitou a transformac&o da vida (autorrealizacao positiva) de Perla. Desse



ponto de vista, ao reconhecer o talento criativo da estudante, o professor também recupera a
dimensdo aprendente de Perla como legitimo outro e a introduz na literatura afro-brasileira em
um novo projeto de reconhecimento. A inclinacdo pedagdgica poderia enveredar pela isolada
dendncia da opressdo sem muitas consequéncias. No entanto, revela-se na afirmagéo positiva
da cultura afro-brasileira, como um desdobrar de potencialidades que estavam escondidas em
Perla, ainda adolescente, e na cultura negra que a reconhecia como sujeito de relacdo. Ela pode
se reconhecer como integrante daquela cultura e ser, a0 mesmo tempo, uma porta-voz, um
sujeito ativo capaz de criar a partir daquela origem negada pelo instituido, que a considera uma
semicultura, sem direto a cidadania nos bancos escolares.

A instituicdo de ensino aparece, aqui, como fazendo parte do problema, aparelho
ideoldgico desigual, sem socializacdo e sem linguagem, que ndo reconhece as questdes sociais
de inclusdo do outro como diferenca (parece agente de discriminacao) e desvaloriza histéria e a
cultura. Os africanos que foram escravizados, aprisionados, explorados sdo caracterizados, no
senso comum da historia, como escravos, condi¢cdo naturalizada socialmente ao longo do
tempo. O professor, ao reconhecer a pessoa e sua cultura negra, rompeu com esse apartheid
escolarizado, naturalizado e anti-histérico de um semicidadao, pois ndo sofre a acdo do tempo e
torna-se uma condigdo aprisionada do sujeito a um passado ndo compreendido a partir do
processo de opressao.

A confianca no professor faz parte da ideia do reconhecimento que se prolonga para o
plano da ética, da solidariedade e da politica como parte de uma historia positivista, que
transcende a ordem homogeneizante estabelecida, e de um factualismo que ficou no passado,
mas que se repete subterraneamente no presente. Uma educacdo que reconhece o outro (a fala
do estudante) como sujeito, desenvolve capacidades interligadas as experiéncias do amor
(possibilidade de autoconfianca), do reconhecimento juridico (possibilidade de autorrespeito) e
da solidariedade (possibilidade de autoestima) (HONNETH, 2009).

Portanto, essa luta por reconhecimento no seu momento de libertagdo, de construcéo do
saber tragico, feito de sofrimento e de libertacdo, deu-se através da redescoberta de si
proporcionada pelo ato criador. Ao reconhecer 0 outro do processo pedagogico, o professor
instaurou um novo processo politico e construtivo na identidade de educadora. No percurso do
reconhecer-se, aparece, em primeiro momento, o ato criador, em que, ao produzir uma obra de
arte, ao exterioriza-la diante de si, o artista observa com o seu imaginario a prépria criacao,

ultrapassa os limites do mundo e recria-o e potencializa-o em obra (NOLIN, 2008).



Para Nolin (2008), a obra permite que o sujeito seja aprendente com a mobilizagdo do
pensamento e do sentimento que ela produz com seu procedimento criador e descentralizado.
No momento da criacdo, o artista em formacdo disponibiliza-se a transformar seu eu, sua
intencionalidade. Nesses momentos de ressonancia afetiva, a pessoa pode desenvolver e
transformar sua capacidade de entrar em relagdo com 0s outros, com seu meio e consigo
mesmo e compreender e modificar sua relagdo com o mundo social, politico e cultural.

Nesse processo formativo, ele desperta para o valor da arte e se insere em uma cultura
mais ampla, em um processo de desenvolvimento de suas capacidades sensoriais, cognitivas e
afetivas, e constroi um projeto de vida com a arte, de apropriacdo de si. Assim, a atividade
criadora de Perla, primeiramente, consistiu em recuperar a experiéncia criativa e harmonica da
danca com seu pai, antes da escolarizacdo. A partir dai, instaurou-se o processo de superacao e
compreensdo do seu sofrimento com a poesia, primeiramente, e com a danca, depois. Perla
reconstroi sua identidade pessoal, cultural e étnica e passa a ser uma criadora de arte, com seus
estudantes de periferia, da comunidade e da escola.

Tudo leva a crer que a luta por reconhecimento provoca um impacto cultural e social,
que repercute na ressignificacdo das lendas africanas como um trabalho imaginativo, uma
oportunidade para os sujeitos se sensibilizarem e tomarem conhecimento da propria cultura,
que ocupa 0 espaco comunitario e o escolar. O sofrimento tragico, o risco, as perdas, a
insensibilidade, a auséncia da historia, a desvalia das pessoas transformadas em numero
(sentimento de objetificacdo e alienacdo da vida) surgem, agora, COmo uma reacdo ao que é
outro e diferente, ao que nos irrita, desafia e até nos perturba. A educacgdo precisa ser capaz de
criar condigdes para que o0 estudante possa (re)agir, pensar, criar e ser reconhecido nas relagdes
mutuas como ator de sua cultura, de seu meio cultural, artistico, econémico e politico. Nesse
sentido, o trdgico surge como descoberta de sentidos e possibilidade de reencontrar no
sofrimento formas de aprender com o outro, que busca o conhecimento na solidariedade
intelectual, como propde Ricoeur.

O vinculo do tragico com a aprendizagem acontece justamente na experiéncia com a
realidade, constitutiva de um trabalho dolorido, num vaivém entre o nivel pessoal e o da
comunidade. O exercicio de aprender rumo a emancipacdo na vida social torna nossa
identidade frégil pela confrontagdo com o outro, vista, muitas vezes, como uma ameaca. Narrar

e narrar-se de forma diferente, confrontando-se com o divergente e o diferente dos



acontecimentos, € a base dos processos de aprender que ac outros na

arena da vida social.
Considerac0es finais

O estudo visou compreender o papel do saber tragico na experiéncia formativa da
professora Perla, como possibilidade de lancar luz sobre o desenvolvimento do processo de
composicdo do tragico na educacdo como experiéncia de choque e estranhamento da ordem
objetiva do mundo cultural. Nessa trajetoria, foram detectados varios pontos convergentes, que
reforcam a articulacdo da educacdo com o enfoque interpretativo da experiéncia trégica e
ampliam as reflexdes acerca do conceito, com novas reflexfes sobre o papel da educacgdo nessa
luta por reconhecimento social. Em um primeiro momento, a escola ndo pode ser mais o lugar
da exclusdo, do apartheid cultural devido a invisibilizacdo da historia e ao refor¢o de padrdes
inconscientes de discriminagdo. Nesses termos, a educagdo traz uma experiéncia perturbadora e
formativa, que clama por um posicionamento critico do sujeito no mundo (a toda opressdo
histérica em sua complexidade), que remete ao processo de transformacéo e de autorrealizacao,
como um processo conjunto de experiéncia singular, solidaria e partilhada com os outros.

Assim, educar requer um processo de problematizacdo vital, de reconhecimento de si no
outro, pelo qual a crianga, o jovem e o0 adulto passam e ndo sdo isentos de conflitos tragicos
consigo mesmos e com o outro de incompreensdes, que integram o mundo pessoal, objetivo e
social. Nesse sentido, a escola poderia utilizar mais os recursos da arte, da danca, do teatro, da
musica e da literatura como formas de aprender e apoiar o estudante para compreender suas
transformacGes, as tensdes, as dificuldades de se integrar com o outro e com o mundo, servindo
de vinculo de expressdo e de reflexdo pessoal e coletiva sobre a vida em sociedade, uma vez
que o universo da tragédia representa a totalidade da condicdo humana. Na problematica da
interacdo, as dores do crescimento e que acontecem nesse processo interpessoal poderiam ser
trabalhadas no sentido de se poder compreender bem mais a realidade e a prépria utilizagdo do
ato criador e aprendente como elemento de superacédo, de inovagédo e de transcendéncia para ir
além dos limites impostos pela cultura e pela convivéncia nem sempre harmoniosa das
diferencas.

A experiéncia tragica de Perla nos fez caminhar em meio a dor, a revolta, mas, com sua
historia, reconstruimos a forca do dialogo de reconhecimento entre professor e estudante, que

ela transformou por meio da arte, em trabalho com as lendas africanas, ricas de historias e de



identidades na comunidade da periferia. Entdo, € possivel trazer o encantamento junto com a
compreensdo de si, para que o saber tragico seja reinventado em um viver de liberdade criativa,
que se refaz incessantemente na luta por reconhecimento e no dialogo formativo. A experiéncia
tragica do conflito nos leva a fundar o desejo de ir além do que criamos como linguagem e como
cultura, em relagdo a uma ordem desagregada, rumo a dialética da reconciliacdo entre 0s
mundos objetivo, subjetivo e da totalidade social. Considerando o tragico e reforcando as
ilimitadas formas de se aproximar da educacao, fica a seguinte questdo: Se o saber tragico esta
conectado ao todo pelo principio da vontade e do choque entre posi¢cBes antagdnicas que
rompem as barreiras de mundo, entdo, podemos aprofundar reflexivamente o tragico na
educacao, no sentido de impulsionar o didlogo pedagogico na encruzilhada da agéo (pensar em

situacdes-limite), que reconhece o outro como condic¢édo de possibilidade e de autopoiesis.
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THE PLAY THE IMPORTANCE OF EARLY CHILDHOOD EDUCATION: AXIS
MOVEMENT

Abstract

The article aims to highlight and understand the role of tragic knowledge in formative experience, from
the point of view of Jaspers and Ricoeur, and approaches the creative power of the tragic as a project of
knowledge present in the life and work of an educator from periphery, articulating with the discussion
about the role of school and its relationship with the struggle for social recognition. The interlocution of
theoretical and narrative questions is inscribed in the methodological context of research-training, based
on the life history. In the discussion, we analyze the impact that the tragic knowledge exerts in the
(inter) subjective formation, whose challenge involves redemption or liberation, since tragedy can be
overcome by the work of the human being through autopoiesis.

Keywords: Tragic knowledge; Education; Research-training.

TRAGEDIA Y RECONOCIMIENTO EN LA TRAYECTORIA FORMATIVA
Resumen

El articulo busca evidenciar y comprender el papel del saber tragico en la experiencia formativa, desde
el punto de vista de Jaspers y de Ricoeur, y aborda la potencia creadora del trdgico como un proyecto de
conocimiento presente en la vida y en la actuacion de una educadora de periferia, articulando con la
discusion sobre el papel de la escuela y su relacion con la lucha por reconocimiento social. La
interlocucion de cuestiones tedricas y narrativas se inscribe en el contexto metodol6gico de
investigacion-informacion, basandose en la historia de vida. En la discusion, analizamos el impacto
dado a la formacién (inter)subjetiva por el saber tragico, cuyo desafio involucra la redencion o la
liberacion, puesto que la tragedia puede ser superada por la obra del ser humano mediante la
autopoiesis.

Palabras clave: Saber tragico; Educacion; Investigacion-formacion.
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