VISOES DA REPUBLICA BRASILEIRA
EM REVISTAS ILUSTRADAS EUROPEIAS,
1889-1890

Arthur Valle!

A proclamacéo da Republica brasileira ocorrida no dia 15 de novembro de 1889,
bem como suas consequéncias — especialmente a deposicao do Imperador Dom
Pedro 11 (1825-1891) e o exilio da ex-familia imperial na Europa —, mobilizaram a
atencao de um publico variado em diversos paises europeus. Um dos resultados
disso foi a demanda, por parte de periédicos ilustrados do “Velho Mundo”, de
imagens retratando acontecimentos e agentes vinculados a implantacao do novo
regime no Brasil. Um comentéario anénimo publicado no periddico luso-brasileiro
A lllustracao apenas vinte dias depois da proclamacao descrevia bem a situacao:

De resto, a revolugdo foi tdo inesperada que os jornais
ilustrados europeus andaram batendo a todas as portas
de brasileiros e portugueses, suplicando elementos para
a reportage artistica de modo a satisfazer a curiosidade
do publico, tanto de Lisboa, como de Paris e de Londres,
onde a revolucdo causou uma sensacdo extraordindria.?

A escassez iconogréfica relativa a nova Republica brasileira na Europa era em
parte o resultado de um regime global de circulacao de imagens que ainda dependia
da transmissao fisica, por intermédio da navegacao a vapor. Mas essa escassez
também refletia questdes mais profundas. Como lembrou a historiadora peruana
Natalia Majluf em um artigo sobre a visualizacao do Estado-nagao nos processos
de independéncia do Chile e do Peru, a deposicdo de um monarca implica nao
apenas em uma ruptura politica, mas também na crise de todo um sistema de
representacao®. No caso especifico do Brasil do Il Reinado, o eixo central do sistema
politico, a prépria expressao material do conceito monéarquico, era a imagem de
Dom Pedro II: seu corpo era indissociavel, em suma, da unidade politica que ele
presidia. Uma primeira questao que surgiu para os editores europeus foi, portanto,
como encontrar imagens capazes de preencher o vazio deixado pela queda do
Imperador — um Imperador que, diga-se de passagem, era muito conhecido e
respeitado na Europa.

Como veremos, a proclamacao da Republica no Brasil foi algo que,
paradoxalmente, nao implicou na abolicao dos usos da imagem de Dom Pedro

! Doutor em artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Realizou estagios pds-

doutoraiso na Universidade Federal Fluminense e na Universidade Nova de Lisboa. Professor
Adjunto do Departamento de Artes da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. E-Mail:
<artus.agv.av@gmail.com>.
2 “A REPUBLICA dos Estados Unidos do Brasil”. A Illustracdo, Paris, 05 dez. 1889, p. 358. A grafia
dessa e de todas as demais citagdes de periddicos de época foi atualizada.
MAJLUE Natalia. “De cémo reemplazar a un rey: retrato, visualidad y poder en la crisis de la
independencia (1808-1830)”. Historica, vol. XXXVII, n. 1, 2013, p. 75.
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II na Europa, mas antes em sua derradeira proliferacdo: como uma espécie de
metonimia do efeito pela causa, a efigie do monarca deposto foi usada para se
referir ao novo regime republicano que lhe havia substituido.

Outra questao decorria dessa primeira. Se o regime republicano se baseia em
nocgodes abstratas como soberania ou cidadania, se nele nao ha mais poder ligado a
um corpo, como entao representar o Estado? No Brasil, essa questao se complicava
e ndo comportava uma resposta Gnica, pois diferentes grupos politicos lutavam por
estabelecer o préprio significado do ato de proclamacéao e do regime instaurado. E
por isso que o historiador brasileiro José Murilo de Carvalho pode falar nao de uma
proclamagao, no singular, mas de “proclamagoes”, no plural, distinguindo nada
menos do que trés concepcdes concorrentes, que derivavam de visdes diversas
da Republica. Em primeiro lugar, havia uma versao “militar” da proclamagao?,
segundo a qual o ato foi estritamente militar, corporativo e executado sob a lideranca
do Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892), um respeitado veterano da Guerra
do Paraguai; nessa versao, os civis pouco ou nada influiram. Em segundo lugar,
havia uma versao “sociocratica” da proclamacao®, fundamentada nas ideias do
positivismo de Augusto Comte (1798-1957) e segundo a qual o verdadeiro mentor
e responsavel pela Republica teria sido Benjamin Constant Botelho de Magalhaes
(1837-1891), um militar pacifista que foi muito influente como propagandista das
ideias republicanas junto aos cadetes das escolas militares do Rio de Janeiro, onde
era professor®. Por fim, havia uma concepcao “liberal” da proclamagao’, segundo a
qual ela devia ser tributada ao movimento republicano civil, cujo marco simbélico
foi o “Manifesto Republicano” de 1870: nessa concepgao, a atuagao militar,
embora inegavel, teria sido apenas um instrumento dos designios do Partido
Republicano Brasileiro (PRB), que em, 1889, era liderado por Quintino Bocayuva
(1836-1912), um dos principais responsaveis pela redacdo do manifesto de 1870
e diretor do jornal carioca O Paiz, porta-voz do oficialismo republicano. Como
veremos, imagens que refletiam aspectos dessas trés concepgoes de proclamagao
e de Republica — a “militar”, a “sociocratica” e a “liberal” — foram publicadas na
Europa, sem que qualquer delas tenha conseguido se impor como hegemonica.

Partindo das questoes acima levantadas e das ideias avangadas por investigadores
como Majluf e Carvalho, o presente texto visa discutir um conjunto de imagens
relativas a implantacao do regime republicano no Brasil que foram publicadas em
revistas ilustradas europeias entre finais de 1889 e 1890. Para tanto, consideraremos
trés periddicos de Lisboa (A Comedia Portugueza, O Occidente e Pontos nos ii),
um de Madrid (La Ilustraciéon Espariola y Americana) e dois de Paris (Le Monde
lllustré e Llllustration), além da ja citada A Illustracdo, que, embora fosse escrita
em portugués visando um publico luso-brasileiro, também era editada em Paris®.

4 CARVALHO, José Murilo de. A formacdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 38-40.

5 CARVALHO, A formacdo das almas..., p. 40-48.

Nesse sentido, se deve destacar a atuagao de Constant na Escola Militar da Praia Vermelha e na
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7 CARVALHO, A formacao das almas..., p. 48-54.
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Nossa premissa bésica nesse artigo ¢ a de que, mais do que simples ilustracoes
de acontecimentos histéricos, as imagens que aqui apresentaremos necessitam ser
entendidas como auténticos atos® que ajudaram a moldar o significado da realidade
politica da Republica brasileira.

Em Torno do Ato de Proclamacao da Republica

Um dos principais conjuntos de imagens sobre a Republica brasileira publicado
na Europa buscava apresentar os acontecimentos do dia 15 de novembro de
1889. Embora, como veremos, essas imagens nao tenham sido cronologicamente
as primeiras relativas ao novo regime publicadas na Europa, elas sdao das mais
interessantes, pois evidenciam de modo exemplar o quanto as diferentes perspectivas
sobre o ato da proclamagao tornavam fluido o seu significado, abrindo-o para
interpretacoes diversas.

Apesardasmuitas controvérsias interpretativas sobre o episédio da proclamacao?,
alguns fatos parecem ser consenso entre os investigadores: na manha do dia 15, o
quartel-general localizado no bairro de Séao Cristévao, na cidade do Rio de Janeiro,
foi cercado por regimentos militares rebelados, que tinham a frente o Marechal
Deodoro e Benjamin Constant. Dentro do quartel estavam o presidente do
Conselho de Ministros do Império Afonso Celso de Assis Figueiredo, o visconde de
Ouro Preto (1836-1912), e outros ministros, bem como guarnicoes governamentais
que, supostamente leais a Ouro Preto, ao cabo se recusaram a obedecer as suas
ordens de debelar os revoltosos. Pouco depois, o Marechal Deodoro entrou no
quartel-general, discutiu com QOuro Preto e dissolveu o ministério; ao sair para
confraternizar com as tropas, uma multidao consideravel de militares e civis, entre
os quais estava Quintino Bocayuva, o aguardava. Deodoro recebeu aclamagoes,
tomando depois a dianteira das tropas e liderando um cortejo que atravessou o
centro do Rio. A noite, Dom Pedro Il ja estava oficialmente deposto e um governo
provisério fora instalado, decretando que o Brasil passava a ser uma Republica
federativa.

Ao que tudo indica, a primeira imagem retratando os eventos de 15 de
novembro publicada na Europa foi uma xilogravura de péagina inteira impressa
em Llllustration de 14 de dezembro de 1889 (Fig. 1). Assinada por Bellanger, essa
imagem, como indicado em sua legenda, derivava de um desenho enviado por
Verediano Carvalho, um escritor vinculado ao PRB. O comentério em Llllustration
assim a descreve:

Estamos na Rua do Ouvidor, uma das artérias principais
do Rio. As tropas do Exército e da Marinha desfilam, em
meio as aclamacées; a frente, o marechal da Fonseca, a
cavalo, satuda com seu quepe, enquanto a sua esquerda,

9 JOSCHKE, Christian. “A quoi sert I'iconographie politique?”. Perspective: La revue de 'INHA, .
1, 2012, Paris, p. 188.

10 MATTOS, Hebe. “A vida politica”. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.). Histéria do Brasil Nagdo:
1808-2010 - Vol. 3: a abertura para o mundo 1889-1930. Rio de Janeiro: Fundacién Mapfre,
2012, p. 89.
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o st. Bocayuva, igualmente a cavalo, responde aos gritos
da multidao, levantando seu chapéu de feltro. Das janelas
do jornal O Paiz, diante das quais desfila a tropa nesse
momento, lencos sdo agitados. O entusiasmo é geral.
Pouco depois, o governo provisério foi instalado.!

W

LA REVOLUTION BRESILIENNE. — Les chefs du mouvement parcourant Ia ville de Rio & In téte des troupes
vallidges o la République. — Depes st dessln commeniqed par M. Veredisss Carvalbos

Fig. 1 — A Revolucdo Brasileira, xilogravura publicada em Llllustration, Paris, 14 dez. 1889, p. 516.

Comotalveznenhuma outra, essaimagem do 15 de novembro parece se encontrar

1« ES EVENEMENTS du Brésil”. Llllustration, Paris, 14 dez. 1889, p. 517. Tradugéo livre.
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alinhada com a visao “liberal” da proclamagao da Republica. Em primeiro lugar,
nela é sublinhada uma intensa adesao popular ao desfile das tropas: o “entusiasmo
¢é geral” e, especialmente no primeiro plano, na rua ou nas varandas, predomina
claramente a participacao civil. O desenhista nao perdeu a oportunidade para
enfatizar o carater heterogéneo da multidao, representando, em meio aos homens
brancos que predominam, algumas mulheres e afrodescendentes. Em segundo
lugar, nao é casual o destaque dado a Quintino Bocayuva, colocado no centro
da imagem, ao lado e em pé de igualdade com o Marechal Deodoro. Outro fator
que frisa o destaque de Bocayuva é a importéncia conferida a redacao d’O Paiz,
o jornal dirigido pelo lider do PRB. Exatamente uma semana depois, em 21 de
dezembro, uma xilogravura inspirada na de Llllustration foi publicada no periédico
lisboeta O Occidente'?. Embora se possa argumentar que a qualidade da gravura
portuguesa é inferior a de seu protétipo francés, grosso modo se mantém as mesmas
caracteristicas compositivas que enfatizam a participagao civil na proclamacao: nao
s6 a predominéancia dos civis é evidente, especialmente no primeiro plano, como
Bocayuva e a redagao d’O Paiz permanecem como elementos centrais na imagem.
O comentéario em O Occidente parece também afinado com a visao “liberal” do
evento: nele é dito que “o entusiasmo da populagao tocou o delirio” e explicado
que, por ter sido “o jornal O Paiz o que mais pugnou pela proclamagao da republica
[...] as manifestagbes populares tiveram ali a sua maior expansao”®.

Todavia, a segqunda imagem da proclamagao, publicada por Llllustration no
dia 21 de dezembro, tem um carater bem diferente. Trata-se de outra xilogravura,
dessa feita realizada aparentemente a partir de uma fotografia (Fig. 2). A legenda
dessa imagem explica que o que vemos é “a multidao acorrendo ao pago imperial
durante a notificacao da deposicao [do Imperador]”. Com efeito, nos é mostrado
o movimento dos transeuntes na antiga Praca Dom Pedro (hoje chamada Praca
XV de Novembro, em homenagem ao dia da proclamagao), tendo a direita um
embarcadouro dos ferry boats que faziam a ligacdo entre o Rio e a cidade de
Niterdi, localizada do outro lado da Baia da Guanabara. Poder-se-ia julgar que se
trata apenas de um instantdneo do dia-a-dia movimentado de um ponto central
da cidade se o comentarista francés ndo chamasse a atencao para “o pequeno
cortejo que desfila bem ao fundo da praca [e que] representa, quem acreditaria?
a revolucdo em marcha: a mais pacifica, de fato, de todas as revolucoes ocorridas
até o dia de hoje” .

Em franco contraste com a Fig. 1, essa imagem ressalta, portanto, uma relativa
alienagao entre o povo e o desfile militar que se seguiu a proclamagao. Ela
recorda admiravelmente as palavras proferidas ainda no dia 15 por Aristides da
Silveira Lobo (1838-1896), um conhecido propagandista da Republica, segundo
o qual “o povo, que pelo ideério republicano deveria ter sido protagonista dos
acontecimentos, assistira a tudo bestializado, sem compreender o que se passava,

2. Cf. O Occidente, Lisboa, 12° ano, vol. XII, n. 396, 21 dez. 1889, p. 285. Uma reproducéao dessa
gravura se encontra disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/ilustracao_republica_
arquivos/figural4.jpg>. Acesso em: 1° jan. 2016.

13 “A PROCLAMACAO da Republica”. O Occidente, Lisboa, 21 dez. 1889, p. 283.

14 “L ES EVENEMENTS du Brésil”. Ulllustration, Paris, 21 dez. 1889, p. 548. Traducéo livre.
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julgando ver talvez uma parada militar’?®. A visao “liberal” da proclamacao da
lugar aqui a uma imagem ambigua, na qual o sentido Gltimo do evento permanece
incerto.

La foule se portant au palais impérial pendant la notificution de la deposition.

Fig. 2 — A multiddo acorrendo ao paco imperial durante a notificacdo da deposicdo,
xilogravura publicada em Llllustration, Paris, 21 dez. 1889, p. 536.

Também no dia 21 de dezembro de 1889 foram publicadas, por Le Monde
Illustré, duas outras xilogravuras referentes aos eventos de 15 de novembro (Fig.
3). A primeira mostrava o atentado contra José da Costa Azevedo, o Barao de
Ladario (1823-1904), um militar e politico que era entdo Ministro da Marinha;
a segunda representava o préprio ato de proclamacao da Republica, em frente
ao quartel general do Campo de Santana. Essas duas imagens, que foram
republicadas por A Illustracdo em 05 de janeiro de 1890, ofereciam novas visdes
da proclamacao, bem diversas das ja apresentadas. Por exemplo, a imagem do
atentado ao Bardo de Ladario — que foi alvejado na manha da proclamacao
em frente ao quartel general ao resistir a ordem de prisao emitida pelo Marechal
Deodoro — aparentemente contradizia a ideia de que a instauracao da Republica
no Brasil teria ocorrido de maneira pacifica. E certo que os textos referentes a essa
imagem — tanto em Le Monde Illustré, quanto em A Illustracdo — se apressavam
em afirmar o carater excepcional do ocorrido; mas nela o bardo é curiosamente
representado de uma maneira que evoca o préprio Dom Pedro Il e um leitor
desavisado, especialmente se nao fosse brasileiro, poderia interpretar tal imagem
com a de uma violenta agressao feita diretamente contra a instituicao imperial.
Ja a xilogravura que mostrava a proclamacao da Republica parecia afirmar a

15 CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nao foi. 3. ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 09.
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predominéancia do corporativismo militar no evento, pois apenas militares podem
ser inequivocamente nela identificados.

380

LE MONDE ILLUSTRE

La snocuasamion b o4 Rivusinger o Ruodasemo., —(Dessin de M, Geonoes Scorr.

LA REVOLUTION AU BRESIL. — (Dapris les docaments communiqués par M, Enouasn Gaxmpo, & Rio-Janeiro,)

Fig. 3 - Xilogravuras publicadas em Le Monde Illustré,
Paris, 33. année, n. 1708, 21 dez. 1889, p. 380.
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No comeco de 1890, uma segunda imagem do ato da proclamacao da Republica
em frente ao quartel general do Campo de Santana comecou a circular na Europa.
Tratava-se de uma gravura que apareceu pela primeira vez na edicao de Le Monde
Illustré de 18 janeiro de 1890 e que foi, logo depois, republicada por A Ilustracdo
em sua edicao de 5 de fevereiro (Fig. 4). Os comentérios a essa gravura afirmavam
a suposta fidelidade com a qual o ato da proclamacao nela era retratado; A
Illustracdo, por exemplo, a imagem era descrita como “um quadro exato do que foi
odia 15 de novembro de 1889, quando o Marechal Deodoro da Fonseca proclamou
a Republica em frente ao Quartel general do Rio de Janeiro, diante do exército e
do povo’®, Cerca de um ano depois, quando a Republica brasileira comemorava
0 seu primeiro aniversario, O Occidente voltou a publicar essa imagem, dessa feita
em uma versao xilogravada!’, acompanhada de um comentéario que nos ajuda a
melhor intuir as suas provaveis intencgoes a época:

A extrema amabilidade do sr. Vieira da Silva, dignissimo
consul geral do Brasil em Lisboa, devemos o poder
reproduzir nas pdginas do OCCIDENTE o quadro da
proclamacao da republica do Brasil pintado pelo senhor
Oscar [Pereira)] da Silva [1867-1939], artista brasileiro.!®
Foi o sr. Vieira da Silva que nos facilitou a fotografia de
que nossa gravura é cépia, fotografia que lhe foi enviada
do Rio de Janeiro pela redacdo do jornal o Paiz, nas salas
do qual este quadro estd em exposicdo.

[...]

O quadro representa a artilharia formada em frente do
quartel do Campo de Santana, salvando como vinte e um
tiros a proclamacdo da republica feita pelo General [sic]
Deodoro, Quintino Bocayuva e Benjamin Constant.'

16 “A REPUBLICA brasileira”. A Ilustracdo, Paris, 5 fev. 1890, p. 42.

17 Cf. O Occidente, Lisboa, 13° ano, vol. XIII, n. 429, 21 nov. 1890, p. 261. Uma reproducao dessa
gravura se encontra disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/ilustracao_republica_
arquivos/figural3.jpg>. Acesso em: 1° jan. 2016.

18 O quadro de Oscar Pereira da Silva ainda hoje se preserva, pertencendo ao acervo do Museu Casa
Benjamin Constant, no Rio de Janeiro. Cfr. LIMA JR., Carlos. “Apressados pinceis”. Revista de
Histéria da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, n. 112, p. 60-65.

19 “A PROCLAMACAO da Reptiblica no Brasil (Quadro de Oscar da Silva)”. O Occidente. Lisboa, 21
nov. 1890, p. 260.
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BRAZIL. — QUADRO DA PROCLAMAGAO® DA REPUBLICA, NO DIA 15 DE NOVEMBRO, DIANTE DO QUARTEL GENEMAL bo [0 bi Jastio.

Fig. 4 — Brazil - Quadro da Proclamagdo da Republica, no dia 15 de novembro, diante do Quartel
General do Rio de Janeiro, gravura publicada em A Ilustragao, Paris, 05 fev. 1890, p. 41.

A principio, poderiamos julgar que estamos diante de mais uma imagem que
afirma a visao “militar” da proclamacao. Uma anélise mais detida evidencia, porém,
certas ambiguidades que parecem ter sido intencionalmente configuradas. Em
primeiro lugar, existe a entusiastica aclamacao dos civis representados em uma faixa
no primeiro plano da imagem: eles parecem confirmar as palavras do comentario
n'A Illustracdo, segundo o qual a proclamacgao se deu “diante do exército e do povo”
- embora cumpra notar que o “povo’ se encontra apartado do centro da acao por
fileiras de soldados rigidamente perfilados?®®. Em segundo lugar, na imagem em
questao, o ato fundador do regime aparece esvaziado de qualquer personalismo:
a imagem é pontuada por pequenas figuras, agrupadas de modo mais ou menos
coerente, reforcando o sentido de auséncia de uma hierarquia explicita; ninguém
ocupa o centro geométrico da composicao, que é desmaterializado pela fumaca
da “salva de vinte um tiros”; em suma, nenhuma figura especifica é enfatizada
e temos dificuldade, inclusive, em dizer onde se encontra o Marechal Deodoro,
explicitamente citado no comentério d’O Occidente.

Essa segunda visao do ato de proclamacao parece, portanto, relativizar o papel
preponderante dos militares. Isso fica evidente quando a comparamos com um
conhecido quadro do pintor Benedito Calixto (1853-1927), datado de c. 189321,

20 Essa rigidez é patente em varios elementos da composicao, o que nos faz supor que Pereira da Silva
tenha usado como referéncia para realizar o seu quadro uma fotografia hoje desconhecida.

21 Uma reproducéo dessa pintura se encontra disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/
ilustracao_republica_arquivos/figural5.jpg>. Acesso em: 1° jan. 2016.
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que, embora seja muito similar a Figura 4, propoe uma interpretagédo muito diversa
do ato de proclamacéo ao excluir completamente o elemento civil do primeiro
plano da cena e colocar o Marechal Deodoro claramente no centro da composicao.
Um ultimo dado relevante — o local original de exibicao da pintura de Pereira da
Silva, que era a redagao d’O Puiz — parece reforgar a ideia de que tanto o quadro
quanto as gravuras dele derivadas tinham, na verdade, uma relacao estreita com a
concepgao “liberal” da proclamagao defendida pelos partidarios do PRB.

Os Simbolos da Republica: Bandeira, Selos, Moedas

Na constituicao visual da Republica brasileira, bandeiras, escudos, moedas
e selos desempenharam um papel importante. O processo foi semelhante ao
verificavel em outras republicas sul-americanas estabelecidas durante a primeira
metade do século XIX. Como recorda Majluf, a fungcdo da bandeira e do escudo
como elementos constitutivos do poder republicano derivava “tanto [de] sua
capacidade de interpelacao ideoldgica como [dos] efeitos diretos que tem na
sociedade ao instituir e realizar a prépria ideia de Estado-nagao’??; ja a moeda e o
papel selado, além de simbolos de poder, “sao a materializacao tangivel e efetiva de
nocgoes abstratas como a soberania e autoridade estatal”?®. Nesse mesmo sentido,
Carvalho lembra da urgéncia de que se revestiu a redefinicao de simbolos nacionais
como a bandeira ou o hino ja nos primeiros dias apés a proclamacao da Republica:
“De adogao e uso obrigatérios, esses dois simbolos tinham que ser estabelecidos
por legislagao, com data certa. Era batalha decisiva”?*. Urgéncia semelhante se
manifestou no caso das moedas e selos brasileiros. E, uma vez definidos os novos
simbolos referentes ao Estado republicano, estes comecaram a circular na Europa,
reproduzidos em alguns dos principais periédicos ilustrados do continente.

Nesse contexto, teve primazia a nova bandeira brasileira: a edicao de 18 de
janeiro de 1890 de Le Monde lllustré, por exemplo, publicou um croqui do novo
pendéo, assim descrevendo-o: “Sobre um fundo verde um losango amarelo
enquadra uma esfera azul portando sobre uma faixa branca equatorial a divisa:
ordem e progresso; a constelacao de estrelas que caracteriza o Brasil se desenha
em branco sobre o azul da esfera”?®. Como fica evidente pela divisa, essa bandeira
— que havia sido oficialmente adotada por decreto ja no dia 19 de novembro —
representava uma vitoria dos positivistas brasileiros, ou seja, dos defensores da
visao “sociocratica” do regime. Ela teria sido desenhada pelo pintor e escultor
Décio Rodrigues Villares (1851-1931) e preservava o aspecto geral da bandeira
imperial, apenas excluindo os emblemas do Império brasileiro? e acrescentando a
faixa branca com a divisa, muitissimo identificada com o positivismo. Com efeito,
prevaleceu na concepgao da bandeira republicana uma indicacdo do préprio
Comte segundo o qual “na primeira fase da transicao organica da humanidade

22 MAJLUE, “De cémo reemplazar a un rey...”, p. 92. Tradugao livre.

23 MAJLUE, “De cémo reemplazar a un rey...”, p. 92. Tradugao livre.

2 CARVALHO, A formacado das almas..., p. 109.

% “LA PROCLAMATION de la République au Brésil”. Le Monde Illustré, Paris, 18 jan. 1890, p. 38.
Tradugao livre.

2 A cruz, a esfera armilar, a coroa, os ramos de café e tabaco.
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deveriam ser mantidas as bandeiras vigentes, com o acréscimo da divisa politica
‘Ordem e Progresso”?’. Seguindo de perto os principios positivistas, a bandeira
ligava assim o passado do Brasil ao seu presente e ao seu futuro. De certo, houve
oposi¢ao ao novo simbolo por parte dos criticos a Reptblica “sociocratica”, mas
isso nao transpareceu na Europa, onde outros periédicos continuaram divulgando
a nova bandeira. Por exemplo, o croqui de Le Monde Ilustré foi republicado por A
Illustracdo no dia 05 de fevereiro de 1890.

Jé antes disso, porém, no dia 1 de fevereiro, um desenho mais simplificado do
pendéao apareceu em Llilustration (Fig. 5). Junto com a bandeira eram mostrados
10 novos selos republicanos, a grande maioria apresentando em comum, no seu
centro, a constelagao do Cruzeiro do Sul circundada por vinte e uma estrelas
representando os Estados da federagao brasileira. Eram também mostrados a frente
e o verso de duas moedas republicanas, uma das quais merece aqui destaque:
além do Cruzeiro do Sul circundado por estrelas, ela trazia a divisa positivista
“Ordem e Progresso” e o perfil de uma mulher portando o barrete frigio. Trata-se
de uma representagédo da prépria Republica brasileira, a maneira da conhecida
“Marianne”, uma personificacdo feminina da Republica que se tornou muito
popular no Ocidente, sobretudo a partir das agitacoes de 1848 na Franca?®.

Les nouveaux timbres de la République du Brésil.

Fig. 5 — Os novos selos da Republica do Brasil,
gravura publicadas em Llllustration, Paris, 1° fev. 1890, p. 97.

27 CARVALHO, A formacdo das almas..., p. 112.
28 AGULHON, Maurice. Marianne au combat: I'imagerie et la symbolique républicaines de 1789 a
1880. Paris: Flammarion, 1979.

SACULUM - REVISTA DE HISTORIA [34]; Joao Pessoa, jan./jun. 2016. 153



Essa personificagdo da Republica como mulher, portando o barrete frigio,
era bem conhecida no Brasil antes mesmo da proclamacao: ela foi empregada
especialmente pelos artistas da imprensa e continuou em uso até o inicio do século
XX, quando comecou a ser caricaturada para ridicularizar o regime republicano?.
Mais raramente, tal personificacado também foi usada por pintores e escultores, em
especial aqueles ligados ao positivismo, como o referido Decio Villares. De modo
geral, porém, as personificacoes ou alegorias da Republica brasileira parecem
ter sido relativamente raras nas imagens publicadas em periédicos europeus,
com excecao dos periédicos portugueses, onde elas usualmente comportavam
elementos de ironia e satira, como veremos na parte final deste artigo.

Retratos de Republicanos e da Ex-Familia Imperial

Nas semanas que se seguiram a proclamacao, outra estratégia muito usada
pelos periédicos europeus para evocar a Republica brasileira foi publicar retratos
dos principais agentes envolvidos na instauragao do novo regime — tanto daqueles
responsaveis pela proclamacao, quanto daqueles que foram por ela afastados do
poder. De um lado, portanto, foram estampados diversos retratos de republicanos,
especialmente daqueles que viriam a constituir o governo provisério que durou
até fevereiro de 1891, quando uma nova constituicao foi promulgada®’; de outro
lado, foram igualmente publicados retratos da ex-familia imperial brasileira, tendo
recebido destaque nesse conjunto os retratos de Dom Pedro II.

A iniciativa na publicacdo de retratos dos republicanos no continente europeu
partiu de Llllustration. Na edicao de 23 de novembro de 1889, o periédico parisiense
destacou em sua capa os retratos xilogravados do Marechal Deodoro - que era
designado como “promotor da revolugao” - e de Benjamin Constant, que assumiu
o posto de Ministro da Guerra do governo provisério; no interior dessa mesma
edicao, Llllustration publicou ainda os retratos de Ruy Barbosa (1849-1923) e de
Quintino Bocayuva, respectivamente Ministro das Finangas e Ministro das Relagbes
Exteriores do governo provisério. Exatamente a mesma série de quatro retratos
de Llllustration foi republicada em uma pagina interna de La llustracién Espanola
v Americana em 30 de novembro (Fig. 6). Nesse mesmo dia, Le Monde lilustré
também publicou uma série de quatro retratos de republicanos brasileiros que s6
diferia da acima referida por apresentar um retrato do Ministro da Justica, Manoel
Ferraz de Campos Salles (1841-1913), ao invés do de Ruy Barbosa. Logo a seguir,
no dia 1° de dezembro, O Occidente publicou, em uma pagina inteira legendada
como “O Governo Provisério”, retratos do Marechal Deodoro, B. Constant, R.
Barbosa e Q. Bocayuva realizados a partir de clichés xilograficos préprios, embora
muito semelhantes aos de Llllustration. No dia 5 de dezembro, Pontos nos ii, um
periddico dirigido pelo artista portugués Raphael Bordallo Pinheiro (1846-1905),
publicou em sua primeira pagina versoes litografadas dos retratos do Marechal
Deodoro, Q. Bocayuva e B. Constant. Finalmente, também em sua edicdo de
05 de dezembro, A Illustracdo estampou em sua capa a mesma série de quatro

2 CARVALHO, A formacdo das almas..., p. 75-96.
30 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. 2°. edicdo. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
1995, p. 249-252.
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retratos originalmente publicada por Llllustration; como complemento, na segao
“As Nossas Gravuras,” era apresentada uma sintese do papel que cada um desses
agentes desempenhou no processo de instauracao da Republica®!.

EL MARISCAL FONXSECA, D. BENJAMIN CONSTANT,
o PEOLEC TGN MINBTHO DE LA

D. QUINTIN BACAYUVA

MISISTRO DN NEGOCIOF EXTRANIENOS

4

RID DE JANEIROD, —vIsTA HE LA PLAZTA DE LA CONSTITUCION,

Fig. 6 — A Revolucdo do Brasil, gravuras publicadas em
La Ilustracién Espanola y Americana, Madri, 30 nov. 1889, p. 317.

31 “A REPUBLICA dos Estados Unidos do Brasil”. A Illustracao, Paris, 5 dez. 1889, p. 358-359.
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Nas semanas seguintes, a medida que novas informagbes chegavam do Brasil,
a galeria de retratos de membros do governo provisério foi sendo complementada.
Em 14 de dezembro, Llllustration dedicou uma péagina inteira aos retratos de mais
quatro ministros: o ja referido Aristides Lobo, que foi designado Ministro do Interior;
Demetrio Ribeiro (1853-1933), Ministro da Agricultura; Eduardo Wandenkolk
(1838-1902), Ministro da Marinha; e Campos Salles, Ministro da Justica. Le Monde
lllustré e O Occidente de 21 de dezembro de 1889, bem como A Illustracdo de 05
de janeiro de 1890 seguiriam mais uma vez a iniciativa de Llllustration, publicando
retratos desses mesmos ministros, mas incorrendo em pequenas variagdes como,
por exemplo, a utilizacao de clichés xilograficos alternativos. Por vezes, essas
variacoes eram ditadas pelo desejo de veicular imagens mais fieis ao retratados,
como no caso da publicagao de um segundo e diverso retrato de Ruy Barbosa feita
tanto por Le Monde Illustré como por A Illustracao. Como explicava um comentério
desse ultimo periddico: “Repetimos o retrato do sr. dr. Ruy Barbosa, atendendo a
que, pelos documentos que recebemos agora do Brasil, o retrato que de S. Ex.
publicamos no niimero da ILLUSTRAQAO de 5 de dezembro findo, muito pouco
se parece, por ser tirado duma ma fotografia”2.

Uma mesma férmula foi seguida a risca em todos os retratos citados até aqui:
neles, os republicanos brasileiros sao mostrados em meio-vulto, usualmente de
trés quartos, exprimindo expressoes de serenidade e/ ou determinacao. A relativa
neutralidade de tais retratos era compativel, assim, com o tom pretensamente
jornalistico das matérias que eles ilustravam. Estamos muito distantes do tipo de
representacao heroica usada, por exemplo, no famoso retrato equestre do Marechal
Deodoro, executado em c. 1892 pelo pintor Henrique Bernardelli (1858-1936)% —a
representacao por exceléncia da concepgao “militar” de Republica, “transformad|a]
em versao oficial e sagrada do momento da proclamagao’*. Podemos afirmar,
portanto, que nos periddicos ilustrados europeus, logo apds a proclamagao
da Republica, o género do retrato nao desempenhou o mesmo papel ambiguo
que teve na configuracao imagética dos novos estados sul-americanos durante a
primeira metade do século XIX, quando se buscou incorporar e identificar as efigies
dos novos governantes a propria emblematica republicana®.

Outro efeito da proclamacao da Republica no Brasil que acima ja adiantamos foi
o fato dela ter contribuido para um aumento da circulacdo na Europa de imagens
da ex-familia imperial brasileira, especialmente do recém-deposto Dom Pedro II.
Aparentemente paradoxal, esse efeito estava em parte ligado as contingéncias
daquele momento: especialmente na primeira semana que se seguiu ao 15 de
novembro, a ja referida caréncia de imagens a respeito da proclamacao levou
os periddicos europeus a sacarem de seus arquivos outras que de algum modo
pudessem cumprir tal funcdo. Imagens referentes ao regime deposto, sobretudo
retratos do ex-Imperador, eram as mais faceis de se obter e as mais adequadas
para tal propoésito. Todavia, a admiragao e o respeito que Dom Pedro II inspirava

32 A Illustracdo, Paris, 5 jan. 1890, p. 4 e 6

3 Uma reproducao dessa obra se encontra disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/
ilustracao_republica_arquivos/figural6.jpg>. Acesso em: 01 jan. 2016.

3¢ CARVALHO, A formacao das almas..., p. 36

35 MAJLUE “De cémo reemplazar a un rey...”, p. 93.
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na Europa também parecem ter desempenhado um papel nesse processo de
rememoracao de sua efigie.

A disponibilidade de imagens do ex-Imperador fez com que retratos seus tenham
sido usados pelos periédicos europeus em conjuncdo com as primeirissimas
noticias da proclamagao da Republica. Provavelmente o exemplo mais precoce se
encontra na edicao de 21 de novembro de A Comedia Portugueza, que estampou
em sua capa uma litografia de Dom Pedro Il oriunda da Companhia Nacional
Editora de Portugal, legendada com os dizeres: “DOM PEDRO Il IMPERADOR
DO BRASIL Destronado em 15 de novembro de 1889” (Fig. 7). No dia seguinte,
22 de novembro, La llustracién Espanola y Americana também publicou em sua
capa um retrato xilogravado muito semelhante; o texto de abertura do periédico
madrilenho, assinado por José Fernandez Bremén, frisava a surpresa diante das
noticias sobre a proclamagao que entao chegavam a Europa, esbocando um perfil
da trajetéria e do carater de Dom Pedro II que funcionava como um verdadeiro
pendant para a sobria imagem de capa®.

01 v wovoime 5 A COMEDIA PORTUGUEZA '

D. FEDRO Il [NPERIDOR DO RRANTL

Deslironsds = 10 4o sovembre & LBSS

T TR (S R

Fig. 7 - D. PEDRO Il IMPERADOR DO BRAZIL/ Destronado em 15 de novembro de 1889,
gravura publicada em A Comedia Portugueza, Lisboa, 21 nov. 1889, p. 01.

3 BREMON, J. E “Crénica general” La llustracién Espafiola y Americana, Madrid, 22 nov. 1889, p.
298.
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Embora dando primazia aos retratos dos republicanos acima discutidos,
também a edigao de Llllustration de 23 de novembro dedicou toda uma série de
gravuras a ex-familia imperial. Ao lado de outro retrato de Dom Pedro II, havia
um da ex-Imperatriz Theresa Cristina de Bourbon e das Duas Sicilias (1822-1889)
e um do conde d’Eu, Gastao de Orléans (1842-1922), marido da princesa Isabel
de Braganca e Bourbon (1846-1921), filha do ex-Imperador. Esses retratos eram
acompanhados por gravuras de monumentos ligados a ex-familia imperial: o
Palacio Imperial na cidade de Petrépolis, atual Museu Imperial, onde Dom Pedro Il
recebeu a noticia de sua deposicao; o Palacio Imperial da Quinta de Boa Vista, atual
Museu Nacional, no bairro de Sao Cristévao, Rio de Janeiro; a Capela Imperial,
atual Igreja de Nossa Senhora do Carmo, no centro do Rio; e a antiga Praca da
Constituicao, atual Praca Tiradentes, também no centro do Rio, tendo ao centro a
estatua equestre de Dom Pedro [ do Brasil (Dom Pedro IV de Portugal, 1798-1834),
realizada pelo escultor francés Louis Rochet (1815-1900).

Nas semanas finais de 1889, praticamente todas essas imagens relativas a ex-
familia imperial foram retomadas, com ligeiras variacoes, por outros periddicos
europeus: por La Ilustracion Espanola y Americana, em 30 de novembro (cfr., por
exemplo, a imagem da Praga da Constituicao na parte inferior da Figura 6); por Le
Monde lllustré, em 30 de novembro e em 21 de dezembro; por O Occidente, em
11 de dezembro; e, finalmente, por A Illustracdo, em 20 de dezembro.

Os retratos de membros da ex-familia imperial brasileira publicados em
peridédicos europeus seguiam de perto a férmula dos retratos dos lideres republicanos
comentados mais acima. Inclusive, por vezes monarquistas e republicanos eram
justapostos em uma mesma pagina, contando apenas com o contetido das legendas
para diferencia-los aos olhos dos leitores europeus. O retrato de Dom Pedro 1I,
contudo, costumava se destacar, ocupando uma pagina inteira ou aparecendo em
um escala ligeiramente maior do que os outros. Os textos que se referiam a esses
retratos da ex-familia imperial mantinham um tom neutro e informativo, sendo
dificil determinar, no estado atual das investigagbes, se e em que medida tais
imagens conotavam um desejo de restauracao do regime abolido no Brasil.

Alegorias e Caricaturas

Se podemos afirmar que um tom francamente respeitoso predomina nos
retratos do ex-Imperador aos quais até aqui nos referimos, o mesmo nao pode
se dito a respeito das imagens que compde o ultimo grupo de imagens que
gostariamos de aqui comentar. Esse grupo é composto por alegorias e caricaturas
que, aparentemente ausentes dos periddicos franceses e espanhdis, podem ser
encontradas com certa frequéncia em algumas revistas ilustradas portuguesas.

A primeira das imagens desse género foi publicada ja na acima citada edicao
de A Comedia Portugueza de 21 de novembro de 1889. Trata-se de um desenho
litografado de autoria do artista portugués Julido Machado (1863-1930) que ocupa
duas péaginas inteiras da revista e é intitulado “A Anunciacao” (Fig. 8). Em primeiro
plano, vemos Dom Pedro Il em trajes civis, de jaquetao e cartola, sustentando um
guarda-chuva e um cetro sob o seu braco esquerdo e segurando com as duas méaos
uma maleta onde se pode ler a palavra “sonetos”, em referéncia as pretensoes
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literarias do ex-monarca. Atrds deste, se ergue a figura da Republica portando
o barrete frigio, que ja encontramos em uma das novas moedas republicanas;
essa Republica é, porém, alada, o que a vincula diretamente a Gabriel, o arcanjo
responsavel pela Anunciacdo a Virgem Maria, episédio evocado pelo titulo do
desenho. O que a Republica anuncia a Dom Pedro Il é a necessidade de que esse
deixe o seu trono, como se pode ler no didlogo abaixo do desenho: “~ Sabe V.
Majestade Imperial que tem de me ceder o lugar? | — Ja sei, Ja sei.”®”. A Republica
aponta para o vazio a direita da imagem, enquanto em baixo, a esquerda, podemos
ver algumas palmeiras que fazem referéncia as terras brasileiras que o ex-Imperador
foi forcado a abandonar. Apesar do tom irénico, Juliao Machado evitou caricaturar
em demasia a figura de Dom Pedro I, em consonéncia com o espirito de “critica
moralisadora e fecunda, nao menos cruel, por delicada”® que presidia a Comedia
Portugueza. De fato, o decoroso retrato do ex-Imperador é muito semelhante ao da
capa d’A Comedia Portugueza que mais acima reproduzimos (Fig. 7).

A COMEDIA PORTUGUEZA

A ABNONCIACAD

— Sabe V. Magmtade krgperial qow sm de e soder o Jagar ¢
— vk, B el

Fig. 8 - A ANUNCIACAO, desenho litografado de Juliao Machado
publicado em A Comedia Portugueza, Lisboa, 21 nov. 1889, p. 01.

37 “A Anunciacdo’. A Comedia Portugueza, Lisboa, 21 nov. 1889, p. 05

38 LEANDRO, Sandra. “19 tragédias, 20 comédias na arte portuguesa do século XIX”. In: VALLE,
Arthur; DAZZI, Camila; PORTELLA, Isabel (Org.). Oitocentos - Tomo III : Intercambios culturais
entre Brasil e Portugal. Rio de Janeiro: CEFET/RJ, 2014, p. 478.
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Todavia, o recurso a caricatura para representar de modo critico tanto a
Republica brasileira quanto o ex-Imperador seria muito explorado por outros
artistas portugueses, especialmente por Raphael Bordallo Pinheiro e por seu filho,
Manoel Gustavo (1867-1920). Nas quatro edigbes de Pontos nos ii publicadas
entre 21 de novembro e 12 de dezembro de 1889, a dupla criou diversas imagens
isoladas e outras tantas narrativas gréficas ironizando a proclamacao da Republica
e o exilio de Dom Pedro II. Aqui, nos centraremos em alguns desenhos litografados
publicados na edicao de 05 de dezembro de Pontos nos ii.

O primeiro compreende a metade esquerda de uma ilustracao de pagina dupla
intitulada “MANEIRA DE TIRADENTES SEM DOR” (Fig. 9): nesta que é certamente
uma de suas mais inusitadas representacbes, a proclamacao da Republica
brasileira é figurada como uma extracao de dentes — o titulo é, portanto, uma
referéncia ao conhecido martir da Inconfidéncia Mineira, Joaquim José da Silva
Xavier (1746-1792), alcunhado de “Tiradentes” por ser um dentista de profissao.
Assinado por Raphael Bordallo, o desenho tem um carater hibrido, lancando méao
simultaneamente dos cédigos da alegoria e da caricatura. O Brasil é figurado como
um indio, na tradigao consolidada desde meados do século XIX pelo movimento
romantico brasileiro; trata-se, porém, de um indio que pouco tem de heroico e
cujas feigoes grotescas sao sublinhadas pela sua escala gigantesca em comparagao
a dos outros personagens que aparecem na cena. Sao estes o Marechal Deodoro e
Quintino Bocayuva, ambos portando barretes frigios, em referéncia a sua adesao ao
novo regime. Usando um instrumento onde se pode ler “EXERCITO” e um garfo,
Deodoro extrai da boca do indio um dente, que apresenta os tracos caricaturados
do préprio Dom Pedro II: trata-se, na verdade, de um “Pedro Caju”, uma usual
caricatura do ex-Imperador que o comparava com uma castanha de caju por conta
de seu queixo proeminente.

Fig. 9 — Maneira de Tiradentes Sem Dor (detalhe), desenho litografado de Raphael Bordallo Pinheiro,
publicado em Pontos nos ii, Lisboa, 05 dez. 1889, p. 300-301.

160 SACULUM - REVISTA DE HISTORIA [34]; Jodo Pessoa, jan./jun. 2016.



Raphael Bordallo muito provavelmente entrou em contato com o tipo caricatural
do “Pedro Caju” quando trabalhou no Rio de Janeiro, entre 1875 e 1879 e,
na edicao de 05 de dezembro de Pontos nos ii, ele voltou a emprega-lo para
apresentar, em uma sequéncia de trés pequenos desenhos, outra versao irénica
da proclamacao (Fig. 10): nesta, uma castanha de caju portando uma coroa e
evocando Dom Pedro II se transforma no enorme barrete frigio que cobre a cabeca
do republicano Bocayuva. De certo, o “Paiz” referido no final dessa pequena
narrativa grafica ndo é o Brasil, mas sim o jornal dirigido pelo lider do PRB: ao
afirmar que este fard “fortuna” em decorréncia da inversao de valores politicos
provocada pela proclamagao da Republica, Raphael Bordallo parece insinuar que,
tdo ou mais do que a ideologia republicana, sdo os interesses financeiros que se
encontram por trés das agoes de Bocayuva.

TRANSPORMACAO NAS FORMULAS DO BRAZIL
E SEUS DESTINOS

Ha pouco, era ainda a velha castanha do caji que
governava,
&
o
AR
:uguf&ﬂ

AT

Deu wma reviravoita, deixou cobir a corda e o
Paiz addicionou-lhe um tope ¢ uma cara. Eis tudo :
pdr para baixo o que estava para cima — ¢ entdo :

= K]

Hnrlin it oAt  Tonkanra

viva o que estava para baixo, como hontem cra viva
o0 gue estava para cima, c assim sc ird fazendo tran-
quillamente a fortuna do «Paijs. |

Fig. 10 - TRANSFORMACAO NAS FORMULAS DO BRASIL E SEUS DESTINOS, desenhos
litogravados de Raphael Bordallo Pinheiro, publicados em Pontos nos ii, Lisboa, 05 dez. 1889, p. 302.
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Seria impossivel, no espaco que aqui delimitamos, comentar todos os desenhos
de Raphael Bordallo e de seu filho que vieram a lume nas semanas seguintes a
proclamagéao da Republica brasileira e que merecem um estudo especifico. Nesse
sentido, cremos que é importante frisar justamente o carater nao exaustivo do
presente trabalho, que apresenta, antes, os resultados de uma investigacao em
andamento que pretendemos ampliar e que no futuro devera incorporar imagens
publicadas em periédicos de outros paises europeus, em particular da Inglaterra.
Todavia, a guisa de consideracoes finais, cremos que desde ja é possivel afirmar
a importancia do estudo da circulagédo europeia de imagens sobre a Republica
brasileira e sua proclamagao, que procuramos aqui empreender: por sua propria
heterogeneidade, esta imagens podem contribuir de modo significativo para que
ampliemos nossa percepc¢ao das diferentes visdes a respeito do evento que entao
competiam pelo seu significado politico.

R

RESUMO

Este artigo busca discutir imagens relacionadas
a implantacdo do regime republicano no Brasil
que foram publicados em revistas ilustradas
europeias entre finais de 1889 e 1890. Serao
consideradas trés revistas editadas em Lisboa
(A Comedia Portugueza, O Occidente e Pontos
nos ii), uma em Madri (La Ilustracién Espariola
v Americana) e duas em Paris (Le Monde
Illustré e Llllustration), além de A Illustracdo, um
periédico luso-brasileiro que também era editado
em Paris. Mais do que simples ilustragoes de
acontecimentos histéricos, estas imagens serao
consideradas aqui como atos que ajudaram a
moldar o significado da realidade politica da
Republica brasileira.
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ABSTRACT

This paper discusses some images related
to the establisment of the Brazilian Republic
that were published in European illustrated
magazines between late 1889 and 1890. We will
consider three magazines published in Lisbon (A
Comedia Portugueza, O Occidente and Pontos
nos ii), one in Madrid (La Ilustracién Espanola y
Americana) and two in Paris (Le Monde Illustré
and Llllustration), as well as A lllustracdo, a
Luso-Brazilian magazine that was also published
in Paris. More than mere illustrations of historical
developments, these images will be considered
here as acts that helped to shape the meaning
of the political reality of the Brazilian Republic.

Keywords: Brazilian Republic;  Political
Iconography; Visual Culture; Late 19% Century.
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