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Linguagem audiovisual e antropologia:
paralelos entre o documentério e o texto etnografico

Mario Cesar Pereira OLIVEIRA!

Resumo

Esse artigo busca tracar paralelos entre a Antropologia e o0 Documentario partindo do
pressuposto de uma profunda relagdo entre essas areas ja que ambas se configuram
como métodos de captacdo e descricdo da realidade gerando como produtos
representacfes que ambicionam ser aproximacgdes do real. A partir da analise de
Documentarios, de textos etnograficos e do arcabouco tedrico do Documentério e da
Antropologia pretendemos destacar questbes comuns que foram trabalhadas
paralelamente sem que muitas vezes 0 contato entre essas areas permitisse uma
contribuicdo muatua nas solugcBes para seus problemas tedricos, praticos e
metodoldgicos. Assim acredita-se que a Antropologia pode ajudar a compreender o
Documentario e vice-versa, além da possibilidade de que nesse didlogo de méo dupla
questdes antigas possam encontrar novas abordagens.
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Abstract

The article seeks to trace parallels between Anthropology and Documentary assuming a
profound relationship between these areas since both are configured as methods of
capture and description of reality generating as products representations that aspire to be
approximations of the real. Based in the analysis of documentaries, in ethnographic
texts and in the theoretical framework of the Documentary and Anthropology intend to
highlight common issues that were worked on in parallel without the contact between
these areas that could allow the mutual assistance in the solutions to their theoretical,
methodological and practical problems. Thus it is believed that anthropology can help to
understand Documentary and vice versa, plus the possibility that this two-way dialogue
may find new approaches to old problems.
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Introducéo

O esforgo analitico no intuito de perscrutar os paralelos entre 0 Documentério e
a Antropologia ndo se resume meramente a encontrar filmes com carater etnografico ou
de outro lado etnografias com caracteristicas filmicas, na verdade o que se pretende é
demonstrar uma relacdo muito mais profunda entre as duas &areas, uma equivaléncia
pautada pelos mecanismos narrativos e representativos na preocupagdo em captar,
entender e descrever a realidade a partir de determinada linguagem.

A relacdo entre a Linguagem Audiovisual e Antropologia pressupde uma
reflexdo sobre uma afinidade muito mais antiga, entre Arte e Ciéncia, cuja origem em
comum é normalmente associada com o que se denomina por magia (FISCHER, 2007;
GOMBRICH, 1999). Segundo Pinheiro (1995), esta se rompendo a separacao entre arte
e ciéncia, com a queda da objetividade cientifica enquanto verdade infalivel paralela a
queda da arte enquanto dominio puro da emocdo; ambas levam em conta razdo e
subjetividade. O pensamento cientifico é construido sobre determinantes socioculturais
que colocam o sujeito e o objeto em dialogo, ja que ambos sdo definidos por uma acgédo
que os interconecta. Mesmo diante da atual separacdo entre Arte, Magia, Ciéncia e
Religido, podemos destacar a Antropologia como uma disciplina cientifica que acaba
por retomar o didlogo da ciéncia com as linguagens artisticas (PINHEIRO, 1995).

Assim como afirma José Francisco Serafim sobre o inicio da Antropologia
cientifica: “Observamos que, desde os primdérdios da antropologia, certos pesquisadores
se serviram de instrumentos de registro imagéticos em seus trabalhos de campo”
(SERAFIM, 2007, p. 116). A Antropologia sempre utilizou das linguagens artisticas
como elementos de pesquisa na tentativa de melhor descrever e representar o campo. Na
perspectiva do Documentéario, em sua linguagem, sempre foi determinante a ideia de
objetividade que se faz da imagem cinematografica, da pressuposi¢ao de que o que foi
filmado necessariamente deve ter estado em frente a camera, nessa perspectiva, a
imagem cinematografica confere o status de realidade objetiva a imagem artistica do

Documentario. Ambos, o Documentario e a Antropologia buscam registrar uma
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realidade e traduzi-la com auxilio das mdltiplas linguagens que contribuem na

construcdo dessas representacoes.

Muito ja se discutiu na Historia da Antropologia sobre suas relagcdes com a Arte,
que ja geraram intrigas entre classicos como Evans-Pritchard e Radcliffe-brown, j& que
para o primeiro a Antropologia estd mais para as artes do que para as ciéncias
(COMAROFF & COMAROFF, 2010). Uma das principais contribuicbes da
Antropologia seria justamente a impossibilidade de separar o sujeito do objeto
colocando em cheque a pretensdo de objetividade cientifica. A relagdo entre
Antropologia e Arte é ainda refor¢ada no que se refere a outra relacdo, muito proxima e
usual que é a que se da entre a Antropologia e o Cinema, ambos sdo fenbmenos
recentes, com datas de origem relativamente proximas, também néo seria errado afirmar
que os primeiros filmes da histdria, realizados pelos irmaos Lumiére, sdo de alguma
forma filmes etnoldgicos (PINHEIRO, 1995). Assim, ambas as &reas constroem
imagens, sejam verbais ou audiovisuais a partir de elementos da realidade, traduzindo-a
a partir da visao e interpretacdo de determinado olhar.

Barbosa traca um paralelo apontando elementos comuns nos processos de
constituicdo do Género do Documentério no cinema e da elaboracdo dos métodos
classicos da Antropologia. Segundo Barbosa (2006), a Antropologia e o Audiovisual
sdo construcdes culturais que procuram entender e dar significado ao mundo e a sua

diversidade.

Embora as relagdes entre a construgdo do conhecimento antropoldgico e de
narrativas filmicas sempre tenham sido bastante instigantes, a constituicao de
um campo de pesquisa da antropologia que lidasse com andlise e produgdo de
imagens demorou a se constituir. A partir dos anos 1930 o paralelismo entre
as duas historias apontadas até aqui atinge seu ponto critico com o
estabelecimento de duas categorias: a etnografia cientifica e o filme
documentéario. Nesse momento elas se espelham uma na outra a ponto de nos
perguntarmos sobre o porqué dessa separacdo tdo drastica (BARBOSA,
2006, p. 28-9).

Em Cinema e Antropologia (FRANCE, 1998), Claudine de France faz uma
longa avaliacdo sobre o lugar da imagem na pesquisa antropologica, voltando uma
grande parte de sua atencdo para as questdes de método, definindo assim um campo ao
qual denomina de Antropologia Filmica, no qual o pesquisador aborda seu campo de

pesquisa fazendo uso de uma camera. A autora reforca a possibilidade de imbricamento
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entre a Antropologia e a Linguagem Audiovisual, mostrando em que o registro filmico

potencializa a pesquisa etnografica, além de se preocupar com as restrices e refletir
quais possiveis intervencgdes o registro audiovisual poderia gerar no olhar antropolégico.
Dando persisténcia a observagdo direta, o registro audiovisual permite reproduzir o
olhar sobre esse tipo de fendmeno, antes somente acessivel ao vivo e no campo. Assim
Claudine de France afirma que: “ndo € exagerado pensar que todo etndgrafo que se
empenhe em descrever as manifestacdes exteriores da atividade humana € um cineasta
em potencial” (FRANCE, 1998, p. 27).

Se por um lado a Antropologia utiliza imagens em sua producdo, por outro
coloca a questdo de que as linguagens artisticas funcionam como ordenadores visuais
das mais diversas culturas. Essa é a logica que pauta o campo da Antropologia da Arte
que se funda na aplicacdo da teoria antropoldgica sobre 0s objetos artisticos
entendendo-os como portadores de algum texto sobre as sociedades estudadas. Nesse
subcampo da Antropologia, qualquer obra de arte e, inclusive, filmes de ficgéo
(CANEVACCI, 1990), funcionam como portadores de conteudo cultural expressivo das
mais variadas formacdes culturais.

A relacdo entre 0 Texto Etnogréafico e o Documentario perpassa uma reflexdo
sobre diferentes linguagens e uma reflexdo sobre a possibilidade de transposi¢oes
codicas, mistos e hibridismos entre essas linguagens na construcdo de obras que
utilizam mais de um meio para expressar suas representacdes. A Linguagem
Audiovisual é por si s6 uma linguagem composta, constituida de um hibridismo de
outras linguagens, que sdo: o Texto, a Fala, a MUsica, os Efeitos Sonoros e a Imagem
em Movimento (Metz, 1980). Estes cinco materiais expressivos trabalham juntos na
perspectiva de transmitir maltiplas formas e contetdos, o que confere ao estudioso da
area audiovisual um vasto campo na perspectiva de analise de linguagens mediéticas.
Uma parte desta perspectiva da capacidade do audiovisual em transmitir conhecimentos
pode ser discutida a luz dos conceitos de midia-educagéo e educomunicagdo, nos quais a
Linguagem Audiovisual surge na problematica relacional entre educagdo e comunicagao
(BELLONI, 2005). Ressalta-se a importancia das linguagens visuais em nosso cotidiano
mididtico e a importancia da reflexdo por uma necessidade da retomada de um

alfabetismo visual no ambito da educacdo formal (DONDIS 1991). Nesse mesma
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perspectiva destaca-se a Antropologia Visual como um importante marco, por

reaproximar a ciéncia das linguagens visuais trazendo a questdo levantada por Novaes
“se o visual pode ter um novo papel nas Ciéncias Sociais e na Antropologia em
particular, seja como meio de pesquisa, seja como discurso” (NOVAES, 2004, p. 17).

O Documentério enquanto Linguagem Audiovisual de carater representativo é
marcado por uma tensdo entre verdadeiro e falso, uma questdo que coloca em relacao a
realidade e a imagem que se faz dela (NICHOLS, 2005; LINS, 2007; DARIN, 2004;
FRANCA, 2010). No Documentério essas questdes sobre realidade e representacdo
foram colocadas tardiamente frente a outras linguagens artisticas representativas
(NOVAES, 2004) como, por exemplo, a pintura e a fotografia, o que advém, em parte
do alto grau de iconicidade de sua imagem. Na Antropologia o status cientifico
solidificou a forca de suas representacgdes.

A imagem do Documentério ndo traz a marca de autenticidade do real, por mais
que possua uma forte semelhanca, traz a subjetividade do autor e dos atores (LINS,
2007). Essa perspectiva aproxima-se da critica pés-moderna antropolégica (GEERTZ,
1997; CLIFFORD, 1998), que aproxima a Antropologia da Fic¢do e também pode se
relacionar com a perspectiva da Antropologia da Arte, que concebe que toda obra de
ficcdo traz elementos da realidade e que obras de ficcdo podem traduzir elementos da
sociedade em que estdo inseridas. Assim, a maxima da Antropologia, de s6 observamos
a partir da cultura ao qual fazemos parte é também uma reflexdo usual quando
pensamos nos Documentarios, sempre observarmos através de nossas lentes.

Robert Layton em Introducdo a Teoria em Antropologia destaca esse carater
subjetivo do esforco etnografico: “A etnografia, ou “escrita sobre os povos” constitui a
tradicdo descritiva da Antropologia. Uma descricdo completa € impossivel:
conscientemente ou ndo, as nossas ideias e conjecturas levam-nos a reparar em certos
aspectos da vida social de cada povo e a negligenciar outros.” (LAYTON, 1997, p. 13).
Assim, na perspectiva do Documentario também sdo comuns questdes relacionando a
perspectiva do realizador com o olhar de sua obra, José Carlos Avellar em A camera
licida elenca que “consciente ou inconscientemente, 0 realizador de um filme
Documentario discute parte de si mesmo na imagem do outro” (AVELLAR, 2010, p.

132).
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Paralelos entre o documentario e o texto etnogréfico

A etnografia e as técnicas de registro visual, em especial, a fotografia e o
cinema, surgem no bojo das preocupacdes europeias de descoberta de novos mundos na
necessidade de compreensdo e representacdo de uma nova e ampla realidade ao seu
redor. A objetividade da imagem fotografica e o movimento cinematografico
desenvolveram a possibilidade de representacbes com alto grau de iconicidade,
tornando o estranho visivel num processo de desmistificagdo do mundo através das
linguagens visuais, no qual a pintura ja cumpria seu papel, mas a fotografia e o cinema
se tornaram representantes por exceléncia desse processo de desmistificacdo, em
especial, pelo status de objetividade de suas imagens. O grau de realismo
representacional dos relatos verbais e visuais de viajantes também acendeu através da
abordagem cientifica da Antropologia.

O caréter especial e definidor da Antropologia sempre foi o de estudar a vida ao
vivo, captando assim o que Marcell Mauss define por fato social total (MAUSS, 2003),
somente acessivel através da observacdo da vida viva, em funcionamento, o que torna
capaz de observar todos os fendmenos humanos das mais diversas naturezas atuando
conjuntamente, interacionando aspectos de ordem econbémica, cultural, psiquica,
bioldgica, religiosa, politica, entre outros. Observar e analisar a vida humana ao vivo,
registra-la, tentar compreendé-la, transmitindo de alguma forma essa compreensao
define a atividade do etnégrafo, que em grande parte coincide com a atividade do
documentarista.

Essa é também a principal forca da imagem cinematografica, a capacidade de
captar e colocar em um suporte imagético o registro da vida em movimento, causando
através do realismo fotografico, da ilusdo de movimento e do sincronismo sonoro a
sensacdo de captar o mundo visivel na duracdo do tempo, de registrar fielmente a
realidade e reproduzi-la a partir de seus materiais expressivos (METZ, 1980).

A imagem cinematografica oriunda da imagem fotografica foi classificada pelo
pai da semidtica como um indice da realidade (PEIRCE, 2005), 0 que serviria como ja
destacamos, como uma prova de que o esta na imagem realmente esteve em frente a

camera. Essa caracteristica inicial, no entanto, ndo atesta a realidade da imagem, ja que
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0s personagens podem estar encenando e o cenario pode ter sido criado, porém essa

classificacdo reforca o fascinio que a imagem cinematografica sempre exerceu por sua
pretensa capacidade de registrar o real. A imagem do cinema, apesar de marcada por sua
grande semelhanga com a realidade, teve, contraditoriamente, o surgimento de sua
linguagem demarcado pela perspectiva da narrativa ficcional (BERNADET, 2005).
Paralelo as narrativas ficcionais, que se destacaram como caracterizadores em grande
parte do que se entende por cinema, toda uma tradicdo de Documentario se desenvolveu
com o decorrer dos anos, cujo intuito sempre foi o de captar de forma mais fiel a
realidade e cujos avancgos teoricos tiveram como marco a possibilidade de uma melhor
representacdo de algum aspecto da realidade. Bill Nichols (2005) afirma que todo filme
é de algum modo um Documentario, j& que qualquer Ficcdo reproduz pelo menos o
aspecto fisico das pessoas que aparecem na imagem.

Se na representacdo antropoldgica ha uma predominancia da linguagem verbal
escrita, marcada pela amplitude de seu campo semantico, notadamente a linguagem
caracteristica, por exceléncia, do texto cientifico, por outro lado, desde as origens da
jovem ciéncia, esta sempre fez uso de outras linguagens artisticas a exemplo do
desenho, da fotografia, do cinema mudo e do audiovisual como método de pesquisa,
muitas vezes incorporados ao resultado final. Atualmente se concebe a nogdo de filme
etnografico como o produto final da pesquisa, reconhecendo o potencial do audiovisual
em difundir conhecimento cientifico em um campo de multiplas denominaces, entre
elas: Antropologia Visual (RIBEIRO, 2004), Antropologia Audiovisual (GRAU
REBOLLO, 2002), Antropologia Filmica (FRANCE, 1998). A consolidagdo desse
campo atesta o didlogo entre a Antropologia e a Linguagem Audiovisual e, de algum
modo incentivam a aceitacdo das linguagens artisticas dentro do universo cientifico
reforcados na crenca da imagem audiovisual cinematografica em captar a realidade
através das técnicas documentais. Jane Pinheiro em Antropologia, arte, fotografia:
dialogos interconexos atesta que:

Que lugar é esse que as tem — arte e antropologia — tdo proximas uma da
outra? Voltando os olhos para o passado, vejo que essa aproximagdo ndo é
tdo nova assim, nem de uma parte, nem de outra. O que seriam 0s antigos
registros pictoricos dos viajantes europeus nas terras distantes: Pintura?

Etnografia? Ciéncias Naturais? A arte usava como motivo a observagdo
cientifica, e a ciéncia usava a arte como registro, como instrumento. Temos,
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portanto, a arte falando da antropologia, e ainda a antropologia falando da
arte como objeto de estudo (PINHEIRO, 1995, p. 129).

Mesmo possuindo o texto escrito, como parte de sua linguagem, a principal
forca do Documentario estad na imagem em movimento e na fala, que captam a vida na
duracdo do tempo. Boa parte da producdo documental tem como objeto 0 homem e o
intuito e a crenca na capacidade de captar a vida e seu significado social através de
falas, gestos, habitos, vestimentas, etc., que coincide em grande parte com o0s interesses
da Antropologia. O interesse em observar, o exercicio do olhar e de captar o mundo, de
transmitir o que € visivel os caracterizam e lhes legam caracteristicas comuns. Segundo
Pedro Paulo Gomes Pereira em Cinema e antropologia: um esfor¢o cartografico em

trés movimentos:

O olhar cinematografico e o antropoldgico apresentam caracteristicas
comuns: constroem, enquadram, montam suas perspectivas, dirigindo a
imagem/escrita para sua propria funcdo e interesse, de acordo com sua
interpretagdo. Marc-Henri Piault comenta o desenvolvimento simultaneo
entre as formas de olhar do antropo6logo e do cineasta. Seja “objetivando”,
“provando” as analises antropoldgicas, conferindo autoridade ao que “esteve
1a” (Geertz, 1988), apresentando uma realidade e ndo somente transcrevendo-
a, ou traduzindo a realidade do real, o cinema e a antropologia andaram
juntos (PEREIRA, 1995, p. 53).

Se 0 Documentario anseia representar uma realidade e comunica-la ao publico, e
isso 0 assemelha da Antropologia, ele se apresenta também enquanto um discurso sobre
aquela realidade, nos recursos de linguagem que direcionam as tomadas de posi¢do com
relacdo a construcdo da imagem e selecdo do conteddo: enquadramento, movimento de
camera, edicdo, entre outros. Essa caracteristica também o aproxima da Antropologia e
enfatiza a importancia de colocar em contato a reflexdo sobre ambas as é&reas.
Descrevendo os tipos de Documentario segundo a divisdo de Nichols, Consuelo Lins

sintetiza que:

Trata-se, nos dois primeiros modos — expositivo e de observacdo —, de uma
imagem concebida como evidéncia do mundo, representacdo privilegiada do
real. O modo interativo ja revela uma certa desconfianca em relacdo a crenca
na imagem, desconfianca que se radicaliza no modo reflexivo, que afirma a
ndo-autenticidade da imagem e do som. Grosso Modo, o documentario
expositivo se funda na imagem como ilustracdo de um comentario em off ndo
sincrbnico, que organiza as entrevistas, montadas como exemplos da idéia
geral, sem qualquer referéncia ao processo de produgdo do filme. O cinema
de observacdo e o interativo questionam, entre outros aspectos, a intervencdo
excessiva dessa voz em off e véem no plano-seqiiéncia sincronizado com o
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som a resposta estética mais adequada a essa atitude. SO que o primeiro, que
se inspira no cinema direto americano, radicaliza a ndo-intervencéo,
neutralizando indicios mais explicitos da presenga da equipe na filmagem
(“uma mosca na parede”). Ja o interativo, que se inspira no cinema-verdade,
defende a intervencdo antes, durante e depois das filmagens como elemento
ativo no processo de producdo do filme. O reflexivo problematiza a
impressdo de realidade da representacdo documentéria a fim de criar um
distanciamento a la Brecht. Os filmes desse Gltimo modo ndo possuem uma
estética definida e podem colocar em cena elementos variados (LINS, 2007,
p. 231).

A questdo central que se pretende demonstrar é que a semelhanca entre o
Documentario e a Antropologia como meétodos de representacdo da realidade fez com
que ambos se deparassem com problematicas e formas de resolvé-las similares. A
Antropologia e 0 Documentério acumularam isoladamente, esse didlogo nem sempre foi
claro para cada area, e salvando-se as devidas exce¢des, entre as quais se destaca o
antropologo Jean Rouch, nem sempre tiveram refor¢co matuo na solucédo de problemas
que Ihes sdo comuns. O dialogo direto, nos raros casos, foi, durante muito tempo,
silencioso, apesar de que as questdes problematizadas foram semelhantes. O “real, a
representacdo, a objetividade, a verdade da representagdo” (LINS, 2007, p. 227-8) sdo
questdes que foram colocadas constantemente de diversas formas nas duas areas. E as
conclusdes no campo do documentario de que a “objetividade técnica nao € possivel, a
neutralidade ndo existe, a imagem cinematografica “justa” também nao, a subjetividade
esta sempre presente” (LINS, 2007, p. 228) também sdo contemporineas a pesquisa
antropoldgica.

Segundo Barbosa (2006), Robert Flaherty com seu Nanook of the North e
Malinowiski com seu Os argonautas do Pacifico Ocidental, a partir de preocupacdes e
interesses similares instituem em &reas diferenciadas uma forma muito similar de
abordar e descrever o campo, ambos focados em uma boa distancia para garantir a
objetividade e em uma narrativa fortemente pautada no ponto de vista de seus nativos.
Nem sempre, no entanto, esses paralelos se deram em um mesmo momento histérico, as
especificidades do processo historico de cada area fez com que tomassem rumos
diferentes pautando as mesmas questfes em contextos diversos. Sylvia Caiubi Novaes
atesta essas diferencas temporais: “O cinema de Rouch, ao propor uma Antropologia

compartilhada ja nos anos de 1960, viria anunciar, como mostra Sztutman, aquilo que a
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Antropologia p6s-moderna norte-americana s6 comegaria a discutir uma década depois”
(NOVAES, 2004, p. 14).

A Antropologia e o Documentario surgem como mecanismos analiticos e

descritivos da realidade, aproximando através de suas imagens, realidades que sem as
suas devidas representagdes imagéticas, estariam bem distantes de seu publico-alvo. A
prépria nocdo de realidade e a possibilidade de capta-la em suas representacdes gerou
debates existenciais no campo do Documentario e na Antropologia. Assim como na
Antropologia existe a crenca na ciéncia em entender e sua capacidade de captar a
realidade com ressalvas (DURKHEIM, 1989; MAUSS, 2003; TURNER, 2005) e aqueles
que entendem que acima de tudo, o resultado da pesquisa é uma construcdo do autor
(GEERTZ, 1997; WAGNER, 2010), no Documentario estdo respectivamente em
oposicao as vertentes expositiva e observacional com sua crenca na representacdo em
oposicdo as interativas e reflexivas (LINS, 2007).

Diante desses representantes historicos do real, por muito tempo inquestionaveis,
ndo sdo poucos 0s que hoje consideram o Documentario ficcional e o Texto Etnografico
como construcdes artisticas de um autor. A questdo da objetividade da representacao €
um dos dilemas centrais enfrentados pelos antrop6logos e documentaristas, em uma
discussdo que se enverada muitos vezes até os proprios limites e possibilidades das
linguagens. Mahomed Bamba afirma que:

Raz&o pela qual Christian Metz define a ficcdo como a operagdo-chave em
todos os casos de producdo literaria e cinematogréfica. Eric Clemens vai mais
longe. Faz da ficcdo um trago de qualquer atividade que envolve o uso da
linguagem e faz da “ficcionalidade” o elemento constitutivo de qualquer

lingua e linguagem. Inclusive nas produgdes discursivas cientificas
(BAMBA, 2010, p. 5).

As preocupaces éticas com seus observados sempre foram constantes a préatica
do etnografo e do documentarista. Questdes referentes a como abordar as pessoas, como
expor suas vidas a um publico, quais as consequéncias dessa exposi¢do, sempre
estiveram e sempre vao estar presente na reflexdo de suas acbes. As preocupacdes éticas
ndo sdo comuns somente com relacdo ao seu objeto, mas também com o seu publico. A
questdo da autoria instiga uma preocupacgdo ética, ja que ao autor/pesquisador resta

sempre a opgao de deixar claro que o seu olhar incentiva a representagéo ou se esconder
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por tras de uma suposta objetividade, a partir de uma confianca na veracidade de

representacdo realistica que o proprio autor/pesquisador pode partilhar. Sylvia Caiubi
Novaes sintetiza algumas das preocupacdes com as relacdes implicitas da
representificacéo.
[...] as relagBes entre aquele que filma e aqueles que séo filmados, a relagdo
entre aqueles que séo filmados e a imagem que eles pretendem divulgar de si
para os espectadores que eles imaginam verdo o filme; a relacdo entre aqueles
que sdo filmados e a imagem que eles querem apresentar de si, de modo a

corrigir distor¢des que supde existirem sobre a imagem do grupo a que
pertencem. (NOVAES, 2004, p. 13-4).

José Francisco Serafim (2009) problematiza a questdo da autoria no cinema
Documentario pelo fato deste ser construido com imagens da realidade e, inclusive, com
personagens que atuam seus proprios papéis sociais, sendo corresponsaveis pela
construcdo da narrativa. Serafim conclui que existe a autoria do cineasta quando este
destaca a opg¢do “por um universo (tematico, social, geografico) homogéneo e com
estratégias de mise em scéne facilmente reconheciveis e que dialogam entre si ao longo
dos filmes, com marcas estilisticas que evidenciam e explicitam as escolhas e opc6es do
cineasta” (SERAFIM, 2009, p. 38). Aceitando a subjetividade no Documentério, alguns
documentaristas criaram mecanismos para tornar evidente essa constru¢do de uma
narrativa, tornando os equipamentos, a propria equipe, movimentos de camera e edicao
visiveis (DARIN, 2004; NICHOLS, 2005). Esses recursos encontram paralelos desde as
origens da Antropologia como, por exemplo, quando o antropélogo destaca no texto sua
presenca no campo (MALINOWKI, 1978), e mais recentemente quando o0s
Antropologos refletem sobre as intervencdes de sua presenca no campo e sua
criatividade na construgédo do texto (CLIFFORD, 1998).

A intervencdo criativa na construgdo da representacdo ndo parte somente dos
autores, do documentarista ou do etndgrafo, mas também, por parte dos seus
representados, que quando filmados/entrevistados também criam representacdes
fantasiosas de si mesmos. Tanto no Documentario (NICHOLS, 2005) quanto na
Antropologia (WAGNER, 2010) se reconheceu a importancia ativa e consciente dos
observados na construgdo ativa e criativa do olhar sobre eles mesmos. Experiéncias

como a de entregar a camera para o0 personagem podem ser colocadas em analogia as
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experiéncias de Antropologia Reversa (WAGNER, 2010) ou de construcédo coletiva de

textos (CLIFFORD, 1998) mais recentes na Antropologia, de colocar certo poder na
méo do representado para que este constitua sua propria representacdo. Preocupacgéo
concernente a que Edmund Leach (1983) coloca quanto aos limites da Antropologia ao
enfatizar a possibilidade de o informante estar mentindo e a dificuldade/impossibilidade
do antropdlogo em descobrir completamente a veracidade dos depoimentos,
preocupacdo compartilhada com qualquer documentarista.

O Documentério e o Texto Etnogréfico, sejam considerados ficcionais ou ndo
ficcionais, possuem em comum um pacto silencioso, um contrato subtendido de que os
textos escritos e o0s textos audiovisuais tém como origem e objeto a realidade, ambos
partem do pressuposto de que o publico acreditara na imagem final como representante
da realidade. O publico pensa que a representacdo € a mais real possivel e separa no seu
imaginario as descri¢fes antropoldgicas de textos literarios e 0 Documentario da Ficgéo.
E uma caracteristica do Texto Etnografico e do Documentario Audiovisual, que ambos
tém suas fundacgdes na representacao da realidade, e muito se desenvolveu em ambas as
linguagens no sentido de construir a sensacdo do estar la (GEERTZ, 1997), de construir
sensacdo de verossimilhanca, desenvolvendo recursos para atestar ao seu publico o
pacto silencioso de realidade, de que ndo sdo mentiras inventadas, de que, mesmo sob a
visdo de um autor, que infere subjetivamente, estas ndo sdo completamente ficcionais.

Um importante paralelo entre a Antropologia e 0 Documentario se refere as
tematicas abordadas, um expressivo conjunto comum se revela, devido ao fato de que
ambos em suas especificidades procuram voltar seu olhar sobre recortes parciais,
segmentos especificos e trazé-los ao conhecimento de seus publicos. Nesse sentido, o
conjunto de suas obras acaba se tornando um atestado da diversidade, um aglomerado
de representagdes parciais da vida, de diferentes olhares e objetos. A diversidade de
olhares sobre realidades parciais acaba por revelar a diversidade tornando Antropologia
e o Documentério, em especial aquele que pauta contextos humanos, representagdes das
diferengas culturais e das diferencas dos modos de vida. Assim, tanto no Documentario
guanto na Antropologia, encontramos 0 comum e o0 exético, o ordinario e o excepcional,
a depender da cultura de qual e para qual olhamos. E um paralelo de ordem tematica

mais cuja origem esta na semelhanga de método e é mais um indicio das aproximagdes
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entre o0 Documentério e a Antropologia. Essa diversidade de representaces é 0 que nos

legou na Antropologia a relatividade cultural, que nos permitiu superar o etnocentrismo,
0 Documentario também incentivou esse olhar que nos permite compreender 0s varios
“outros” aos quais volta suas lentes.

Questdes referentes a objetividade da representacdo da realidade surgiram
primeiro no Documentario e somente depois na Antropologia (LINS, 2007), entre
outros motivos, por causa do status de representacdo objetiva e a o carater massificador
da imagem cinematografica. Mesmo com essa predisposi¢do ao realismo, a linguagem
cinematogréfica se desenvolveu na perspectiva do cinema de ficcdo, o enorme alcance
do género ficcional no cinema associou para muitos o cinema a ficcdo, apesar dos seus
tracos fortemente realisticos. A forca do género ficcional pode ter sido um dos fatores
que tenha aberto o caminho ao questionamento da veracidade da representacdo dos
Documentarios. Se o realismo estético do cinema de ficcdo, do cinema classico, do
naturalismo holywoodiano pode ter sido responsavel por uma indefini¢éo das fronteiras,
por outro lado, o cinema Documentario também deu sua contribuicdo para essa
indistincdo ao importar técnicas desenvolvidas no cinema ficcional e do seu forte
aspecto narrativo.

Na Antropologia, a prova de realidade se pautava pela metodologia cientifica,
responsavel pelo status de realidade de seus escritos, esse status de ciéncia pode ser
colocado em analogia ao status de objetividade imagem cinematografica, ambos
serviriam como recursos que imputam uma aura realista. Tanto na Antropologia como
no Documentario, existem preocupacGes de como captar a realidade sem interferir nela,
e nesse sentido, ambos se preocupam com “boa distdncia” entre o observador e o
observado (BARBOSA, 2006). Existe uma longa tradicdo no que se refere a ambos com
relacdo ao método, no que diz respeito as técnicas que intentam se aproximar da
objetividade ou, inversamente, expressar a subjetividade do processo. Segundo Andréa
Franca em Cinema documentério e efeitos de real na arte:

Tais tradicfes, tanto no campo do cinema como no campo do video,
enfatizam a fragilidade dessa ponte com o mundo do outro, como mostram
também a multiplicidade de procedimentos estéticos e recursos técnicos que
podem ser empregados, experimentados e inventados na relagdo entre

imagem e mundo e entre as proprias imagens. As experiéncias de entregar a
camera para 0 personagem (Aluysio Raulino), de reduzir a expressdao do
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cineasta a0 minimo para que a voz do outro se apodere do filme (Eduardo
Coutinho), de utilizar o recurso da pés-sincronizagdo como um método para o
personagem invente uma histéria e se invente diante de suas proprias
imagens projetadas (Jean Rouch), sdo tentativas de partilhar esse poder/saber
do documentarista, de insuflar espacos de liberdade e negociacdo, de liberar o
filme de situagdes narrativas pré-determinadas e enrijecidas (FRANCA,
2010, p. 84-5).

Muitos textos e autores da Antropologia cientifica sdo elogiados por suas
caracteristicas literarias e suas técnicas de escrita capazes de gerar sensacdes de “estar
I&”, por outro lado, muitos documentaristas utilizam recursos da linguagem do cinema
de ficcdo na construcdo da sua representacdo da realidade. Mesmo tendo norte o
realismo, sempre se abusou, em ambas as areas, de recursos oriundos de narrativas
ficcionais. Nessa perspectiva a camera poderia ser entendida em analogia a uma
extensdo do olho e assim, do olhar antropolégico do etndgrafo, as manipulagdes no
processo de captagdo e edicdo em equivaléncia as contradigdes da construgdo estética do
Texto Etnografico, colocando em contato e comparagdo as criticas que cada disciplina
fez as suas proprias atividades.

As representacdes sdo tdo bem construidas que acabam por adquirir uma rigidez
marcada no que se denomina na Antropologia por presente etnografico, que poderia ser
colocado em relagdo com o que se entende por universo diegético no campo ficcional do
audiovisual. As representacGes da Antropologia e do Documentario tem uma tendéncia
a eternizar o presente ao qual registram e significar esse universo para o espectador, que
assim enrijece no tempo 0s contextos e personagens trabalhados nas representacdes,
criando um mundo imaginario paralisado no tempo da narrativa/representacdo que

parece imutavel.

Consideracoes finais

O documentarista e 0 antropdlogo procuram através de seus recursos representar
da melhor forma possivel o que consideram ser a realidade dos objetos aos quais voltam
suas lentes, sejam as lentes dos aparelhos de registro de imagens, as lentes dos métodos
cientifico ou até mesmo as préprias lentes culturais a partir das quais constroem o seu

olhar. Ambos cumprem fungfes muitos similares, registram a realidade e contam com a
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observacdo e o registro como principios fundamentais, suas problematicas também séo

similares, em especial, com relacédo as formas de abordar o campo e o publico.

Atestamos que possuem uma preocupacdo comum, inclusive caracterizadora de
suas atuacgdes, que € a forma de se relacionar com a realidade em que irdo trabalhar.
Como captar, entender, explicar, intervir, em sintese, como se relacionar com a
realidade para atingir uma representacdo que seja fiel a prépria realidade abordada? As
questdes éticas também sdo compartilhadas e uma relacdo de confianca se estabelece
entre o0 observador e 0s grupos sociais representados e com o publico ao qual se dirige a
obra. Assim em suas respectivas areas acumularam-se conceitos similares sobre a
realidade, objetividade e métodos de abordagem incentivados por essas problematicas
comuns.

Nessa perspectiva através da forma de lidar com objetividade, subjetividade,
autoria, real, representacao, etc., foi possivel perceber que esses problemas atingiram de
forma similar as teorias e a pratica de ambas as &reas, da Antropologia e do
Documentario. Foi realizado um esforco de aproximar, de procurar as semelhancas, ndo
atentando para uma perspectiva reducionista que fizesse com as areas se confundissem,
mas somente procuramos provar a fecundidade da pesquisa desse encontro. Esses
paralelos nem sempre travaram didlogos abertos, silenciando possiveis contribuicdes
gue uma area poderia fazer a outra na solugdo de questdes que Ihes sdo comuns ou pelo
menos na antecipacdo de algumas questbes similares que foram levantadas em
momentos diversos em cada &rea.

Assim, os poucos didlogos abertos na histéria do Documentario e da
Antropologia geraram fortuitas perspectivas e foram responsaveis por reflexdes do
calibre da obra do documentarista Jean Rouch. Cezar Migliorin afirma que: “Rouch —
sempre ele — percebera pela Antropologia algo de que o cinema iria se aproximar de
maneira indelével: a realidade ¢ inseparavel da imaginagdao” (MIGLIORIN, 2010, p.
20). O olhar do cinema também influenciou o olhar antropolégico, o que reforca a
necessidade perscrutar essas influéncias, de entender até que ponto enquanto forma de
olhar o cinema deixou sua marca nos textos etnograficos. A importancia da pesquisa

nesse campo relacional também se da nas novas formas de olhar a Antropologia que a
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analogia com o Documentario podem trazer. Pereira (1995, p. 55) sintetiza a questao da

seguinte forma: “a relagcdo entre cinema e antropologia ¢ uma necessidade atual”.
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