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Conto “Olhar” de Rubem Fonseca:
um olhar pode mudar a vida de um homem?

Adriano Rodrigues ALVES!

Resumo:

Objetivando a andlise do conto “Olhar” de Rubem Fonseca, este breve estudo tem o
intuito de discorrer aspectos de cunho social e artistico na obra, mais precisamente sobre
0 enigma do olhar reciproco e a busca de criacdo artistica que é desenvolvida no
decorrer da narrativa. Para este estudo serdo utilizados principalmente os seguintes
tedricos, a saber, Alfredo Bosi (1988); Charles Taylor (2011); Jean-Paul Sartre (2013);
Marilena Chaui (1988); Norbert Elias (1994) e Roger Bastide (1979). Assim pretende-
se compreender a partir da perspectiva narrativa, cujos temas abordados séo o enigma
do olhar e a busca de inspiracdo artistica, se o olhar pode mudar a vida de um homem,
pois no conto quando o personagem obtém um olhar reciproco com um peixe ele altera
seus habitos, com isso abre-se a reflex&o.
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Abstract

This paper aim studying the short story "Olhar" of brazilian author Rubem Fonseca. So
that brief study aims to discuss aspects of social and artistic nature in the this short
story, more precisely on the enigma of mutual gaze and the pursuit of artistic creation
that is developed in the course of the narrative. For this study will be used mainly the
following authors, to wit, Alfredo Bosi (1988); Charles Taylor (2011); Jean-Paul Sartre
(2013); Marilena Chaui (1988); Norbert Elias (1994) and Roger Bastide (1979). So this
work intended to want to understand from the narrative perspective, whose topics
covered are the mystery look and the search for artistic inspiration, if the look can
change the life of a man, because in the short story when the character gets a reciprocal
gaze with a fish it changes their habits, therewith opens up the reflection.
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Introducéo

Como “todo texto € uma maquina preguigosa pedindo ao leitor que faca uma
parte de seu trabalho” (ECO, 2012, p.9), assim iniciamos nosso estudo sobre o conto
“Olhar”, terceiro conto do livro Romance Negro e outras histdrias lancado em 1992, do
importante escritor brasileiro Rubem Fonseca que foi laureado em 2003 com o Prémio
Juan Rulfo e o Prémio Camdes.

Pretendemos compreender “o olhar hedonistico do sujeito” na arte literaria, se
assim podemos chamar o fato do individuo colocar acima de tudo seus ensejos por uma
vida melhor, ou sair em busca de uma vida mais satisfatéria ndo importando se essa
busca possa afetar negativamente seu proximo. O individuo vai ao encontro de sua
felicidade mesmo que essa custe a infelicidade do proximo. Essa parece ser uma
caracteristica bem marcante nos contos de Rubem Fonseca.

“Mas uma historia sempre ha um leitor, ¢ esse leitor ¢ um ingrediente
fundamental ndo s6 do processo de contar uma historia, como também da propria
historia” (ECO, 2012, p.7). Desta forma algumas interpretacdes do conto, no decorrer
deste estudo, talvez ndo venham a coadunar com outras interpretagdes. Essa
possibilidade € prdpria de grandes obras em seu excesso de significado, como lembrou

Compagnon:

[...] As grandes obras sdo inesgotaveis: cada geracao as compreende a
sua maneira; isso quer dizer que os leitores nelas encontram algum
esclarecimento sobre um aspecto de suas experiéncias. Mas se uma
obra é inesgotavel, isso ndo quer dizer que ela ndo tenha um sentido
original, nem que a intengdo do autor ndo seja o critério deste sentido
original. O que é inesgotavel é sua significacdo, sua pertinéncia fora
do contexto de seu surgimento. (COMPAGNON, 2010, p.86)

Por isso que ha infinitas possibilidades de interpretacdes com base no texto,
pois mesclamos nossa bagagem de conhecimento com nossas novas viagens pelo
mundo da literatura. Além do mais, “a obra passa a ter, por assim dizer, uma vida

propria independente, e pode transmitir uma mensagem bem diferente daquela que foi
posta em seus labios para que ela dissesse.” (WILDE apud TAYLOR, 2011, p.538)
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Eis um dos grandes feitos da literatura, possibilitando ao compreender a si
mesmo em uma determinada sociedade, pois a “arte ndo tem sua finalidade em si
mesma, ndo procura apenas agradar -[...]- ela € uma categoria social encarregada de
unificar os desejos dos homens” (BASTIDE, 1979, p.8). A arte permanece uma
categoria social mesmo que o autor afirme que “escreve para si, para seu prazer, esta
pensando sempre no publico, e se trabalha € em vista de certas san¢Ges que sdo san¢es
sociais: gléria ou popularidade, desejo de alcancar uma elite ou de se tornar imortal
[..]” (BASTIDE, 1979, p.74)

Sobre essa citacdo podemos acrescentar uma passagem do conto em estudo no
qual o personagem, que é um escritor solitario que estd passando por crise de criacdo
literaria e chega até mesmo a sofrer de uma crise de inanicdo por abster-se de uma
alimentacdo saudavel com o intuito de obter alucinacdo na esperanca de surgir uma
inspiracdo de escrita, pois 0 método de jejum ja fora aplicado antigamente por alguns
santos para obter visdes\inspiragfes. Na concepcdo desse personagem escritor: “Uma
obra é considerada classica por ter, através dos tempos, mantido a atencao ininterrupta
dos leitores. Que mais pode um autor querer? Que me chamem, pois, de classico, ou
mesmo de académico” (FONSECA, 2011, p.73).

E perceptivel o desejo do personagem que ao escrever almeja se tornar um
autor inesquecivel, podendo assim, fazermos uma juncdo do pensamento de Bastide
citado anteriormente, em que um autor ndo escreve com intuito de ficar no anonimato,

mas visa um leitor e um possivel destaque na academia.

O conto deve ganhar por knock-out

Analisando o estudo sobre aspectos da forma de escrever contos, temos
segundo Moisés (2012) que o conto é considerado uma narrativa univoca, univalente, o
qual possui apenas uma célula dramatica que gravita ao redor de um s6 conflito, um s
drama, uma s6 acdo. Assim nesta tensdo dramatica havera apenas uma sequéncia de atos
praticados pelo protagonista, ou de acontecimentos de que participam. A acdo ainda
pode ser externa, quando os personagens se deslocam no espaco e no tempo, e interna,

guando a tensdo dramatica se da psicologicamente. E também o contista pode-se valer
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em apresentar um sumario do passado, ou do futuro, que possa clarear para o leitor a
situacdo em foco, esse recurso é chamado de sinopse narrativa ou sintese narrativa, ou
ainda de sumario narrativo. Sobre a questdo do espaco, onde circulam os personagens
na forma escrita de conto, é dito como de ambito restrito, ou seja, ocorre geralmente em
um s6 ambiente, mas caso 0S personagens transitarem em varios ambientes a carga
dramética fica focalizada em um s6 ambiente sendo os outros lugares ditos como espago
sem drama. J& com relacdo ao tempo na narrativa, deve ser composta em um curto lapso
de tempo. Através destes elementos referidos sobre o conto ainda ha o aspecto tom, que
seriam 0s componentes da narrativa que agem de forma harmoniosa e que devem
provocar no leitor uma sé impressao, seja de piedade, pavor, 6dio, simpatia, indiferenca,
etc., assim no conto tudo deve convergir para uma impressao Unica. Desta forma, “as
unidades de acdo, tempo, lugar e tom implicam a existéncia de uma reduzida populacao
no palco dos acontecimentos” (MOISES, 2012, p.277), decorrendo no conto a
viabilidade de poucos personagens.

Julio Cortazar em seu livro “Valise de Crondpio” comenta sobre a eficacia da
producdo de um conto, ele ressalta sobre Edgar Allan Poe, vale também dizer que

Rubem Fonseca é um apreciador das obras de Poe:

Compreendeu que a eficacia de um conto depende da sua intensidade
como acontecimento puro, isto é, que todo comentario ao
acontecimento em si (e que em forma de descrigdes preparatdrias,
didlogos marginais, consideraces a posteriori alimentam o corpo de
um romance e de um conto ruim) deve ser radicalmente suprimido.
Cada palavra deve confluir, concorrer para 0 acontecimento, para a
coisa que ocorre e esta coisa que ocorre deve ser S0 acontecimento e
ndo alegoria [...] ou pretexto para generalizagBes psicolégicas, éticas
ou didaticas. (CORTAZAR, 2006, p.122, grifo do autor)

Desta forma o conto tem que ser conciso, enxuto, dizer apenas o essencial para
a tensdo da trama, assim como ainda comenta Cortazar fazendo uma analogia do conto

com a fotografia:

[...] o romance e o conto se deixam comparar analogicamente com o
cinema e a fotografia, na medida em que um filme é em principio uma
“ordem aberta”, romanesca, enquanto que uma fotografia bem
realizada pressupde uma justa limitacdo prévia, imposta em parte pelo
reduzido campo que a cdmara abrange e pela forma com que o
fotografo utiliza esteticamente essa limitagcdo. [...] Enquanto no
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cinema, como no romance, a captacdo dessa realidade mais ampla e
multiforme é alcancada mediante o desenvolvimento de elementos
parciais, acumulativos, que ndo excluem, por certo, uma sintese que
dé o “climax” da obra, numa fotografia ou num conto de grande
qualidade se procede inversamente, isto é, o fotografo ou o contista
sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um
acontecimento que sejam significativos, que ndo sé valham por si
mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a
inteligéncia e a sensibilidade em dire¢do a algo que vai muito além do
argumento visual ou literario contido na foto ou no conto. Um escritor
argentino, muito amigo do boxe, dizia-me gue nesse combate que se
trava entre um texto apaixonante e o leitor, 0 romance ganha sempre
por pontos, enguanto que o conto deve ganhar por knock-out.
(CORTAZAR, 2006, p.151-152)

E muito interessante essa analogia, pois podemos notar nitidamente que o
conto tem apenas um foco, assim como Massaud Moisés, disse que a esséncia do conto
é gravitar em um s6 conflito. Cortazar (2006) ainda comenta que o conto € uma sintese
viva ao mesmo tempo gque uma vida sintetizada o qual a vida trava uma batalha fraternal
com a expressdo escrita, desta forma o contista que escreve tensamente, que mostra
intensamente, consegue cravar na memoria do leitor suas historias para sempre. E desta

forma que Bourdieu comenta sobre o trabalho artistico do escritor sobre a realidade:

[...] E através do trabalho sobre a lingua, que implica a uma s6 vez e
alternadamente resisténcia, luta, e submissdo, renincia de si, que
opera a magia evocatoria que, como encantacio, faz surgir o real. E
guando consegue deixar-se possuir pelas palavras que o escritor
descobre que as palavras pensam por ele e descobrem-lhe o real.
(BOURDIEU, 1996, p.128)

Assim, no caso do conto “Olhar”, o qual é narrado em primeira pessoa, a célula
draméatica é o drama do personagem principal: um escritor que esta em crise de
inspiracdo de escrita. Apesar de ter varios personagens, este conto mantém a unidade
dramatica centrada em um sO personagem, sendo 0s outros sem valor dramético. Em
relacdo ao espaco, ha varios ambientes: a casa do personagem principal; consultério
médico e restaurantes; Mesmo as cenas ocorrendo em varios ambientes é possivel notar
o foco dramatico, centrado em uma sé tenséo e intensidade. O tempo na narrativa € o
personagem contando sobre o seu passado recente, tudo é narrado de forma breve,
sucinta, sem muitos detalhes. O tom provocado no leitor é de estranhamento, pavor,
horror, duvida. Um dos motivos desse efeito pode estar na caracterizacdo do
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personagem, a primeira vista sem escrupulos, como sugere Martinez (2004), “A Unica
moral que os rege é a de saciar a si mesmos. Mas saciar o qué? Ao contrario do que
ocorre nas ficgbes tradicionais, 0 personagem sabe por que faz o que faz, enquanto o
leitor ndo entende [...]” (MARTINEZ, 2004, p.12, grifo nosso).

Grifamos “saciar o qué?”, porque € o ponto nodal de nossas indagac6es sobre o
personagem no conto “Olhar”, pois essa pergunta nos motiva a refletir a pulséo do
personagem em ter que manter um “olho no olho” com sua vitima para saciar
posteriormente sua fome com um prazer inestimavel, mas esse “saciar”, na nossa
interpretacdo, ndo fica apenas no quesito saciar fome, pois se assim fosse 0 personagem
ndo necessitaria contemplar um olhar reciproco do animal para comer, desta forma esse
“saciar” pode variar para um desejo de consumir a esséncia do outro ser, entrar em
comunhdo para conseguir algo de especial no ato de alimentar-se, como por exemplo,
para obter uma inspiracdo criativa, se assim podemos dizer, indo além dos beneficios

energético do alimento.

O enigma do olhar

Eis o absurdo a decifrar. Ainda neste ponto de ddvidas sobre as acfes dos
personagens dos livros de Rubem Fonseca, Martinez ressalta: “[...] Em Kafka, os
personagens aceitam com resignacdo o absurdo em que se encontram, porque o absurdo
€ 0 eixo, a razdo de tudo. Em Fonseca, o leitor contempla fascinado um absurdo feito de
omissdes e de siléncios que s6 os personagens entendem” (MARTINEZ, 2004, p.13).

Para elucidar esse aspecto na obra em estudo temos o seguinte trecho onde o
personagem escritor, que era vegetariano, reflete sobre a ida a um restaurante a convite
de seu amigo médico Goldblum que queria que ele alimentasse melhor, e nesse
estabelecimento possuia um aquario onde os clientes podiam escolher os animais que
desejassem comer, admirando o aquario 0 personagem-narrador se encantou com um
olhar reciproco de uma truta cujo amigo médico compreendeu que o ele desejava comer
tal animal e assim fez sinal ao gargom para que satisfizesse o desejo do cliente,
posteriormente ao receber o peixe pronto para consumo O personagem protagonista

refletiu sobre a comunhao do olhar:
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Pensava na truta, de uma maneira extremamente complexa: no gosto
da carne; nos elegantes movimentos do peixe nadando no aquério; na
estranha sensacdo que tivera ao abrir a truta com a faca, como um
cirurgido, seguindo instrucbes de Goldblum; pensava, principalmente,
no olhar da truta respondendo ao meu olhar. (FONSECA, 2011, p.80-
81)

E no seguinte fragmento que comprova a diferenga que o personagem escritor
sentia ao alimentar-se sem gque houvesse contemplado o olhar do animal que induziria a

comunhdo:

Lembrei-me das diferencas de sabor entre a truta que haviam posto no
meu prato, sem que tivesse visto antes (e ela visto a mim), e aquelas
que eu escolhia, apds demorada contempla¢do mutua. Trutas que eu
selecionava ap6s olhar e perceber tudo o que elas significavam,
objetiva e subjetivamente, cor, movimento, e, mais do que tudo, o
furtivo e sutil olhar de resposta — sim, a truta olhava de volta, sub-
repticiamente, uma coisa timida e ao mesmo tempo matreira, astuta,
qgue procurava estabelecer comigo uma comunhdo dissimulada,
secreta, sedutora. (FONSECA, 2011, p.85)

Temos segundo a simbologia proposta por Cirlot (2005), que o peixe é
assinalado ao simbolismo no sentido falico, espiritual, sagrado, fecundidade e da
dualidade.

E j& segundo o dicionério de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2012), o
peixe € 0 simbolo das &guas, e sua simbologia esta associada ao nascimento ou a
restauracdo ciclica, sendo a0 mesmo tempo Salvador e instrumento da Revelacdo.
Também, Cristo é frequentemente representado como um pescador, sendo 0s cristdos
peixes, pois a &gua do batismo é seu elemento natural e o instrumento de sua
regeneracdo. O préprio cristo € simbolizado pelo peixe. H4 também os peixes sagrados
do Egito antigo, o Dagon fenicio, o Oannes mesopotamico atestam simbolismos
idénticos. Além disso, o peixe € ainda simbolo de vida e fecundidade, em funcéo de sua
prodigiosa faculdade de reprodugéo e do ndmero infinito de suas ovas. O Isla associa
igualmente o peixe a uma ideia de fertilidade. O peixe é um simbolo do Deus do Milho
entre os indios da América Central. E também um simbolo falico. O deus do amor, em
sanscrito, se chama aquele que tem por simbolo o peixe. Nas religifes sirias, ele é o
atributo das deusas do amor. Na antiga Asia menor, o peixe é o pai e a mae de todos 0s
homens e que, por esse motivo, seu consumo é proibido. Na China, o peixe é o simbolo
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da sorte. Ainda para o cristianismo, sendo peixe um alimento, e que Cristo ressuscitado
0 comeu, 0 peixe se transforma no simbolo do alimento eucaristico, e figura
frequentemente ao lado do péo.

Vemos, entdo, a simbologia do peixe no conto “Olhar” com varias
significacOes, sendo algumas delas: o efeito de comunhdo ao alimentar-se da carne do
peixe, pois sendo o mesmo simbolo de alimento eucaristico presume-se que o
personagem ao realizar ato de alimentar-se de peixe esté realizando uma comunhdo com
o “criador” e que isso proporcionara uma ‘“fertilidade criadora”, j& que o peixe
representa o simbolo de fertilidade; outra significacdo seria a transformacdo e o novo
reconhecimento de si provocado pelo movimento e olhar penetrante do peixe no
inconsciente do personagem, induzindo-o a uma dualidade, uma ambivaléncia nele, pois
0 personagem antes era vegetariano e depois passa a ser carnivoro.

Sobre o aspecto do olhar do personagem para com 0 peixe, gera mesmo esse
efeito de querer saber, de querer possuir o outro, nesta questdo temos uma reflexdo de

Sartre sobre este aspecto:

[...] Com efeito, captar-me como sendo visto é captar-me como sendo
visto no mundo e a partir do mundo. [...] eu, que, enquanto sou meus
possiveis, Sou 0 que ndo sou e nao sou 0 que sou, a partir de agora sou
alguém. (SARTRE, 2013, p.339, grifo do autor)

Ou seja, através do olhar do outro nos descobrimos em outro mundo e nos
tornarmos uma outra pessoa a qual ndo pensavamos ser. Isso significa que por mais que
tentamos fazer uma imagem nossa de uma forma, as outras pessoas que estdo em nosso
redor formardo uma outra identidade para nés a qual desconheceremos. Assim, o “[...]
olhar aqui ndo é apenas uma luz que conhece, mas uma forca que penetra no ser olhado,
ferindo-o, tolhendo a sua liberdade, esvaziando-o, dessangrando-o, tangendo-o para o
nada.” (BOSI, 1988, p.80). O olhar ¢ a interagdo profunda com o outro, construindo a
subjetividade pelo olhar do outro: “[...] Eu sou, Para-além de todo conhecimento que
posso ter, esse eu que o Outro conhece.” (SARTRE, 2013, p.336)

E, entdo, “um olhar pode mudar a vida de um homem?” (FONSECA, 2011,

p.73), assim inicia o conto, com uma indagacao existencial, que nos remete ao que:
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Poderiamos dizer que, se para Platdo o olho j& tem a capacidade de
ver, para Agostinho ele perdeu essa capacidade. Ela deve ser
restaurada pela graca. E o que a graca faz é abrir o homem interior
para Deus, 0 que nos torna capazes de ver que a suposta capacidade do
olho é, na verdade de Deus. (TAYLOR, 2011, p.184)

De acordo com a citacdo, na concepcao de Agostinho, o olhar pode sim mudar
a vida de um homem, pois através do olhar o sujeito podera re-estabelecer a visao de
seu “eu” interior perante Deus e assim fazer uma auto-avaliacdo de suas atitudes. Na
concepcao de Platdo, o olhar ndo altera as atitudes do sujeito, ou seja, ele agira convicto
segundo suas vontades.

Neste aspecto, se da mais importancia ao olhar do que aos membros ou a

outros sentidos do organismo:

[...] Os prazeres do olhar e da audi¢cdo tornam-se mais ricos, mais
intensos, mais sutis e mais gerais. Os dos membros séo cada vez mais
confinados a algumas &reas da vida. Percebemos muito e nos
movimentamos pouco. Pensamos e observamos sem sair do lugar.
(ELIAS, 1994, p.100)

Assim, na ideia de Norbert Elias, temos o conceito de estatuas pensantes, ou
seja, recebemos e temos acesso a muitas informacgdes, mas isso ndo resulta em muitas
atitudes concretas. Desta forma ficamos reféns da visdo, podendo observar tudo e a
todos, mas de certa forma ficamos dependente de um corpo que ndo consegue se mover
devido as amarras sociais impostas ao individuo.

Com isso:

A percepcdo do outro depende da leitura dos seus fenémenos
expressivos dos quais o olhar é o mais prenhe de significagdes.
Tomando a analogia ao mundo fisico, o olhar ndo seria apenas
comparavel & luz que entra e sai pelas pupilas como sensacdo e
impressdo, mas teria também propriedades dindmicas de energia e
calor gragas ao seu enraizamento nos afetos e na vontade. O olhar ndo
é apenas agudo, ele é intenso e ardente. O olhar ndo é sé clarividente,
é também desejoso, apaixonado. (BOSI, 1988, p.77, grifo do autor)

Conforme Marilena Chaui (1988), contemplar o olhar sempre foi considerado
perigoso: as filhas e a mulher de LO, transformadas em estdtua de sal; Narciso

perdendo-se de si mesmo; Perseu defendendo-se da Medusa forgando-a a olhar-se. Os
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indios, recusando espelhos, pois sabem que a imagem refletida é a sua propria alma e

que a perderdo se nela e nele depositarem o olhar. Segue ainda:

Esse laco entre ver e conhecer, de um olhar que se tornou cognoscente
e ndo apenas espectador desatento, é o que o verbo grego eidd
exprime. Eidd — ver, observar, examinar, fazer ver, instruir, instruir-se,
informar, informar-se, conhecer, saber — e, no latim, da mesma raiz,
video — ver, olhar, perceber — e viso — visar, ir olhar, ir ver, examinar,
observar. Donde, visita (ver freqiientemente) que, na verséo latina da
Biblia, significa manifestacdo de Deus ao homem para exame rigoroso
ou benevolente de seus atos. “Estar sob a visita de Deus” é ter-Lhe 0s
olhos sobre nos, ser por Ele visitado. Ele que, em sua onisciéncia, tem
0 poder para dizer: provideo (ver antemdo) e por isso é providentia
gue nos protege contra um outro olhar, o improvisus da caprichosa
Fortuna. Se aceitamos Sua visita, também ha de proteger-nos do mau
olhado, invideo (invejar).

[...] Nicolau de Cusa dir4 que Deus, atos de luz pura e criadora, é vis
entificativa (forga entificadora), enquanto o homem, o iluminado,
passividade ou paixdo, é vis assimilativa (for¢a assimiladora). Deus,
théos, € o Theoreion, olhar eterno que contempla tudo porque tudo
cria, ver sendo, para Ele, criar do nada; enquanto o homem é
Theoreticon, olho receptivo que contempla a obra da luz. Se 0 homem
Vvé, é porque Deus, olhando-o, o faz vir ao ser para que possa ver.

[...] A medicina antiga dizia que “pensar é o passeio da alma” e esse
impulso ou essa aptiddo para sair de si anuncia 0 parentesco que,
desde muito cedo, criou-se entre o olhar e o pensar, preparando a
afirmacdo renascentista dos olhos como “o mais espiritual dos
sentidos” e consumando a passagem ao olho do espirito. Espelhos,
jaulas ou farois, os olhos estdo no limite entre a materialidade e a
espiritualidade. S&o enigmatica materialidade “espiritualizada”.
(CHAUI, 1988, p.35-42)

A partir desta longa citagdo podemos contemplar que o olhar tem essa funcéo
“mistica” criadora, que o homem ao fazer uso da viséo esta no limite da materialidade e
da espiritualidade, pois cada um contempla 0 mundo de um ponto de vista que sua
mente permite decifrar/criar.

Por meio desta visdo enigmatica de mundo que possuimos, hd um trecho no
conto “Olhar” que causa certo estranhamento ao leitor devido ao ritual que o
personagem protagonista faz para alimentar-se da carne de coelho com o qual havia
contemplado um olhar reciproco: “Coloquei a Nona sinfonia de Beethoven no aparelho
e fui, inteiramente nu, para a banheira, com o coelho e mais uma faca e dois caldeirfes”
(FONSECA, 2011, p.88).
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Para tentarmos compreender esta cena, primeiramente, temos que, em geral, 0
coelho é um simbolo da procriacdo, ambivalente pelo dualismo do sentido natural
amoral, ou moral, conforme se considere, e também simbolo da rapidez, luxuria e
fecundidade, conforme Chevalier e Gheerbrant (2012), o coelho esta ligado a velha
divindade Terra-Mé&e, ao simbolismo das &guas fecundantes e regeneradoras, ao da
vegetacdo, ao da renovacgao perpétua da vida sob todas as suas formas; E também a lua
chega a transformar-se, as vezes, num coelho. Ou, pelo menos, o coelho é considerado
como uma manifestacdo da lua; E para os astecas, as manchas da lua provinham de um
coelho que um deus Ihe havia jogado na face, imagem cuja significacdo sexual é
facilmente perceptivel; E para os povos antigos da Europa, Asia e Africa, também essas
manchas séo lebres; J& os anos-coelho do calendario asteca sdo governados por Vénus,
irma mais velha do Sol, que comete adultério com sua cunhada, a Lua; Para os Maia-
Quiché, a deusa Lua, vendo-se em perigo, foi socorrida e salva por um heréi Coelho.
Salvando a Lua, o Coelho salva o principio da renovacdo ciclica da vida, que rege
igualmente sobre a terra a continuidade das espécies vegetais, animais e humanas.
Assim, possuidor do segredo da vida elementar, que j& era reconhecido como
pertencente a esse animal na gliptica egipcia, o coelho ou a lebre miticos sdo um
intercessor, um intermediario entre este mundo e as realidades transcendentes do outro;
Para os negros da Africa e da América, assim como para alguns indios, a Lua é lebre,
animal heroi e martir, cuja ambiéncia simbolica deve ser associada ao cordeiro cristao,
animal doce e inofensivo, emblema do Messias lunar, do filho em oposicdo ao guerreiro
conquistador e solitario; Os camponeses Xxiitas da Anatélia explicam a proibicédo
alimentar em relagdo a lebre, dizendo que o animal é a reencarnacdo de Ali, pois
consideram Ali como verdadeiro intercessor entre Ala e os Crentes, aos quais este santo
herdi sacrificou seus dois filhos; A lebre que, como a Lua, morre para renascer, tornou-
se por essa razdo a preparadora da droga da imortalidade, no taoismo. No Camboja, o
acasalamento ou a multiplicac@o das lebres era considerado capaz de fazer cair chuvas
fertilizantes, que provinham também da Lua, que € yin; Para os camponeses astecas,
guem protege as colheitas ndo é um deus-coelho, mas os quatrocentos coelhos,
quatrocentos que representa a propria ideia de excesso, isto é, de abundancia

inesgotavel; Tudo que estd ligado as ideias de abundéncia, de exuberancia, de
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multiplicacdo dos seres e dos bens traz também em si 0s germes da incontinéncia, do
desperdicio, da luxdria, da desmedida.

Atraveés desta simbologia do coelho podemos dizer também, a exemplo do que
foi dito anteriormente sobre a simbologia do peixe com referéncia ao que ocorre com 0
personagem narrador no conto, que ao alimentar-se da carne do coelho cujo olhar havia
contemplado reciprocamente, induz a um ato de comunhao, fertilidade, de abundancia e
multiplicacdo da fonte de criag&o artistica.

Mas o que pode intrigar o leitor é o aspecto de absurdo envolto de um siléncio
sobre 0 que motiva o personagem agir desta ou daquela maneira. Esse fascinio que faz o
leitor a indagar inumeras possibilidades de tentar revelar os motivos de certas a¢bes do
personagem, que em sua maioria leva a um desfecho que causa estranhamento.

Como foi 0 caso do personagem, ao tentar buscar um olhar reciproco para com
um animal e logo apos sacrificar e alimentar-se da carne do bicho, pois s6 assim ele
sentiria prazer em comer, e no caso do coelho, o personagem teve que sacrificar o
animal em sua propria casa utilizando um ritual que ele mesmo inventara para obter

éxito em seu desejo de degustar um prazer inigualavel e sentir inspirado.

Desprendimento da natureza

Assim, parafraseando Taylor (2011), o sujeito moderno poés-expressivista
possui profundezas interiores. Desta forma o sujeito com profundidade é um sujeito
com capacidade de captar a expressividade da natureza, mas algo muda no fim do
século XVIII, onde o sujeito moderno ja ndo se define apenas pela capacidade de
controle racional desprendido, mas também por nova capacidade de auto-articulacéo
expressiva, ou seja, hd uma intensificacdo na sensacdo de interioridade que proporciona
a um subjetivismo mais radical ainda e a uma internalizacdo das fontes morais, porém
essas capacidades podem entrar em conflito. Desta maneira, se 0 sujeito seguir a
sensagdo de profundezas interiores, isso ira conduzi-lo para um desprendimento da
propria natureza e dos seus sentimentos, e assim tornard impossivel a internalizacdo das
fontes morais. Por isso 0 sujeito moderno que reconheca ambas essas capacidades esta

constitucionalmente em conflito.
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Podemos dizer, entdo, que esse desprendimento da natureza, esse
aprofundamento das visdes interiores, pode levar o sujeito a incorrer em um hedonismo
profundo, desta forma o mesmo buscard obter o prazer a todo custo, negligenciando
principios morais e éticos, contudo, o sujeito estara de certa forma tdo perdido nas
profundidades de seu ser que acabara ndo internalizando principios éticos e morais da
sociedade a qual esté inserido.

Concluimos, entdo, que ha essa forma de conflito no personagem do conto
estudado, porque ele intensifica sua visao interior em busca de criatividade para seus
escritos, culminando na busca de novas sensacfes naturais, 0 que ocorre em Seu ensejo
de encontrar no olhar de um animal o principio de realizar o sacrificio para degustar um
prazer inigualvel, e isso acaba perturbando seus principios, porque antes o personagem
era vegetariano e, a partir desta nova experiéncia alimentar, muda o seu jeito de viver.
Essa situacdo culmina sacrificando um coelho na banheira de sua propria casa seguindo
um certo ritual criado pelo préprio personagem protagonista, e ainda, refletindo na
possibilidade de contemplar o olhar de outras espécies de animais de porte fisico maior,
como até mesmo o sacrificio de seres humanos.

De acordo com esse processo de internalizacdo de principios éticos e morais de
determinada sociedade, podem ocorrer alguns distdrbios, caso o sujeito ndo saiba
adaptar-se adequadamente ao meio social ao qual estd inserido, pois as trés fontes de
onde vem nosso sofrer sdo: “[...] a prepoténcia da natureza, a fragilidade de nosso corpo
e a insuficiéncia das normas que regulam os vinculos humanos na familia, no Estado e
na sociedade.” (FREUD, 2011, p.30); Partilhando desta mesma linha de raciocinio
temos: “O controle da natureza, o controle social e o autocontrole compde uma espécie
de anel concatenado: forma um triangulo de fung@es interligadas que podem servir de
padrdo basico para a observagdo das questdes humanas” (ELIAS, 1994, p.116).

Assim conseguimos, de certa forma, entrelagar o pensamento de Freud, de
Elias e de Taylor onde eles partilham a ideia de que existem mecanismos que agem no
individuo e que por sua vez desencadeiam uma série de questionamentos sobre o viver
consigo mesmo e socialmente. Partindo desse principio, algumas pessoas chegam a se
isolar socialmente, tornando-se até mesmo misantropa, porque desta forma elas

compreendem erroneamente que seu sofrimento serd amenizado se ndo houver o contato
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com outras pessoas. Este era o principio de pensamento seguido pelo nosso
personagem: “Devo confessar que era também, antes dos episodios que relatarei, quase
um misantropo.” (FONSECA, 2011, p.75). O personagem chegava até mesmo nao
gostar da presenca da empregada em sua casa.

Este certo desejo de isolamento que tanto o personagem quanto certas pessoas
sentem, nada mais € que: “Tudo que transmitimos aos outros tem por fim obter sua
ajuda na realizagdo de nossos desejos; o fim estd em nds; o prazer, a contemplagéo, tudo
é solidao e isolamento; divertimo-nos sozinhos, sofremos sozinhos” (DEFOE apud
WATT, 2010, p.97).

Desta maneira, havendo essa sensacdo de isolamento e a0 mesmo tempo certa

dependéncia, temos que:

[...] cada pessoa singular esta realmente presa; esta presa por viver em
permanente dependéncia funcional de outras; ela € um elo nas cadeias
gue ligam outras pessoas, assim como todas as demais, direta
indiretamente sdo elos nas cadeias que a prendem. (ELIAS, 1994,
p.23)

E com essa forca de elos de dependéncia que a amizade entre o personagem
escritor e o Dr. Goldblum se desenrola. Para explicitar esse nosso pensamento, hd um
trecho no conto onde é possivel perceber essa forca da amizade entre os dois, onde o
médico d& mais preferéncia ao amigo do que aos outros pacientes que estdo na vez de
consulta, ficando um bom tempo batendo papo sobre arte, masica, literatura com o seu

amigo escritor:

Médico e cliente, no consultério refrigerado, ficamos conversando
calmamente sobre mdsica, literatura, pintura, até que a enfermeira,
preocupada com o namero crescente de clientes esperando
atendimento, entreabriu a porta, enfiou a cabega e disse:

“Ja chegou o senhor J.J. Monteiro Filho.”

“Diga para esperar.”

“E também a dona Evangelina Abiabade.”

“Diga para esperar.”

“E o engenheiro Bertoldo Pingler.”

“Que esperem, que esperem”, disse Goldblum, irritado.

A enfermeira desapareceu, fechando a porta. (FONSECA, 2011, p.78,
grifo nosso.)
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Como é possivel notar através dos grifos, os dois personagens mantém uma
estreita ligacdo amistosa, e mesmo o médico tendo véarios clientes para atender, da
preferéncia em continuar batendo papo com seu amigo, mostrando assim a
reciprocidade da amizade no ponto comum entre eles que é a arte.

Abrindo uma digressao na analise da ultima citacdo, podemos interpretar que
na apresentacdo dos outros clientes no didlogo com a enfermeira, da a entender que
simboliza um efeito de “fermentacdo” na evolugdo de tantos clientes apresentado no
contexto. Para ficar mais claro essa ideia, é possivel notar um crescente chamamento de
cliente que por sua vez induz que as doencas s6 vem a aumentar no decorrer do tempo,
talvez seja isso também a causa da irritabilidade do médico perante tantas enfermidades.
Ainda neste contexto de “fermentacdo de coisa ruim” ¢é possivel fazer uma alusdo,
seguindo este parametro, ao seguinte trecho do conto em que o doutor 1€ 0 poema que 0
personagem narrador escreveu quando estava em um estado alucinante e que faz
referéncia a um tema escatoldgico: “[...] e aquela mancha [marrom de bactérias\ comeca
a tomar conta do corpo inteiro.\ [...] Ndo ha [quem resista a esse exército\ contido num
cagalhdo.” (FONSECA, 2011, p.76); neste fragmento podemos interpretar que as coisas
ruins de fato se espalham rapidamente, e que se aludimos o fato que logo apos a
consulta ao médico Goldblum nosso personagem comecou a analisar o olhar perante o
mundo sob outro aspecto é possivel remeter que ha algo simbodlico neste efeito de
“fermentacdo” na cena referida; fecha digresséo.

Voltando a tratar sobre elos de dependéncia e privacidade, € interessante

discorrer sobre o efeito dela na literatura:

[...] a privacidade e a anonimidade da palavra impressa colocavam o
leitor atras de um buraco de fechadura através do qual também ele
podia espionar sem ser visto e testemunhar um estupro em todas as
suas fases, desde os preparativos até a consumacdo. (WATT, 2010,
p.210)

Com isso nds leitores temos a liberdade de observar tudo que o narrador e 0s
personagens possam nos mostrar (ou induzir), porém aquele siléncio tipico dos
personagens fonsequiano que haviamos descrito no inicio do trabalho volta a nos
incomodar, essa individualidade, que segundo Elias (1994, p.54), o que “chamamos

‘individualidade’ de uma pessoa é, antes de mais nada, uma peculiaridade de sua
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funcBes psiquicas, uma qualidade estrutural de sua auto-regulacdo em relacdo a outras
pessoas e coisas”.

Esta individualidade ambigua a qual ndo conseguimos identificar quais 0s
motivos que levam o personagem a ser misantropo e depois utilizar de seu hedonismo
para conseguir prazer com o alimento, e ainda fazer dessa experiéncia uma forma de
comunhdo para obter mais inspiracdo de criacdo artistica.

Para Taylor (2011), podemos referir ao ser humano como sendo um self cuja
importancia se da na profundidade e complexidade necessarias para se ter ou descobrir
uma identidade. Ele analisa a filosofia de Locke no contexto que temos de levar o
desprendimento interior a suas Ultimas consequéncias e compreender a psicologia
humana nédo partindo da tendéncia do homem para o bem e ou para 0 mal, mas por meio
de uma compreensdo neutra, ou seja, ninguém nasce bom, ninguém nasce mau, 0
homem é uma ou outra coisa segundo seus interesses, assim por natureza nao somos
nem maus e nem bons, porém podemos nos transformar em um ou outro. Com isso
temos um desprendimento que vai além do sugerido por Descartes (self desprendido,
que seria utilizar a razdo para desprender da natureza), desta forma tem-se o self
pontual, com um desprendimento que vai além da razdo cartesiana emergindo para um
paradoxo conflito da neutralidade de existéncia.

Assim:

[...] diz-se que cada um de nds, em algum ponto, age de modo
semelhante ao parandico, corrigindo algum traco inaceitavel do
mundo de acordo com seu desejo e inscrevendo esse delirio na
realidade. E de particular importancia o caso em que grande n(imero
de pessoas empreende conjuntamente a tentativa de assegurar a
felicidade e proteger-se do sofrimento através de uma delirante
modifica¢do da realidade. (FREUD, 2011, p.26)

Desta forma a busca pela felicidade desenfreada pode provocar ensejos
diabdlicos, ou seja, “aquilo que chamamos ‘felicidade’, [...] vem da satisfacdo repentina
de necessidades altamente represadas, e por sua natureza € possivel apenas fenémeno
episodico. (FREUD, 2011, p.20); fazendo alusdo a essa citagdo temos o trecho em que o
personagem sacia sua vontade de comer um coelho com o qual anteriormente havia
contemplado o olhar antes de sacrificar o animal: “Comecei a saborea-lo delicadamente,

em pequenas porg¢des. Ah!, que prazer excelso!”(FONSECA, 2011, p.88); e como a
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felicidade ocorre em episodios, remetendo a Freud, o personagem logo imagina uma

nova situacao:

Contemplei, através do espelho, pensativo, a banheira. Quem fora
mesmo que me dissera que os cabritos tinham um olhar a0 mesmo
tempo meigo e perverso, uma mistura de pureza e devassiddao? E o
olhar dos seres humanos? Hum... Aquela banheira era pequena.
(FONSECA, 2011, p.88-89, grifo nosso.)

Assim, 0 mais aterrorizante e introspectivo é o desfecho do conto:

Fiquei vendo meu rosto no espelho. Olhei meus olhos. Olhando e
sendo olhado — uma coisa afinal irrefletida, um eixo de aco, lava de
um vulcdo sendo expelida, nuvem infindavel.

O olhar. O olhar. (FONSECA, 2011, p.89)

Conforme o grifo acima e também de acordo com o decorrer das citacbes de
desfecho do conto, podemos notar o desejo que foi provocado no personagem ao
contemplar seu proprio olhar, um ensejo que nos provoca a induzir que o personagem
esta querendo obter o olhar reciproco com animais maiores que o coelho, culminando
até mesmo escolher seres humanos. Sera que o personagem, em meio a estas mudancas
de habitos\valores, provocaria a morte de humanos em busca deste “prazer excelso”

para obter inspiracdo na vida artistica?

Consideracoes finais

Em meio a esta contemplacdo do ser, temos que “cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de estilos,
onde tudo pode ser continuamente remexido e reodernado de todas as maneiras
possiveis.” (CALVINO, 2012, p.138)

Consideramos, entdo, que o hedonismo do sujeito na obra ocorre de forma
introspectiva, mas que em determinados momentos 0 personagem sente a necessidade
de saciar seus ensejos de forma exotica, e que esse episddio poderd ou ndo culminar em
um disturbio social ndo podemos confirmar, mas tudo indica, de acordo com o desfecho
do conto, que o personagem tendera a evoluir o seu desejo em querer saciar cada vez

mais outros tipos de animais, podendo culminar até mesmo em canibalismo.

Ano X, n. 09 - Setembro/2014 - NAMID/UFPB -http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
170



tematica

ISSN|1807-8931

Taylor (2011), sobre a expressividade da criacdo, entra na questdo do tipo e do
plano de realidade que deviam ser imitados. Seria a realidade empirica a nossa volta?
Ou a realidade superior das Formas? E qual era a relacdo entre elas? Porém a arte ndo é
imitacdo, mas expressao, segundo a nova forma de entendimento. O que esta oculto e
ndo-revelado na natureza torna-se manifesto, por meio da arte, elevando o artista como
um mediador da realidade espiritual, o qual pode ser comparado a um sacerdote. Assim,
a manifestacdo da realidade envolve a criacdo de novas formas que articulam uma viséo
incompleta, e ndo apenas a reproducdo de formas ja existentes.

Nesta perspectiva, chegamos ao ponto de ousarmos afirmar que um olhar pode
mudar a vida de um homem, mesmo que seja simbolicamente, pois como vimos no
decorrer deste breve estudo o olhar pode influenciar areas criativas, revelando o que esta
oculto no interior do individuo, sendo ele artista ou ndo, essa energia reciproca
provocara uma nova manifestacao da realidade, como se fosse uma espécie de epifania,
como aquelas que os personagens das narrativas de Clarice Lispector desfrutam, mas

iSS0 € assunto para um proximo trabalho.
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