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Apropriacéo audiovisual e o discurso do protagonismo juvenil

na contemporaneidade

Michely Peres de ANDRADE"

Resumo

No mundo globalizado, ndo é raro a producao audiovisual esta presente nos indicadores
de desenvolvimento social e econémico de um pais. Cada vez mais, ela se consagra
como um negocio lucrativo. Mas had outra face do recurso ao audiovisual que
pretendemos dar destaque no artigo que se segue. Estamos nos referindo as producdes
que utilizam a linguagem audiovisual com fins pedagdgicos, na luta por reconhecimento
social de minorias politicas e no fortalecimento da autoestima da juventude pobre
urbana, frequentemente estigmatizada. A partir desse campo de analise, a proposta €
indicar um aporte socioldgico que possa contribuir para a compreensao das relacdes que
hoje se estabelecem entre apropriacéo audiovisual e participacédo social dos jovens.
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Introducéo

Para compreendermos o contexto atual, no qual atuam os grupos formadores de
educacdo audiovisual nos espacos populares, um dos caminhos possiveis a ser
percorrido é entender como ocorreu a emergéncia dessa pratica no cenério nacional. Em
linhas gerais, o surgimento das experiéncias populares em audiovisual esta atrelado a
luta pela democratizacdo dos meios de comunicagdo, que ganha félego nacionalmente
junto as articulagbes dos movimentos sociais em prol da redemocratizacéo do pais entre
1970 e 80.

No trabalho de Fernando Santoro, intitulado A imagem nas maos: o video
popular no Brasil (1989) encontramos uma declaracdo do cineasta Jean-Luc Godard
sobre o0 cinema politico, no contexto dos anos 1960. A declaracdo pode ser considerada
um dos marcos no questionamento em torno do poder de representacdo do artista-

cineasta, colocando por terra o ideario de “conscientizagdo do povo”, que no cenario
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nacional encontramos nos Centros Populares de Cultura da UNE (CPC) ou na primeira
fase do Cinema Novo. Como afirmou Godard: “Quero dizer ao publico, inicialmente,
que ele ndo possui esse instrumento de comunicagdo — ainda nas maos dos ‘notaveis’ —,
mas que podera servir-se dele se lhes derem oportunidade para dizer e ver o que quiser,
e como quiser” (GODARD, Apud, SANTORO, 1989, p. 22).

Outra importante declaracdo de Godard destacada por Santoro (1989) aconteceu
em 1969, na Universidade de Vincennes, na qual o cineasta ofereceu um equipamento
de video aos estudantes, propondo que estes “tomassem em maos um dos instrumentos
do poder” (SANTORO, 1989, p.22). Tais declarag¢des, vindas de um dos expoentes da
nouvelle vague, deflagraram uma série de discussdes, nas quais o video era colocado de
maneira oposta & TV de massa.

O valor mais acessivel dos equipamentos audiovisuais é visto como uma
possibilidade de participar da comunicacao audiovisual ocupando um espaco além do de
espectador. “A comunicagdo audiovisual, assim, deixaria de ser um processo cuja
emissdo é exclusiva dos grandes estidios cinematograficos e emissoras de TV e se
tornaria potencialmente disponivel para a populacdo em geral” (SANTORO, 1989,
p.19).

Na América Latina, movimentos analogos s6 terdo seu desenvolvimento
a partir da década de 1980, caracterizado por uma trajetdria propria, construindo aqui
um quadro mais dindmico do que o observado na Europa. Nesse cenario, o video €
incorporado como mais um instrumento de comunicacdo pelos movimentos sociais
populares. Com o relativo abrandamento das restricdes politicas por parte do Estado
neste periodo, hd uma intensificacdo das manifestacbes de comunicagdo ao nivel das
bases sociais.

Como nos indica Cicilia Peruzzo (1998), “a ‘nova’ comunicagdo representa um
grito, antes sufocado, de denuncia e reivindicagdo por transformagGes, exteriorizado,
sobretudo, em pequenos jornais, boletins, alto-falantes, teatro, folhetos, volantes,
videos, audiovisuais, faixas, cartazes, posteres, cartilhas, etc” (PERUZZO, 1998, p.
125). A comunicagdo popular, como ficou conhecida, por estar diretamente relacionada
aos movimentos sociais, tem como caracteristica essencial a participacdo popular

voltada para uma mudanca social.
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Porém, como uma realizacdo da sociedade civil, que se constitui historicamente,
a comunicagdo popular é capaz de sofrer as metamorfoses que o contexto lhe impde,
admitindo o pluralismo e ocupando novos espacos ou incorporando canais de radio, o
video e a televisdo e outras tecnologias de comunicacdo, como as redes virtuais
(Internet, etc.).

As TVs comunitérias, por exemplo, surgem no mesmo contexto do video
popular, caracterizadas pela producgdo de videos educativo-culturais, que eram exibidos
em circuito fechado ou em pracga publica, destinados a recepcdo coletiva (PERUZZO,
2004). No conjunto dessas experiéncias, através da participacao popular no processo de
producdo dos audiovisuais, almejava-se desmistificar a televisdo, discutir assuntos
contundentes de interesse publico aos grupos locais e motivar o envolvimento das
pessoas na democratizacdo dos meios de comunicacdo de massa através da apropriagdo
publica das tecnologias da informacao.

Durante as décadas de 1980 e 90, houve uma producdo intensa por parte de TVs
alternativas e comunitarias ligadas a projetos sociais e organizagbes nao
governamentais. Experiéncias como a TV Viva, a TV dos Trabalhadores, o Centro de
Criacdo de Imagem Popular (CECIP), a TV Rocinha, entre outras, recebiam
financiamento através de cooperac@es internacionais, verba que aos poucos foi sendo
suprimida, sob a alegacdo de que a democracia ja se consolidara no Brasil. Além disso,
as grandes emissoras de TV aos poucos passaram a dar mais espaco a temas sociais.
Esse novo cenario, que se estabeleceu nos anos 90, teria levado as produtoras de video
popular a modificarem suas estratégias de comunicagdo e de “auto sustentabilidade”
(FECHINE, 2007).

Somam-se a essas experiéncias a emergéncia de um fendmeno que Ella Shohat e
Robert Stam (2006) denominaram de “Quarto cinema” e que vem ganhando cada vez
mais espaco, em Vdrias partes do globo. Trata-se da utilizacdo do audiovisual por
populagdes que estdo a margem de um universo que ficou conhecido como “Terceiro
mundo”. Sdo povos que ‘“raramente aparecem no mapa global e nem sequer sdo
identificados com os nomes que eles proprios escolheram para si: ‘rebeldes’,
‘guerrilheiros’ ou ‘separatistas’ envolvidos em ‘guerras civis’” (SHOHAT e STAM,

2006, p. 65).
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O Quarto cinema, de maneira geral, é realizado por comunidades indigenas,
quilombolas, entre outras que praticam a posse comum da terra e a producgéo
cooperativa. Tal fenbmeno coaduna-se com a proposta do video militante dos artistas
cineastas de maio de 1968, mas guarda diferencas que devem ser ressaltadas, porque
encontra seu embasamento politico-filos6fico no pensamento pos-colonial, de radical
questionamento aos cddigos e imagens produzidas por um “eurocentro”.

No Brasil, podemos inferir que o Quarto cinema possui suas origens em filmes
como Congo (1977) de Arthur Omar, que ridicularizou a prépria ideia de que um
cineasta branco fosse capaz de dizer algo significativo sobre a cultura indigena ou
africana no Brasil. Cineastas como Andrea Tonacci, por exemplo, “cediam a camera
para o ‘Outro’ a fim de possibilitar uma ‘conversa’ de mao dupla entre os brasileiros
urbanos e os grupos nativos” (SHOHAT e STAM, 2006, p. 69).

A questdo a ser debatida aqui ndo é mais como representar esses grupos,
pergunta que permeava a intelectualidade dos Centros Populares de Cultura da UNE
(CPC), mas como colaborar com esse Outro em um espaco comum. O objetivo,
portanto, recai na garantia da participacdo efetiva daquelas comunidades em todas as
fases da producdo. Isso tem acontecido, por exemplo, na chamada midia indigena. No
universo dessa midia, os produtores sdo também os espectadores, ao lado de outras
comunidades vizinhas.

A busca de Frantz Fanon em descrever o0 mundo moderno visto pela perspectiva
do negro e do colonizado em Os condenados da terra serviu de inspiracdo seja para o
projeto politico do Cinema Novo, seja para 0s primeiros cineastas dispostos a garantir a
participagdo do subalternizado na realizagdo de um Quarto cinema. Isso porque 0
pensamento pds-colonial vem propor uma revisdo e deslocamento discursivo das
representacdes hegeménicas, bem como uma descolonizacdo da mente.

Com o objetivo de assumir uma postura critica frente as concepg¢des dominantes
de modernidade, tedricos pos-coloniais argumentam que as sociedades “periféricas” ou
“ex-colonias”, bem como as reivindicagdes e experiéncias vivenciadas por minorias
sociais, continuam sendo tratadas a partir de suas relacbes de funcionalidade,

semelhanca ou divergéncia com aquilo que se definiu como "“centro”.
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Outro elemento importante para a renovacdo das experiéncias populares em
audiovisual no Brasil e no mundo tem sido o imbricamento entre as novas tecnologias
digitais e o campo da educacdo. Muitos sdo os trabalhadores da area da educagdo que
percebem no audiovisual e na Internet aliados didaticos dentro e fora da sala de aula.
Nesse contexto, ndo podemos esquecer a emergéncia da Educomunicacdo, que surge
como um campo de pesquisa, reflexdo e intervengéo social. A partir desse novo campo,
busca-se compreender, sobretudo, as inter-relagcdes dos mais diversos tipos de
conhecimento que se fundem nos campos da educagédo e da comunicagéo.

O argumento central da Educomunicacdo sugere que a educacdo formal nao
conseguiu acompanhar a aceleracéo tecnologica e a crescente influéncia dos meios de
comunicagdo, 0 que gerou um descompasso entre ambas as areas. Sua proposta central
repousa na utilizacdo dos mais diversos meios e suportes da comunicacdo voltada para a
uma “educacao cidada”.

A concepcdo de intervencdo social, nesse contexto, esta ancorada num conjunto
de acdes destinadas a integrar as praticas educativas o estudo sistematico dos sistemas
de comunicacéo; a criar e fortalecer ecossistemas comunicativos em espacos educativos,
fortalecendo sempre ambientes abertos e democréaticos. Trata-se, portanto, de um novo
campo de reflexdo e atuacdo que pretende ser transdisciplinar e interdiscursivo
(SOARES, 1999; SCHAUN, 2002), resultante do investimento simbolico no
imbricamento entre educacdo e as novas tecnologias, na construcdo de um espacgo de
compartilhamento que alie técnica e conhecimento.

Com a miniaturizacdo e o barateamento das cAmeras digitais e do computador, 0
acesso aos meios de realizacdo audiovisual foi ampliado para uma grande camada da
populacdo, permitindo uma significativa mudanca na estruturacdo do trabalho préatico
balizado em uma participacdo efetiva dos grupos comunitarios. Um outro aspecto que
possibilitou o crescimento de projetos audiovisuais junto as comunidades, coletivos de
jovens, movimentos sociais, entre outros, foi a atuacdo do terceiro setor a partir dos
anos 1990, além do interesse do poder publico pela Cultura Digital na ultima década,

COMO veremos na secao seguinte.
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Y

Da “inclusao digital” a democratizacio dos meios: breves considerac¢oes

sobre o conceito de apropriacao

De maneira geral, 0 acesso a tecnologia digital e ao Software Livre tem sido um
dos principais fatores para o sucesso das oficinas de video e a real participacdo da
populagéo, sobretudo jovem, em todo o processo de realizacdo audiovisual. Desde o
governo FHC, assistimos a inimeras acBGes destinadas aquilo que se convencionou
chamar de “inclusdo digital”. Seja sob a tutela das ONGs, seja através de politicas
publicas, os programas normalmente estdo voltados para os campos da cultura, da
educacdo e do ensino a distancia.

Como mostra 0 mapeamento realizado por Frederico Silva (2011), as politicas
publicas destinadas ao digital, em linhas gerais, tém como objetivo “disponibilizar
instrumentos para a formacdo de publicos, para a cria¢do artistica tradicional, para a
educacdo continuada, para o compartilhamento de sentidos de comunidade,
pertencimento local e enraizamento” (SILVA, 2011, p. 57).

Estudos recentes tém analisado esse tipo de investimento propondo uma critica e
reavaliagdo a nocdo de “inclusdo digital”, vez ou outra presente, sublimarmente ou
explicitamente, nos programas de politicas publicas e do terceiro setor. A critica dirige-
se a dois fundamentos tedricos em torno do tema: o paradigma da justiga distributiva e
as nocgdes de informacdo e comunicacdo tal como preconizadas pela teoria da
informacao.

Quanto ao primeiro aspecto, ressalta-se que a ideia de “inclusdo digital” tem
como premissa fundamental uma suposta equivaléncia entre justica e redistribuicdo de
recursos sociais concentrados e uma percepcao unilateral daquilo que deve ser objeto de
tal redistribui¢do. Nesse sentido, muitas iniciativas de “inclusdo digital” enfrentam
problemas devidos a auséncia de atencdo aos interesses e repertorios de seu publico-
alvo. O segundo fundamento da ideia de “inclusdo digital”, tomado como alvo de
critica, refere-se a nocao de informacao, tal como proposta de modo sistematico a partir
de meados do século XX, quando consuma uma dimensao instrumental ja presente no
Ocidente ao menos desde o0 século XIX (FERREIRA e ROCHA, 2009).
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Influenciando a teorizacdo dos processos comunicacionais, essa nocao teria
levado os individuos a conceber a comunicagdo cada vez mais como uma transmissao
de dados e ndo como uma partilha de significados. O resultado, segundo Maria Eduarda
Rocha e Jonatas Ferreira (2009) é que, por mais que as politicas pablicas e as iniciativas
do terceiro setor tentem superar as limitagdes postas por essa visao instrumental, acerca
das chamadas tecnologias de informacdo e comunicacéo, os objetivos dos projetos para
além da inovacdo empresarial e da qualificacdo da mao-de-obra, tendem a ser a reposta.
Desse modo, sugerem que, sem uma critica persistente e profunda a esses fundamentos,
a passagem da “inclusdo” para a “democracia digital” parece ser um processo
improvavel.

Essa dificuldade deve-se ao fato de que o principio distributivo que tende a
orientar as politicas de inclusdo digital apresenta um limite teérico e um problema
politico grave, ja que ndo leva em conta o problema da opressdo e da dominacao
nos processos que definem o que deve ser objeto de distribui¢do. A desigualdade digital,
nesses termos, ndo pode ser tratada apenas sob a oOtica da “transmissdo de
conhecimentos” basicos que adaptem os atores ao mundo do trabalho, por exemplo, mas
que os capacitem a interferir neste horizonte que em grande medida continua aberto.

Em resposta a concep¢do de “inclusdo digital”, a perspectiva da
“democracia digital” ¢ mais ampla e complexa, porque envolve o conceito de
apropriacdo. A sua utilizacdo é importante porque diz respeito ndo apenas ao
conhecimento técnico necessario ao uso dos softwares e equipamentos produzidos pela
grande industria, mas se estende até a capacidade de entender o funcionamento das
maquinas a ponto de ser possivel reaproveitar o material “obsoleto” em novas
composicdes, tal como ocorre no processo de metareciclagem.

Além disso, deve-se contemplar também o uso de softwares livres, sem
licenciamento, o que implica muito mais do que a eliminagcdo do custo com a compra
dos programas, uma vez que abre ao usuario mais habilitado a possibilidade de recria-
los segundo suas proprias necessidades.

Nessa perspectiva, a ideia de desigualdade digital ndo deve ser pensada apenas
em termos de restricdo ao acesso, mas da possibilidade de apropriacdo criativa que essas
tecnologias demandam (ALBAGLI e MACIEL, 2011). Por conseguinte, apropriar e
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democratizar significa propiciar as condi¢es para que uma tecnologia aberta no que
respeita as suas finalidades possa levar a um exercicio radical de reflexdo acerca do
mundo em que vivemos e do mundo que desejamos.

A partir das nogdes de “democracia digital” e “apropriagdo” podemos pensar a
tecnologia audiovisual ndo como um meio para obter determinados fins, mas como algo
que diz respeito ao conhecimento das nossas proprias possibilidades. Para isso, é
preciso que nos afastemos de uma representagdo meramente instrumental da técnica.

Se tomarmos as oficina de video e a apropriacdo da tecnologia audiovisual pelos
jovens como campo de analise, iremos constatar que o substrato politico-ideoldgico
dessas experiéncias comunga de uma antiga reivindicacdo, a saber, de que a camera
deve estar na médo das pessoas comuns para que elas proprias pudessem tomar suas
imagens do mundo. Reiterada mas ndo realizada pelo video popular nos anos 1980, esse
projeto tornou-se, enfim, possivel.

Por outro lado, constatamos que esse importante passo no que diz respeito ao
processo de autonomia na emissdo da mensagem audiovisual tem acontecido
desconectado de um projeto politico Ginico ou de uma “metanarrativa”. As motivagoes
politicas agora sdo descentralizadas, fragmentadas, ndo existe uma coesdo ou proposta
unica. As demandas, o desejo, a utopia, podem surgir agora em qualquer grupo que
defenda a formacdo de uma sociedade democrética para além da democratizacdo
ocorrida no @mbito do Estado. Os jovens, nesse cenario, sao representados como “porta-
vozes” de uma sociedade em transformacdo, cuja participacdo social e politica pode ser

efetivada com o recurso a tecnologia audiovisual.

Juventude e participacao social: algumas reflexdes socioldgicas

Em linhas gerais, 0 tema da juventude se inscreve como questdo social na
contemporaneidade a partir de duas abordagens principais. Em primeiro lugar, pela via
da “delinquéncia”, ou seja, do jovem como problema social, onde hd uma vinculacdo
direta do jovem, sobretudo, o jovem pobre urbano, a “desordem social”. Como nos

mostra a literatura dedicada ao tema, na tradicdo socioldgica, a associacdo entre
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juventude e desordem teve origem nos trabalhos da Escola de Chicago, nos EUA, em
principios do seculo XX.

Basta lembrarmos da variedade de estudos sobre os conflitos violentos entre
gangues, bandos e organizacOGes clandestinas formadas por jovens imigrantes nos
grandes centros urbanos americanos em processo de industrializacdo. Nesse contexto,
eram utilizadas nog¢des como “disfun¢des” ou “anomia” para compreender as condutas
juvenis proximas daquilo que comumente se denominou de “delinquéncia”.

Do outro lado, a juventude é percebida como um momento transitorio para a
vida adulta, onde deve haver um esfor¢co em conjunto da familia e da escola no sentido
de transformar esse jovem num futuro adulto preparado para o0 mercado de trabalho, isto
¢, um “adulto socialmente ajustado e produtivo”.

Tendo como referéncia central o conceito de socializacdo, esse tipo de
abordagem, de orienta¢do funcionalista, sugere que a transi¢do é demarcada por etapas
sucessivamente organizadas, que garantem a incorporacdo pelo jovem dos elementos
socioculturais que caracterizam os papéis tipicos do mundo adulto — trabalhador, chefe
de familia, pai e mae, entre outros. Sob esse ponto de vista, os “problemas” do
comportamento juvenil foram redefinidos, passando a ser compreendidos como
“desvios” ou “disfungdes” do processo de socializagéo.

E interessante perceber que embora consolidadas em contextos ideoldgicos ja
distantes, as concep¢des da juventude como etapa probleméatica ou como fase
preparatoria da vida ainda hoje se fazem presentes na tematizacdo sobre o jovem. Por
outro lado, ap6s a Segunda Guerra Mundial, surgem novas orientagdes que enfatizam o
potencial contestador e rebelde presente nos segmentos juvenis, dando origem a varios
estudos que examinaram, dentre outras, “as modalidades de participagdo estudantil ou a
contribuicdo das suas préaticas culturais para a mudanga social” (SPOSITO, 2000).

As reflexbes de Alberto Melucci (1996) sobre juventude sdo tributarias desta
mudanga tedrica. Para ele, os estudos sobre juventude no contexto atual devem prezar
por uma abordagem macrossociologica, sem desconsiderar, por outro lado, as
experiéncias individuais na vida didria. Somado a este aspecto, a concepc¢do de
sociedade utilizada por Melucci se contrapfe a uma ideia de traducdo monolitica de um

poder dominante e de regras culturais na vida das pessoas.
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Conforme o autor, a sociedade lembra um campo interdependente constituido
por conflitos e continuamente preenchido por significados culturais opostos. O elemento
importante a ser ressaltado, contudo, € que 0s atores sociais que protagonizam as a¢fes
coletivas e esses conflitos de ordem, sobretudo, simbdlica, s&o cada vez mais
temporarios. Sua acdo € uma espécie de indicador, como se fosse uma mensagem
enviada a sociedade, a respeito de seus problemas cruciais.

Alberto Melucci acredita que nas sociedades contemporaneas 0s signos
tornaram-se intercambiaveis e o poder apoia-se de forma crescente nos cddigos que
regulam o fluxo de informacdo. As acbes coletivas do tipo antagonista vivenciadas
pelos jovens, por sua vez, € uma forma, a qual, pela sua propria existéncia, com seus
proprios modelos de organizacao e expressao, transmite uma mensagem para o resto da
sociedade.

No interior deste debate, o autor realiza uma reflexdo acerca da representacao do
tempo nas sociedades contemporaneas e como ela se difere das concepcdes moderna
(méquina e unilinear) e tradicional (onde a diferencia¢do social ndo é acentuada, como
ocorre atualmente). Em sociedades mais diferenciadas, a descontinuidade do tempo se
transformou num fenbmeno comum. A juventude, nesse sentido, € o grupo mais exposto
aos dilemas ligados as descontinuidades do tempo, tornando-os mais visiveis para a
sociedade em geral.

E importante ressaltar que os objetivos instrumentais tipicos de ago politica n&o
desaparecem, mas tornam-se pontuais, e em certa medida, substituiveis. Melucci chama
essas formas de “ag¢do desafios simbdlicos”, porque afetam as institui¢des politicas,
modernizando a cultura, bem como a organizacdo dessas instituicdes, influenciando a
selecdo de novas elites (1996; 2001).

Nessa perspectiva, 0 antagonismo dos movimentos juvenis é eminentemente
comunicativo e talvez esse seja 0 motivo pelo qual a juventude tenha se transformado
num dos atores centrais em diferentes ondas de mobiliza¢&o coletiva. Comegando pelo
movimento estudantil dos anos 1960, é possivel tragar a participagdo juvenil em
movimentos sociais através das formas “sub culturais” ou “contra culturais” de agéo
coletiva nos anos 1970 como os punks, 0s movimentos de ocupacdo de imoveis, 0S

centros sociais juvenis em diferentes paises europeus, através do papel central da
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juventude nas mobilizacGes pacifistas e ambientais dos anos 1980, através de ondas
curtas, mas intensas de mobilizacdo de estudantes secundaristas na mesma década e
comeco dos 90 (na Franca, Espanha e Italia, por exemplo), através das mobilizacbes
civicas nos anos 90 como o antirracismo no norte da Europa, Franca e Alemanha ou o
movimento da anti-méfia na Italia, até chegarmos finalmente as marchas e ocupacdes
que se espalham atualmente pelo mundo, motivadas pelas mais diferentes demandas e
normalmente organizadas com a ajuda da tecnologia digital e das redes sociais.

Todas estas formas de acdo envolvem pessoas jovens como atores centrais.
Mesmo se apresentam diferencas historicas e geograficas com o passar das décadas, elas
dividem caracteristicas comuns que indicam um padrdo emergente de movimentos
sociais em sociedades (MELUCCI, 1996; 2001).

Os objetivos das acdes protagonizadas pelos jovens obviamente existem, mas
eles sdo esporadicos e substituiveis. De acordo com Melucci, eles dividem-se entre o
radicalismo politico e a violéncia de alguns grupos extremistas (as vezes grupos de
direita, as vezes revolucionarios, anarquistas, etc.) a expressiva marginalidade da
contracultura, a tentativa de controlar uma parte das organizacbes politicas e de
transformar grupos juvenis em agéncias para politicas juvenis e uma orientacdo
conflituosa, que toma a forma de um desafio cultural aos codigos dominantes.

Sob essa perspectiva, 0s jovens sdo atores do conflito e esse seria o principal
motivo pelo qual pesquisadores interrogam-se sobre a condicdo juvenil. A literatura
sociologica sobre juventude, por sua vez, faria dela um espelho de toda a sociedade,

uma espécie de paradigma dos problemas cruciais dos sistemas complexos:

Tensdo entre expansdo das oportunidades de vida e controle difuso, entre
possibilidades de diferenciacdo e definicdes externas de identidade. A
incompletude, como abertura ao possivel, como mudanca e reversibilidade
das escolhas, transforma-se em destino e torna-se um limbo social para os
que ndo se deixam reduzir aos codigos da normalidade. (MELUCCI, 2001, p.
102).

As mudangas na subjetividade dos jovens ocorrem na medida em que se
identifica uma ampliacdo das suas possibilidades. Eles percebem os efeitos dessa
suposta “ampliacdo de possibilidades” da maneira mais direta através de uma expansao

dos campos cognitivo e emocional (tudo pode ser conhecido, tudo pode ser tentado); a
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reversibilidade de escolhas e decisdes (tudo se pode mudar); a substituicdo de
constructos simbolicos pelo contetido material da experiéncia (tudo pode ser imaginado)
(MELUCCI, 1996).

Os adolescentes, por exemplo, possuem um tipo de aproximacdo ndmade em
relacdo ao tempo, ao espaco e a cultura. Estilos de roupas, géneros musicais,
participagdo em grupos, funcionam como linguagens temporarias e provisorias com as
quais o individuo se identifica e manda mais sinais de reconhecimento para outros
(MELUCCI, 1996; MAFESOLLI, 1998).

N&o podemos esquecer, por outro lado, que o mercado também se beneficia
dessa incompletude e reversibilidade das escolhas do jovem, alimentando-as com vistas
ao consumo massificado. Karl Mannheim, um dos pioneiros nos estudos socioldgicos
sobre juventude ja afirmava que esta ndo pode ser considerada “naturalmente” nem
progressista, nem conservadora. Ela deve ser compreendida como uma grande
potencialidade em disputa. Se os individuos irdo “despertar” essa potencialidade
imanente é um aspecto, que, dependeré, por sua vez, de outros fatores sociais, tais como
a cultura, a situacgdo de classe e a conex&o geracional.

A constante emergéncia dos jovens como novos “portadores de cultura” foi
percebida por Mannheim como um fenémeno relevante para a vida social, pois sao eles
0s responsaveis pela vitalidade e dinamicidade das sociedades. O texto de Mannheim
intitulado “O problema da juventude na sociedade moderna” foi escrito no contexto da
Segunda Guerra Mundial e reflete sobre o papel da juventude e das novas geracdes para

a sociedade e para a mudanca cultural.

Na medida em que existe o desejo de adotar uma nova orientacéo, isso terd
de fazer-se através da juventude. As geracfes mais velhas ou intermediérias
podem ser capazes de prever a natureza das mudangas futuras e sua
imaginacdo criadora pode ser empregada para formular novas politicas; mas a
nova vida sera vivida apenas pelas geracbes mais jovens. Estas viverdo os
novos valores que os velhos professam somente em teoria. Sendo assim, a
funcdo da juventude é a de um agente revitalizador. Trata-se de uma espécie
de reserva que se revela apenas se tal revitalizacdo for desejada.
(MANNHEIM, 1976, p. 92-93).

Mannheim reconhecia a importancia da juventude como agente revitalizador da

sociedade, isto &, como uma possivel forca desbravadora de uma democracia militante,

Ano IX, n. 08 — Agosto/2013
12



RevistaTEMAT I CA O e i

cuja defesa é a de uma maior intervencao e controle das instituicdes publicas por parte
do Estado, de forma a garantir a democratizacdo da cultura e a educagdo das novas
geracoes.

Sob esse ponto de vista, ao tratar da relacdo entre juventude e agdo coletiva,
parte da literatura socioldgica tem acentuado a importancia da esfera cultural. Ela
reforca o papel da cultura por concebé-la como aglutinadora de sociabilidades, de
préticas coletivas e de interesses comuns. Na expressdo de Helena Abramo (1994), nas
ultimas décadas a “cena juvenil” tem cada vez mais se ampliado e se diversificado,
sendo ocupada por uma pluralidade de manifestacGes de motivacgéo, sobretudo, culturais
e identitarias.

Na teoria politica classica, a participacdo social de jovens através de agdes
coletivas e movimentos sociais era concebida como instancia secundaria em relagdo as
institui¢des reconhecidas como espacos “eminentemente politicos”, tais como partidos e
sindicados. Mas ap6s o reconhecimento das estruturas de poder simbdlicas postas em
questionamento pelos movimentos sociais, pesquisadores como Evelina Dagnino
afirmam que as politicas culturais podem gerar novos significados as interpretacdes
culturais dominantes da politica e desafiar préaticas discursivas reproduzidas pelos meios
de comunicacdo de massa hegemdnicos. Isso porque o conceito de politica cultural aqui

adotado:

E ativo e relacional. Interpretamos politica cultural como o processo posto
em acdo quando conjuntos de atores sociais moldados por e encarnando
diferentes significados e praticas culturais entram em conflito uns com os
outros. Essa definicdo supde que significados e praticas culturais - em
particular aqueles teorizados como marginais, oposicionais, minoritérios,
residuais, emergentes, alternativos, dissidentes e assim por diante, todos
concebidos em relacdo a uma determinada ordem cultural dominante —
podem ser a fonte de processos que devem ser aceitos como politicos.
(DAGNINO, 2000, P. 25).

De acordo com as reflexdes de Dagnino, a cultura é politica porque o0s
significados s@o constitutivos dos processos que, implicita ou explicitamente, buscam
redefinir o poder social. Isto €, “quando apresentam concepgdes alternativas de mulher,
natureza, raga, economia, democracia ou cidadania, que desestabilizam os significados

culturais dominantes, os movimentos sociais pdem em ac¢do uma politica cultural”
(DAGNINO, 2000).
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Nessa direcdo, as politicas culturais se tornam mais visiveis quando emergem de
movimentos sociais, manifestacdes culturais populares e demais associagdes civicas
participativas, inseridas no confronto politico e/ou interessadas nos processos de
negociacdo com os diversos setores da politica institucional.

Dissociando-se de uma analise superficial que as tratam como modismo ou
meras agdes passiveis de “cooptagdo” pelo mercado, as politicas culturais devem ser
compreendidas como articulagbes discursivas hibridas, que mostram contrastes
significativos em relacdo as culturas dominantes (Dagnino, 2000). A cultura, nessa
perspectiva, é eminentemente politica. Ela passou a ser concebida como uma arena
crucial de disputa pelo poder ou “fomentadora de modernidades alternativas” (Dagnino,
2000, p. 26).

A legitimacédo das relacdes sociais de desigualdade e a luta para transforméa-las
sdo preocupacdes centrais da politica cultural. Estas determinam fundamentalmente os
significados das préticas sociais e, além disso, quais grupos e individuos tém o poder
para definir esses significados. Elas se preocupam também com questfes como
subjetividade e identidade, uma vez que a cultura desempenha um papel central na
constituicdo do sentido sobre n6s mesmos.

A politica cultural produzida pela apropriacdo audiovisual pode, portanto,
desempenhar um papel crucial na forma pela qual os jovens contestam as relacdes de
poder existentes. Ademais, para grupos marginalizados e oprimidos, a construgéo de
identidades novas e resistentes € uma dimensdo essencial de uma luta politica mais
ampla para transformar a sociedade. Dagnino sustenta, nessa dire¢do, que as
contestacbes no ambito cultural ndo sdo meros subprodutos da luta politica, mas ao
contrario, séo constitutivas dos esfor¢cos dos movimentos sociais para redefinir o sentido
e os limites do proprio sistema politico (DAGNINO, 2000).

A politica cultural é potencialmente transformativa por incluir, a um sé tempo,
lutas por reconhecimento e redistribuicdo. Em contrapartida, a nogdo de “Cultura
politica”, também adotada pela autora, refere-se a construcdo social particular em cada
sociedade do que conta como “politico”. Cada sociedade ¢ marcada por uma cultura
politica dominante, que engloba campos institucionalizados para a negociagéo do poder,

ou seja, praticas e instituicbes que historicamente vém a ser consideradas como
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propriamente politicas (DAGNINO, 2000). Tal legitimidade ocorre como préaticas
discursivas hegemdnicas, que, em reacdo, as politicas culturais alternativas pretendem
desestabilizar.

Nessa direcdo, se a cultura politica abrange campos institucionalizados para a
negociacdo do poder, entdo 0os movimentos sociais e as a¢fes coletivas a enfrentam nao
apenas com greves, piquetes e barricadas, mas com estratégias culturais, simbolicas e
discursivas, na tentativa de reconfigurar a cultura politica dominante. Elas podem
emergir da Cultura Digital, das experiéncias populares em audiovisual e as diversas
formas de midia livrismo. Basta analisarmos em que medida essas politicas culturais
desestabilizam as significacdes que reproduzem a cultura politica e se contribuem
decisivamente para questdes como redistribuicdo e para a consolidacdo de espacos
democraticos alternativos.

A distincdo entre Politica cultural e Cultura politica remete as reflexdes de
Chantal Mouffe acerca da diferenga entre a “politica” e o “politico”. Segundo Mouffe
(1996; 2003; 2006), o politico se relaciona com a dimensdo antagonista que € inerente a
toda sociedade humana, um antagonismo que pode assumir diferentes formas e ser
localizado em diversas relacGes sociais.

Em contrapartida, a politica pode ser compreendida como um conjunto de
praticas, discursos e instituicbes que buscam estabelecer uma certa ordem e organizar a
vida social em condi¢cOes que estdo sempre potencialmente sujeitas ao conflito,
precisamente porque sdo afetadas pela dimensdo antagonista do que ela denomina de
“politico”. A politica pode ser vista como a pacificacdo tentada do politico, ou a
instalacdo e encarnacdo da ordem e de praticas sedimentadas de uma determinada
sociedade.

Ao contrario do politico, que pode emergir de qualquer esfera do social, das
ruas, do audiovisual, das marchas e dos movimentos sociais, a politica possui seu
proprio espago publico, constituido por um campo de trocas entre partidos politicos, de
negocios parlamentares e governamentais, de eleicdes e representacao e, em geral, dos
tipos de atividades, praticas e procedimentos que acontecem na arena institucional do

sistema politico.
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O politico, por sua vez, pode se expressar em qualquer dimensdo do social,
independente de se localizar ou ndo nos espagos da politica institucional, porque
consiste num movimento vivo, um tipo de “magma de vontades em conflito” ou
antagonismos; ele € maével e flexivel, indo além, mas também subvertendo os cenarios e
amarras institucionais da politica.

Chantal Mouffe questiona se é possivel que as praticas artisticas e culturais
ainda possam desempenhar um papel critico em uma sociedade marcada pela
publicidade e pelo marketing, onde artistas e produtores se transformaram em
“trabalhadores culturais”. Para ela, ¢ preciso ampliar o ambito da intervengao artistico-
cultural para uma multiplicidade de espacos sociais para fazer oposi¢do ao programa de
mobilizacdo social total do capitalismo. Ou seja, para Mouffe, a arte critica deve
acontecer na esfera publica. Desse ponto de vista, as praticas artisticas e culturais
podem desempenhar um papel decisivo na luta contra a dominacao capitalista e na luta
pela hegemonia.

Mas o que a autora vem a entender por esfera publica? A luz da concepcio de
democracia agonistica, ao contrario das concepg¢des mais comumente difundidas sobre
esfera publica como espaco do consenso e do entendimento universal, Mouffe afirma
que o0 espaco publico é um campo de batalha no qual se enfrentam diversos projetos
hegemaénicos distintos, sem possibilidade alguma de conciliacéo final (MOUFFE; 1996,
2003).

Desse ponto de vista agonistico, o espaco publico é sempre multiplo, no qual
uma diversidade de superficies discursivas convive sem um principio subjacente de
unidade, mas com uma possibilidade de articulacdo entre elas; logo, ele ndo é mera
dispersdo, pois estd estruturado hegemonicamente. Este espaco é discursivo, mas, ao
mesmo tempo, também material, no qual a arte e a cultura podem interferir como
politica agonistica.

Nessa direcdo, as reflexdes de Evelina Dagnino e Chantal Mouffe ajudam a
encorpar 0s argumentos ja bastante conhecidos de George Yudice (2004) a respeito do
recuso a cultura nas sociedades contemporaneas. As politicas culturais, para Yudice,

podem ser proponente de interpretacGes rivais as normas totalizadoras, onde identidades
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sdo (des) hierarquizadas e reconstruidas, legitimando grupos, acdes e representacdes
diversas.

No interior do campo de forcas performativas emergem “interpretacdes rivais”
que buscam desconstruir 0 modelo totalizador, onde o0s atores agenciam sua autonomia
e legitimidade em modalidades alternativas de poder, enquadrando interpretacdes que
canalizam a significacido dos seus discursos e atos (YUDICE, 2004). A partir da
apropriagéo da tecnologia audiovisual, os jovens, sejam eles quilombolas, moradores de
favela, feministas, ambientalistas, entre outros, articulam discursos e concepgdes
alternativas sobre si mesmos e suas reivindicacoes politicas.

Em festivais e cineclubes dedicados a exibicdo desse material audiovisual, é
frequente a organizacdo de redes e foruns, cujo objetivo é fortalecer os movimentos
sociais em todo o pais. Mas como foi dito anteriormente, ndo ha um discurso univoco,
que integre as diferentes demandas colocadas pelos jovens realizadores. Tal aspecto
pode ser constatado na fala dos organizadores de um dos festivais mais prestigiados

desse cenario, 0 VisGes Periféricas, que ocorre na cidade do Rio de Janeiro desde 2007:

O nosso festival € um espaco para multiplicar imagens e sons, criar novas
redes de comunicacdo e criacdo, refletir um mundo em permanente
movimento (...) Acho que o Férum tem que discutir tudo. Mas que tipo de
bandeira o Férum tera? Temos que levantar algum assunto especifico? Se
pelo lado pragmaético é importante defender uma bandeira, para que esse tema
tenha uma visibilidade e para que possamos concentrar esforcos, eu percebo
também que precisamos pensar de uma forma global. (VISOES
PERIFERICAS).

Hoje, utilizando os canais que tém disponiveis, a exemplo dos festivais,
cineclubes e redes sociais, a utilizacdo do audiovisual pelos jovens revela mais uma
possibilidade de expressao do politico, isto é, de levar a publico as suas demandas e
inquietacOes. Entre o contar e ser contado emergem possibilidades de performatizacao e
de hibridizagdo das diferencas, de identificacdo entre essas pessoas, que n&o
abandonam, por outro lado, o que lhes ¢é especifico. Nas ruas projetadas para excluir
todo tipo de diferencga, que ndo se adequasse ao modelo higienizador de cidade, adotado
desde o século XIX, surgem politicas culturais, que expressam tentativas de articulagéo

de novos discursos.
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Sdo minorias, diferencas que resistem a totalizacdo, cujas identidades sdo
sempre negociadas a partir da identificacdo de um QOutro, que se apresenta com um
antagdnico a superar, seja através de politicas publicas, seja através de mudancga de
“mentalidade” ou de politica de reconhecimento.

Nas palavras de Boaventura de Sousa Santos, sdo grupos que estiveram
“vagueando como meteoritos” (SANTOS, 2008), excluidos e estigmatizados pelo
canone ocidental, mas que retornam como rasuras, como periferias empoderadas.
Articulam, a partir da apropriacéo da tecnologia audiovisual, novos sentidos sobre o que
é ser homossexual, ser poeta, feminista, morador de favela, enfim, ser jovem.

A categoria juventude, desse modo, acaba por articular boa parte das
diferencas em circulacdo nos discursos audiovisuais exibidos. Ela se transforma em
“ponto nodal”, ou seja, em significante privilegiado, que agrega em torno de si uma
série de “posi¢des de sujeito” (LACLAU, 2005; MOUFFE, 1996, 2003). Isso ocorre
devido a difuséo do discurso do protagonismo juvenil, que atribui aos jovens o papel de

verdadeiros representantes da sociedade civil.

Percebe-se que essa garotada se sente reconhecida e feliz de estar em um
espaco que ndo os percebe de uma forma paternalista. Eles sentem a
autoestima 14 em cima, percebem que estdo fazendo, que tém uma coisa
diferente para falar, e que s&o mensageiros de um novo Brasil, de um novo
cinema, de uma nova estética. Os jovens se veem protagonistas de uma coisa
muito nova que esta acontecendo neste pais. (VISOES PERIFERICAS).

Conforme Helena Abramo (2005), a mobilizacao social e politica de jovens, que
vem se consolidando desde a década de 1990, tem papel decisivo na conformacéo deste
novo contexto ideoldgico, em que emerge a compreensdo dos jovens como sujeitos de
direitos, definidos ndo mais “por suas incompletudes ou desvios”, mas por suas
especificidades e necessidades, que passam a ser reconhecidas no espaco publico como
demandas cidadas legitimas.

Por outro lado, embora o discurso do protagonismo juvenil tenha se
transformado em consenso, cuja adogdo estende-se do terceiro setor as politicas de
estado, passando ainda pelos movimentos sociais, sua plasticidade deve ser notada.

Trata-se de um discurso flutuante, transformado em campo de luta da significacéo,
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marcado por tentativas de projetos politicos distintos de fixar sentidos, de ocupéa-lo
(LACLAU e MOUFFE, 1985).

E interessante lembrar que a atuacdo das ONGs, junto & emergéncia de
movimentos como o Hip Hop, serdo responsaveis por transformar a representacdo dos
jovens, sobretudo do jovem pobre urbano. De potencial criminoso, esse jovem passa a
ser percebido, aos poucos, como ator politico. A partir da atuacdo de entidades como a
Central Unica de Favelas (hoje espalhadas por todo pais), o Afro Reggae (no Rio de
Janeiro) e a Auguba (atuante em Recife desde o final de 1980), a juventude passa a ser
representada concomitantemente como problema social e sujeito de direitos. 1sso porque
0s problemas sociais que afetam a sociedade brasileira ganham maior visibilidade neste
segmento da populacdo, que é a principal vitima de politicas publicas ineficientes

Interessante notar que estas politicas hoje comportam uma diversidade de
orientacdes. Podem estar mais proximas de modelos participativos e democraticos ou
serem definidos com base no que, no Brasil, tradicionalmente foi designado como
“cidadania tutelada”, ou apenas como forma de assisténcia e controle do Estado sobre a
sociedade, sobretudo, para 0s grupos que estdo na base da piramide social.

Como nos mostra o trabalho de Marcia Liunghi (2008), embora as politicas
publicas voltadas para essa populacdo tenham evoluido bastante nos Gltimos anos,
algumas delas ainda carregam o ranco de concepc¢des discriminatérias e do ndo
reconhecimento. Além disso, como nos mostram Sposito e Carrano, nas politicas

publicas atuais, pode ocorrer:

um novo ocultamento e naturalizagdo das condi¢Ges em que as desigualdades
sociais operam, pois na auséncia de direitos assegurados resta aos atores
jovens, muitas vezes sem nenhum apoio de carater mais duradouro, a tarefa
de construir um projeto voltado para o desenvolvimento local e comunitario,
deslocando-se para o sujeito a responsabilidade de empreendimentos que a
rigor ndo seriam da sua algada. (SPOSITO e CARRANO, 2003, p. 166).

Os atuais programas e agdes governamentais afirmam ter como preocupacao
maior a preparacdo do jovem para o mercado de trabalho, contribuindo, ainda, para a
sua formacdo cidada e o seu protagonismo. Mas que concepc¢édo de “protagonismo” tem
sido utilizada? De acordo com a bibliografia utilizada até entdo, trata-se mais de ensinar

0 que € cidadania e protagonismo, que pratica-la, de fato.
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Ou seja, trata-se mais de um projeto voltado para a gestdo do tempo livre dos
jovens em situacdo de risco, que uma acao potencializadora, na busca por igualdade de
oportunidade e melhoria nas condi¢des de moradia, de emprego, salde, educacéo etc. O
objetivo dessas acOes, em sua maioria, permanece 0 mesmo que as politicas de
integracdo de décadas atras: “conter” um suposto potencial desse jovem para a
marginalidade. J& em relacdo a educacdo, a cultura e a tecnologia digital, refor¢a-se um
carater, muitas vezes, instrumental e meritocréatico.

Essa abordagem € duramente criticada por lideres de movimentos. No contexto
dos grupos de producdo audiovisual, voltados para jovens das periferias urbanas, o
paradigma da “inclusdo digital” como instrumento de controle social dos jovens tem
sido fortemente abandonado, dando lugar para outros questionamentos e demandas.
Afirma-se que o recurso ao audiovisual deve impulsionar a sua apropriacdo social,
artistica e filosofica, gerando experimentacdo de linguagem e energia politica, como

podemos, mais uma vez, perceber na fala dos organizadores do Visdes periféricas:

Esses realizadores ndo querem mais ser rotulados como jovens da incluséo
social, vindos da periferia, e que estdo fazendo video para sair da
marginalidade. S&o rdtulos com que nos acostumamos a lidar dentro do
terceiro setor, e que ainda sdo muito fortes nesta area. Mas vejo que essa
juventude esta cansada de ser rotulada. Eles estdo querendo ser reconhecidos
como artistas, cineastas, realizadores, com propostas estéticas e artisticas.
Estdo também em uma fase de querer ocupar um espago dentro do mercado e
de ter um canal de dialogo com as politicas publicas de audiovisual. Entédo, o
forum (FEPA) surgiu como uma consequéncia dessas transformagoes (...)
Existe um preconceito muito grande em relacdo ao audiovisual feito a partir
de projetos sociais porque essas obras sdo realizadas muito em funcéo de
processos educativos, e ndo tém a intengdo de formar técnicos ou
profissionais. Sdo processos educativos que querem fazer o jovem expressar-
se ou inseri-lo em questBes de cidadania. Mas 0s jovens ja estdo a fim de dar
esse passo para frente, de tomar outro rumo. E importante que eles comecem
a participar dessa estrutura econdmica para que esse trabalho conquiste outro
tipo de reconhecimento. Essa producdo est4 conseguindo mostrar um tipo de
Brasil que a gente ndo estd acostumado a ver. E que s6 os jovens podem
mostrar. (VISOES PERIFERICAS).

Decerto, a apropriacdo audiovisual e o sentido atribuido ao protagonismo juvenil
que encontramos em diferentes festivais, foruns e outros espagos de mobilizacéo, néo se
limitam ao paradigma da “inclusdo digital”, fortemente instrumentalizadora. 1sso ficou
bastante evidente em pesquisas e trabalhos de campo realizados nos Gltimos anos. A

“pedagogia da precariedade” ou do “qualquer coisa serve”, muito em voga na atuagio
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do terceiro setor (LIUNGHI, 2008), é constantemente questionada por diversas
entidades e coletivos que trabalham com o uso da tecnologia audiovisual.

Em alguns casos, hd uma preocupacdo por parte de professores e oficineiros em
oferecer aos jovens um suporte técnico e cultural que os motivem a desenvolver o fazer
artistico per si, estimulando a experimentacdo do audiovisual enquanto linguagem.
N&do se trata, tampouco, da retomada de uma visdo pedagdgica de outrora, que
encarregava a tecnologia audiovisual o trabalho de “conscientiza¢do” de uma populagdo
supostamente alienada.

Ao contrario das acbes pedagdgicas dos Centros Populares de Cultura da UNE
ou do Movimento do Video Popular da década de 1980, muitos dos projetos e entidades
analisadas pretendem ir além do rotulo da “conscientiza¢do” e da “inclusdo social”,
ensaiando formas de experimentacdo da linguagem audiovisual, bem como o seu
dialogo com outros formatos e suportes.

Apropriacdo audiovisual e protagonismo juvenil, nesse cenario, vém articular
uma série de diferencgas, todas elas com demandas e reinvindicacfes em negocia¢do. A
partir destas, tem-se construido um noés (em aberto) em contraposicdo a antagonicos
nem sempre comuns (poder publico, homofdbicos, setor imobiliario etc.). Essa
identificacdo ndo estd dada de antemdo e a cada ano esses grupos vado encontrando
novas formas de problematizacdo da relacdo nds-eles.

Finalizando, gostaria de sugerir que os esfor¢cos de articulacdo politico-cultural
empreendidos por jovens realizadores do audiovisual (independente, periférico, ativista
etc.) sdo importantes para o desenvolvimento de politicas pablicas mais democréticas e
que ndo se restringem ao setor do audiovisual. Essa articulacdo via videos, redes e
foruns publiciza as lutas sociais e viabiliza novos formatos de negociacdo entre 0s
movimentos e o0 Estado, modernizando a cultura politica.

As relacOes e negociacdes mantidas entre as ruas e os gabinetes, definitivamente,
precisam ser analisadas tendo em vista a multiplicidade de diferencas e de demandas,
em contraposi¢do a uma vis@o reducionista e dicotdmica da relacdo Estado- sociedade
civil, enredada a uma concepg¢éo de identidade que, em nosso pais, sempre seve a cara

das elites brancas ou dos subalternos “folclorizados”.
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Consideracoes finais

A utilizacdo do audiovisual como politica de reconhecimento, certamente, ndo
consiste em um fendmeno recente, mas a extensdo dessa pratica, nos ultimos anos,
adquiriu proporc¢des inimaginaveis. Desde o video militante, prenunciado por Godard na
Franca dos anos 1960, passando pelas investidas cinematograficas do CPC e do
Movimento de Video Popular no Brasil, projetos de democratizacdo dos meios
audiovisuais tém sido mobilizados no mundo todo.

Frequentemente, sdo setores populares ou grupos subalternizados, sobretudo
jovens, que encabecam o ativismo audiovisual em paises como Franca, Inglaterra,
Mexico e Argentina. No Brasil, como vimos, essa tendéncia também se faz presente. Os
diversos coletivos, ONGs e Pontos de Cultura, envolvidos na producdo de novos
conteddos, percebem nos cineclubes e festivais a oportunidade de divulgar o material
realizado e fazer com que essas obras repercutam para além das fronteiras dos
movimentos sociais ou das entidades promotoras.

Por outro lado, ha na luta pela hegemonia em torno da educacdo audiovisual
uma tensdo entre a utopia da educacdo como emancipacdo e as anti-utopias de
“docilizacao” e “eficientizacdo” dos sujeitos para o mercado. Mesmo levando em
consideracdo o tratamento ambiguo dado as tecnologias digitais, entre a légica da
inclusdo e da democratizacdo, o uso da tecnologia audiovisual no contexto analisado
ndo se reduz simplesmente ao seu carater instrumental.

Aqui a apropriacdo audiovisual também se apresenta como performatividade,
baseada no questionamento das normas e da experiéncia, onde os agentes realizam uma
pratica reflexiva do autogerenciamento frente aos modelos impostos por determinada
sociedade ou formagdo cultural. Com isso, as experiéncias populares em audiovisual
pdem em pratica varias politicas culturais, ao pretenderem dar novos significados as
interpretagdes culturais dominantes da politica e desafiar praticas discursivas
reproduzidas pelos meios de comunicacéo de massa.

Desse modo, a tecnologia audiovisual deve ser discutida de forma mais atenta
pela teoria sociologica contemporanea. Sugeri neste trabalho que a apropriagéo politica,

filoséfica e artistica do audiovisual traduz-se em importante espaco que visibilidade dos
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conflitos que atravessam o social, frequentemente ocultados e excluidos. O artigo
problematiza, desse modo, um desafio recente, colocado para todos os agentes que
participam da relagdo entre politica cultural e Estado, que é o de saber governar a
diferenca e o conflito, sem reduzi-los ou apaga-los, aceitando-os como indicador de
poténcia e transformacao.

Mas as experiéncias atuais nos mostram como permanece problematica a relacdo
entre Estado, como agente da sedimentacdo e da institucionalizagdo e as formas de
producdo politica-cultural, cada vez mais imagéticas e discursivas, que com seu trabalho
de contestacdo, ameacam sempre escaparem dos controles sobre as suas virtualidades.

N&o é suficiente que tenhamos acesso a educacdo e as tecnologias, mas que
possamos apropria-las — isto €, torna-se necessario pensar radicalmente 0s nossos
envolvimentos tecnoldgicos como parte desse processo. N&o se trata, portanto, apenas
de propiciar as condi¢cBes de um acesso competente a educacdo, ao mundo digital e
audiovisual, mas de perceber que essas tecnologias precisam ser social, filoséfica e
politicamente ocupadas. Em suma, é preciso pensar essas tecnologias como espaco
politico e agonistico a ser constituido, uma vez que “ser incluido” ndo significa
participar de modo democratico e consciente na sociedade de informacéo.

O que torna as tecnologias de informacdo um espaco politico, nos sentido aqui
colocado, é a constatacdo de que, enquanto técnica, elas constituem um espaco tenso,
ambiguo, capaz de promover a abertura para e pela linguagem, Além disso, é preciso
pensar que, como espaco politico e de manifestacdo da diferenca, a tecnologia
audiovisual vem demandar movimentos contra hegemonicos, que possibilite pensarmos
diferente do “programado”.

A luta pela terra, pela moradia digna e o direito a cidade sdo algumas das
demandas redistributivas que acompanham a busca por reconhecimento social dos
jovens. O recurso ao audiovisual pode, sim, vir a contribuir para a elevagédo da
autoestima dos diferentes personagens representados. E preciso ter em mente, porém,
que a elevacdo da autoestima se constréi com a descolonizacdo da mente, na rasura do
pensamento dicotbmico e com a presenca constante da diferenca, da alteridade. Para
isso, é importante combatermos a reproducdo de contetidos estigmatizantes, que insiste

numa representacdo do jovem pobre como uma ameaca e um perigo a ser controlado.
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