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A apropriacgdo da teoria hipodérmica pela figura do
controlador social da obra ficcional distopica®

Eduardo Harry LUERSEN?
Resumo

Este texto busca averiguar a presenca da teoria hipodérmica de informacao para explicar
a organizacéo social e politica em algumas obras de ficcdo distopicas, ao passo em que
se verifica uma grande desconfianga dos autores com relacdo aos instrumentos de
comunicacdo como meios de persuasdo, devido a experiéncia da propaganda oficial dos
regimes totalitarios de meados do século XX. Para tal, foram analisados trechos de
obras de ficcao literarias e albuns musicais de carater distopico.
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Introducéo

A injecdo hipodérmica é aquela que penetra logo abaixo da pele em que €
aplicada, deixando o contetdo da seringa entrar em contato direto com a corrente
sanguinea. A adog¢do do termo “Teoria Hipodérmica” para descrever uma teoria que se
refere a transmissdo de informacdo sugere eficientemente a presenca de um receptor
indefeso, que ndo apresenta resisténcia, e vai absorver determinado contetdo enviado
por um emissor onipotente.

E dificil pensarmos na aplicacdo desta teoria, ou na presenca de um receptor
meramente passivo atualmente, dentro de uma sociedade democratica. Mas podemos
entender que a elaboracdo deste modelo decorreu em um periodo entre guerras, nos anos
30, concomitantemente a um momento de instauracdo de regimes ditatoriais e violentos
na Europa. A eficacia da propaganda de Estado e a influéncia do radio neste periodo
criaram espago para que fossem feitas consideragGes contundentes sobre o poder da
informacdo, e tornou-se inadiavel que se iniciassem investigacOes tedricas sobre o

assunto.

! Trabalho apresentado no 1V SIPECOM, evento ocorrido em setembro de 2011, na Universidade Federal de Santa
Maria.

2 Mestre em Comunicacéo Social — Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul/PUCRS (2013). Bolsista
CAPES e PUCRS. E-mail: edluersen@gmail.com
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Porém, se em ambientes sociais contemporaneos nao idealizados a teoria

hipodérmica pode ser raramente aplicavel, em uma realidade construida, ficcional, este
modelo aparece com certa freqiiéncia, permeando a atmosfera de diversas obras da
literatura e do cinema. A idéia de uma midia massiva onipotente e manipuladora e a
frequente utilizacdo dos meios de comunicacdo por governos totalitarios em
propagandas de guerra e campanhas para elevar o espirito nacionalista, sobretudo na
primeira metade do século XX, acabaram influenciando a imaginacdo de escritores de
ficcdo desacreditados com seus entornos politicos e sociais.

Para alguns nomes da literatura, como George Orwell, por exemplo, autor de
1984 (1949), percebe-se que as principais ideologias politicas do século passado, em
seus vieses mais extremos, fizeram com que fosse gerada uma imagem negativa
também com relacdo aos meios de comunicacdo em uma sociedade de massa, que
possuem representacdo importante em sua obra. A soma deste contexto, com a
desconstrucdo de pensamentos ideologicos utopicos, aliada a uma transposicdo
fragmentada dos idealismos ao futuro, deu origem a toda uma série de obras literarias, e
estas narrativas receberam a alcunha de distopias.

Buscamos aqui discorrer sobre a aparéncia dos meios de comunicacdo de massa
como uma agulha hipodérmica, na espinha dorsal da esfera social concebida nestas
obras, e a fungdo de controle exercida pelos mass media nos ambientes construidos
pelos autores. Para isto, estudamos as por¢Oes das distopias que tocam a fungéo
comunicacional, através de livros, filmes adaptados e até albuns conceituais de rock que

apresentam a criacdo de uma realidade distopica.

Distopia e o dominio da informacéo

Atraves da extrapolacdo e deformacgdo de problematicas referentes ao periodo
em que as ficgdes distopicas foram publicadas, 0s autores conseguiam tanto empregar
uma inegavel tenséo que favorecia a narrativa em seus livros, como também relacionar
estas suas historias, geralmente futuristas e com projecdes fantasiosas, com a sociedade
de seu tempo. O produto da comunicagdo, mais especificamente da propaganda,

aparecia como instrumento governamental de controle, sendo percebido claramente

Ano I1X, n. 07 — Julho/2013



RevistaTEMATICA www.insite.pro.bs

naquela que talvez seja a obra literaria distopica mais conhecida entre todas, 1984, de

George Orwell.

Figura central no enredo, o Grande Irmé&o é, no livro de Orwell, a forma onde se
centraliza o poder. Ninguém o conhece pessoalmente, porém seu rosto € visto a todo
instante em telas espalhadas que tanto servem para vigiar a conduta dos individuos nos
espacos publicos e privados, como para disseminar noticias adulteradas enaltecendo as
acOes do partido dominante. Além de uma satira com relacdo a propaganda televisiva,
h& conteddo satirico com relacdo ao jornalismo. O protagonista da trama, Winston
Smith, trabalha no Ministério da Verdade®. Seu oficio é selecionar dados e alterar
informagdes cotidianas em favor do partido dominante, além de jogar no incinerador
noticias originais contrarias, ou que contradigam a légica do Grande Irméo.

E essencial, além da repressdo, para que se instaure a sociedade descrita por
Orwell, que a transmissdo de informacdo ocorra da maneira como foi desenhada na
teoria hipodérmica: unidirecionalmente, com poder de alastramento e rendicdo total de

um publico inerme. Orwell ilustra:

A invengdo da imprensa, contudo, tornou mais facil manipular a
opinido publica, processo que o filme e o radio levaram além. Com o
desenvolvimento da televisdo e o progresso técnico que tornou
possivel receber e transmitir simultaneamente pelo mesmo
instrumento, a vida particular acabou. Cada cidaddo (...) passou a
poder ser mantido vinte e quatro horas por dia sob os olhos da policia
e ao alcance da propaganda oficial, fechados todos os outros canais de
comunicacdo. Existia pela primeira vez a possibilidade de fazer impor
ndo apenas completa obediéncia a vontade do Estado como também
completa uniformidade de opinido em todos os suditos (ORWELL,
1949, p.192).

A mensagem € absorvida pelo receptor (sociedade de massa) da maneira como o
emissor (Estado) planejou e, entdo, a massa reage conforme movimentos previstos. Sem
esta premissa, de certa forma simplista, quanto ao comportamento de quem recebe a
mensagem, nao seria possivel o controle tal qual é descrito na obra. Neste espectro, em
conjuncdo com uma mescla entre maniqueismo e reducionismo, viu-se na midia um

instrumento de manipulacéo.

® Em 1984, o Estado se organiza em quatro ministérios: Ministério da Verdade, Ministério do Amor, Ministério da
Paz e Ministério da Fartura. O Ministério da Verdade é o que se ocupa das noticias, diversdes, instrucao e belas artes.
(Orwell, 1949, p.5)
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Pode-se imaginar que a inspiracdo para esta visdo tenha partido da perplexidade

do autor com relacdo aos regimes totalitarios estabelecidos em alguns paises da Europa
nas décadas anteriores. Em um ensaio biografico publicado em 1946, George Orwell

admite esta posicéo:

A Guerra Espanhola e outros eventos em 1936-1937 penderam na
balanca e a partir dai eu entendi em que ponto eu estava. Toda a linha
de trabalho sério que eu escrevi desde 1936 foi escrita direta ou
indiretamente contra o Totalitarismo (ORWELL, 1946, p.4) *.

Mais especificamente, Orwell comecou a escrever 1984 ainda no final de 1946.
Ou seja, ap6s o término da Segunda Guerra Mundial, logo apds também os julgamentos
de Nuremberg®, o que exalta o seu vilipéndio pelo totalitarismo e, da mesma maneira,
sugere que o autor coloque nas médos da midia um poder capital e determinante sobre a
opinido da massa. O papel importante desempenhado pela propaganda oficial e pela
censura para a articulacdo dos regimes nazista e fascista, e a contundéncia civica das

mesmas, parecem de fato ter influenciado o escritor.

Investigacdes do comportamento

O funcionamento bésico de estimulo-resposta abordado pela teoria hipodérmica
parece ser o cerne que explica a “entrega” da sociedade retratada por Orwell diante de
uma propaganda insistente e hostil. Este modelo de entender a informacéo dialoga com
o condicionamento classico, observado por Ivan Pavlov, em seu estudo com cdes. Neste
trabalho, Pavlov verificou a possibilidade da reacao relacionada a um estimulo anterior.
Um céo era alimentado, e sempre que Ihe fosse dado um pedaco de carne, uma sineta
soava. O animal comecou a salivar sempre gque ouvia a sineta tocar e, mais tarde, passou

a salivar quando apenas o0 ouvia 0 som, sem que o pedaco de carne Ihe fosse oferecido.

* Tradugo a partir do original: “The Spanish war and other events in 1936-37 turned the scale and thereafter | knew
where | stood. Every line of serious work that | have written since 1936 has been written, directly or indirectly,
against totalitarianism and for democratic socialism, as I understand it” (ORWELL, 1946:4).

% http://orwell.ru/library/novels/1984/english/eint_pd
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Partindo desta premissa behaviorista®, onde as respostas/aprendizagens estavam

diretamente relacionadas aos estimulos, podemos tracar paralelos entre o uso da
comunicagdo e o0 modelo social de demais obras. Em Admiravel Mundo Novo (1932), de
Aldous Huxley, o controle é estabelecido por um processo de condicionamento
artificial, sem o uso da violéncia fisica. Nesta ficcdo distopica, os bebés sdo criados em
laboratérios, onde logo séo classificados hierarquicamente, em um sistema de castas que
vai corresponder aos seus futuros papéis sociais. Com o passar do tempo, os individuos
passam por um processo de condicionamento elaborado, de uma forma que até o
conceito de “familia” ndo ¢ mais passivel de existir.

Basicamente, estes métodos de condicionamento védo, desde a inféancia,
subtraindo as particularidades subjetivas do individuo, seu modo proprio de sentir e
pensar, sua personalidade. 1sso nos recorre ligeiramente a relembrar conceitos sobre
massificacdo, elementares para que se pense na possibilidade da teoria hipodérmica.

Segundo Mauro Wolf:

A massa € constituida por um conjunto homogéneo de individuos
gue, enquanto seus membros, sdo essencialmente iguais,
indiferenciaveis, mesmo que provenham de ambientes diferentes,
heterogéneos, e de todos 0s grupos sociais. Além disso, a massa é
composta por pessoas que ndo se conhecem, que estdo separadas umas
das outras no espacgo e que tém poucas ou nenhuma possibilidade de
exercer uma agdo ou uma influéncia reciprocas (WOLF, 1999, p.24).

A supressdo da familia se faz importante para que a ordem social na ficcdo de
Huxley se mantenha, visto que diminui a possibilidade de que haja influéncia ou contato
mais proximo entre as pessoas. Isto, mais uma vez, se relaciona com o conceito da

sociedade massa e pode ser reforcado por Wolf com a seguinte colocagéo:

Esta definicdo de massa como um novo tipo de organizacdo social é
muito importante por varios motivos: em primeiro lugar, porque pde
em destaque e reforca o elemento fundamental da teoria hipodérmica,
ou seja, o fato de os individuos estarem isolados, serem anénimos,
estarem separados, atomizados (WOLF, 1999, p.24).

Em Admiravel Mundo Novo, com o passar do tempo, a ordem social se mantém

através da suscetibilidade e do bem-estar aparente dentro deste modelo estabelecido,

® Do inglés behavior, que significa comportamento, conduta.
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através da inducdo de comportamento’. A midia entra como forma de entretenimento

distrativo e estabilizante nesse contexto. Além da droga sintética chamada de “soma”,
dos esportes e outras formas de lazer, as pessoas dispdem de atividades de
entretenimento como, por exemplo, o cinema sensivel, onde além da grande tela, €
possivel sentir todas as sensacdes das personagens na tela, e da musica sintética®, feita
para o consumo de massa, em escala industrial. Assim, o regime se instala sem que haja
repressdo ou o uso da violéncia fisica. A informacéo é absorvida pela massa a partir de
um condicionamento que € estimulado desde as primeiras fases da vida e isto € aceito
sem gue a massa se preocupe com o estilo de vida artificial existente.

O conceito de massificagdo verificado anteriormente serve como mais uma
influéncia para os autores das distopias. Relatada como uma consequiéncia do regime
totalitario, a perda gradativa da individualidade dentro do regime reflete-se na censura
as artes. Em Admiravel Mundo Novo, o que ¢ chamado de “grande arte”, ou o que
conhecemos por artes visuais hoje, foi subtraido da sociedade, em detrimento do ja
citado “cinema sensivel”, produzido para se encaixar ao padrio de condicionamento
recorrente na historia.

Em outra distopia, Fahrenheit 451° (1953), de Ray Bradbury, por exemplo, os
livros sdo proibidos por serem considerados instrutivos. O corpo de bombeiros nessa
historia ndo apaga incéndios, mas 0s provoca ao queimar os livros nas casas de pessoas
que sdo denunciadas por guarda-los. A liberdade individual, neste caso representada
pela possibilidade da leitura livre, é repreendida para que ndo possa se oferecer ameaca
ao status quo. Novamente, uma televisdo estatal oficial é a principal forma de diverséo e
informacdo disponivel. Mais uma vez, uma obra de ficcdo que faz uma critica da
opressdo as artes, com a referéncia dos governos totalitarios da década anterior,
somando-se a um grande volume de obras da literatura estrangeira. Nestas obras,

desenha-se a comunica¢do, sob o controle de alguma gestdo com propdsitos

" 0 behaviorismo também aparece em distopias como Laranja Mecanica (1971), filme dirigido por Stanley Kubrick,
adaptado do romance homdnimo de Anthony Burgess, publicado em 1962, através do tratamento Ludovico. Nele, o
sociopata Alex DelLarge é submetido a um tratamento onde é forgado a associar a violéncia ao mal-estar, através de
um estimulo de imagens de cenas violentas combinado com um coquetel de drogas.

® Na pégina 124 de seu livro de 1932, Huxley cita uma “caixa de Msica Sintética portatil”. Curiosamente, ¢ facil
fazermos hoje uma associacdo da descricdo deste aparelho com os aparelhos de som mini-system ou, mais
recentemente, com os MP3 players. O primeiro radio comercial transistorizado portatil foi produzido pela Bell Labs’
s6 em 1954,

® Obra literaria adaptada para o cinema em 1966, sob direcéo de Frangois Truffaut.
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dominadores, como um meio de “manejar” a sociedade de massa. Mais do que isso, 0s

autores das distopias criaram uma previsdo penosa, na qual o comportamento da
sociedade é previsivel e, por isso, € invariavelmente manipulada pelo emissor soberano.
Desta forma, sem considerar variacdes por efeitos ou subjetividades individuais, a
mensagem é assimilada pela audiéncia, de acordo com a teoria hipodérmica.

Uma distopia nacional pode contribuir com esta analise. Em 1981, em S&o
Paulo, Ignacio de Loyola Branddo publica o romance Nao Veras Pais Nenhum. Ao
lermos este livro, podemos ver que os elementos basicos da distopia estdo la. A
propaganda através da midia, onipotente e onipresente, assume um papel de
apaziguador, com a finalidade de manter o controle social a favor do Esquema, que é o

nome que Loyola Branddo da ao governo totalitario vigente no decorrer de seu romance.

Vou olhando a sarjeta e latas de lixo. Quem sabe encontro um jornal
usado. Ou um pedaco, folha rasgada. Nao importa. Sinto necessidade
de ler noticia. Ler de verdade. Estou cansado de ouvi-las pela
televisio, na Radio Geral. Sempre encontro um, atirado por ai. As
vezes sujo, emporcalhado.

Durante alguns anos, como professor, fui autorizado a receber um
jornal semanal. Havia pouco para ler. Pouco que interessasse. As mas
noticias estavam proibidas para ndo alarmar o povo. Os governantes
da Era da Grande Locupletagdo é que destilaram este conceito de mas
noticias. Foi um trabalho gradual de preparacdo. Filmes na televisao e
nos cinemas, outdoors com propaganda. Repeticdo exaustiva até
convencer a todos que as mas noticias prejudicavam a tranqilidade,
traziam inquietagdo, provocam stress, aumentavam a hipertens&o,
causavam até mortes (BRANDAO, 1982, p.52).

Podemos perceber aqui, nesta obra mais recente, a influéncia de livros
importantes do género. A noc¢do de geracdo de conformidade na sociedade de massa
através do bem-estar, com o fato de proibir-se a publicacdo de “mas noticias” nos
noticiarios € algo que ja se tratava, através de outros dispositivos, na disposic¢do social
em Admiravel Mundo Novo. Novamente, nos remetemos as premissas behavioristas,
cujos padrdes de estimulo-resposta influenciaram a teoria da agulha hipodérmica. A
proibicdo dos jornais, bem como de livros e o fechamento de universidades, por parte
do governo totalitario, cumprem a funcédo de esmaecer a memoria coletiva social até que
ela se apague, além de diminuir a individualidade critica dos cidaddos. Aos poucos,
ainda através da propaganda, o espaco ocupado pelo passado e pelas artes no cotidiano

das pessoas é substituido por outdoors contento os dogmas do governo, mensagens de
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som constantes com os slogans obsessivos do Esquema e outras praticas de propaganda

estatal.

Essa realidade fantastica é construida sempre levando em conta que o receptor, a
massa social, estd indefesa diante do bombardeio de informacbes tendenciosas que
partem de um engenho comunicacional manipulador que serve a um regime totalitario.
Trata-se, mais uma vez, da visdo convergente com a teoria hipodérmica que, segundo
Wolf (1994:29), foi superada com o avanc¢o dos estudos dos fenébmenos psicoldgicos
individuais que constituem a relacdo comunicativa, entre outros fatores. Porém, ao
transportarmos esta teoria para um contexto determinado, veremos porque ela nao é
passivel de descarte total em uma situacdo idealizada e, principalmente, porque pode
haver l6gica se pensarmos como ela pode ter oferecido subsidios para outros estudos,
como os da escola de Frankfurt, por exemplo, ao vivenciarem a ascensdo da Alemanha
nazista.

No processo de ascensdao do nazismo ao poder, por exemplo, a utilizacdo da
propaganda, atraves de cartazes, foi uma das formas que o partido nazista teve para
difundir a “demoniza¢ao” do povo judeu. O controle sobre meios como o cinema, por
exemplo, foi importante para atingir afetivamente aos alemaes, com o intuito de gerar
mobilizacdo civil e militar. O partido nazista teve na apropriacdo da arte também uma
forma de disseminar a visdo de Hitler do ariano idealizado, que era retratado como
aquele compativel ao padrdo imagético da beleza classica. O padrao estético alinhado,
em propor¢des meticulosas, servia como referencial para aquilo que seria veiculado
publicamente. As inovacGes na area da pintura das vanguardas eram consideradas
degeneracgdes, e foram execradas publicamente, fazendo com que o povo tomasse
conhecimento daquilo que nédo fazia parte da linguagem visual utilizada pelo reich. Isto
pode ser visto também na musica, quando as obras romanticas de Wagner, com seus
leitmotifs, foram apropriadas pelo Estado. O controle daquilo que pode ou ndo pode ser
exibido, criado, ou comunicado, ou seja, a censura, constitui-se como uma caracteristica
dos governos totalitarios. Este atributo, somado ao conjunto de caracteristicas das obras
apresentadas até aqui, faz formar uma base para o estilo distdpico, para que possamos

incorporar obras de outros segmentos a esta analise.
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Uma distopia no rock progressivo

O rock progressivo, também chamado de prog rock ou art rock, é um estilo
musical que surgiu no final dos anos 60, na Inglaterra, e obteve maior popularidade ao
longo dos anos 70. Ao contrario do rock feito nos Estados Unidos, que foi inspirado
majoritariamente pelo rhythm & blues e pela musica country do ambiente rural
americano, na Inglaterra o género recebeu maiores influéncias do jazz fusion e da
mausica classica. Podemos perceber estas influéncias em algumas caracteristicas como a
duracdo longa das masicas (algumas em modelo de suite™®), algumas com harmonias e
melodias complexas, temas conceituais explorados ao longo de todo um album,
compassos compostos e mistos, entre outras.

O rock progressivo se disseminou mundo afora, sobretudo apds o auge do
movimento da contracultura nos Estados Unidos, e bandas do género se formaram em
abundancia. Algumas delas inclusive obtiveram éxito comercial, dentre elas o Rush,
banda que nasceu no Canada. O trio de musicos que compdem a banda incorporou ao
seu estilo a distorcdo do hard rock briténico, agregando uma tensdo particular a sua
masica.

Conhecido por tentar “sofisticar” a crueza habitual do rock, o rock progressivo
acabou agregando elementos de movimentos artisticos a sua imagem. Séo seguidamente
feitas referéncias, por exemplo, a pintura da renascenca e do surrealismo em capas e
encartes de albuns, shows com participacdo de orquestras sinfénicas e criagdes de
mausicas para trilhas do cinema, como a musica Us and Them, da banda Pink Floyd, que
compde a atmosfera audiovisual da cena final do filme de Michelangelo Antonioni,
Zabriskie Point (1970). Ja o Rush buscou aporte na literatura, e criou sua propria obra
distopica em uma mdusica com pouco mais de 20 minutos, homénima ao seu album de

1976, chamado 2112. A influéncia para criar este album partiu da leitura das obras de

% Forma de musica instrumental desenvolvida na Alemanha e na Franga no século XVII e XVIII, e que voltaria a
florescer no final do século XIX, com caracteristicas mais livres. Consiste em uma sequéncia de movimentos de
danga, todos na mesma tonalidade, mas variando no andamento. A combinacdo era geralmente constituida
de preludio, allemande, courante, sarabande e gigue, podendo  ser incluidos  movimentos  adicionais,
como minueto, gavotte, ciaccona, siciliana, etc. Principais cultores da suite: Couperin, Rameau, J.S.Bach e Héndel.
(Portal Movimento. Data de acesso: 21/05/11. Disponivel em:
http://cultura.portaldomovimento.com/musica_erudita_-_generos.html)
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ficcdo da escritora russa Ayn Rand!, autora admirada pelo baterista e letrista da banda,

Neil Peart, entretanto, a historia contada na musica é inédita.

A narrativa se passa no ano de 2112, em um ambiente de ficcdo cientifica (é
interessante notar como o ambiente futurista € transmitido ao ouvinte através do som de
um sintetizador no comeco da musica), num planeta sob o governo da Red Star of the
Solar Federation (Estrela vermelha da federagéo solar). As leis sdo controladas pelos
chamados Sacerdotes do Templo de Syrinx, que sdo os homens que detém também o
controle sobre o conteddo dos meios de comunicacdo acessados pela populacéo.
Analisando esse ponto podemos ver uma alusdo distopica ao regime totalitario, e nesse
caso o0 alvo parece ser a esquerda, através da metéfora da estrela vermelha, mesmo que
0 Rush evitasse se declarar publicamente sobre questfes politicas. Ainda podemos
constatar certo sarcasmo aqui se formos pensar na figuracdo do lider politico como um
sacerdote'®. Mas vamos nos ater aquilo que concerne aos mass media, com relagdo a

letra:

Eu costumava ter uma Gtima vida aqui, apenas conectado em minha
maquina dia afora, assistindo minha Templevision ou lendo o Jornal
do Templo a noite. (...) Acreditei no que ouvi. Achei que fosse uma
vida boa, achei que fosse feliz. Até que achei algo que mudou tudo
(RUSH, 2112).

Aparece novamente numa distopia a televiséo oficial estatal, a Templevision, um
neologismo que aglutina as palavras temple (templo) e television (televisdo). Ela e o
jornal do templo servem para o mesmo propdsito, segundo o que atesta 0 protagonista,
logo no inicio da narrativa. Ele sentia-se feliz, da mesma forma que a populacao
condicionada de Admiravel Mundo Novo (lembrando-nos do behaviorismo), vivendo
conforme aquilo configurado pelo regime controlador. Entdo, no desenrolar da historia
0 personagem, sem nome na narrativa™, encontra um viol&o antigo escondido que o faz
imaginar como seria uma realidade diferente daquilo.

Ora, isso a0 mesmo tempo, tanto poderia servir para abalizar, quanto para

questionarmos a teoria hipodérmica. Ha um choque com aquilo que o protagonista havia

1 Autora de Anthem (1938), A Nascente (1943) e A Revolta de Atlas (1957).

12 Talvez uma questdo histdrica relacionada a influéncia do clero no Estado em determinados periodos da histéria
geral, ou ainda uma ironia comparando ideologia politica totalitaria e dogma religioso.

13 Influéncia da literatura de Ayn Rand, onde ha sempre preocupacéo com a supressio da liberdade individual. Em
seu romance Anthem (1938), em um futuro caético ficcional, a palavra “eu” foi removida dos dicionarios.
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sido “direcionado” a acreditar, e isso ocorre justamente por haver um filtro sobre todo o

conteido ao qual ele tinha acesso. A informacao enviada pelo templo era assimilada.
Logo, na obra, sua realidade era manipulada. Mais uma vez, o paralelo traca-se entre o
controle social e 0 dominio sobre a midia e as artes, como Se atesta nos versos cantados
pelo sacerdote: “NOs tomamos conta de tudo / As palavras que vocés ouvem, as cangdes
que cantam / As imagens que dao satisfacéo aos seus olhos (RUSH, 2112)”.

Por outro lado, ap6s descobrir o violdo', o personagem, maravilhado, leva-o
para os sacerdotes, que o repreendem pela descoberta. Estes fatos parecem fazer o
protagonista despertar do estado “hipndtico” em que estava, passando a imaginar novas

situacdes possiveis. Seguem 0s versos onde 0s sacerdotes repreendem o homem:

Anoénimo:

Eu sei que isto é muito incomum

Vir perante vocés assim

Mas eu encontrei uma maravilha antiga
Pensei que vocés deveriam conhecer

Oucam minha musica

E escutem o que ela pode fazer
Hé algo aqui tdo forte como a vida
Eu sei que ela tocara vocés

Sacerdotes:

N&o nos incomode mais

Temos nosso trabalho a fazer
Pense nos prejuizos

Que utilidade eles tém para vocé?

Outra ninharia que ajudara a destruir
A raca antiga do homem

Esqueca sua fantasia boba

Ela ndo se encaixa no plano!

A partir deste conflito na narrativa, 0 protagonista passa a questionar aquela
informac@o que recebia, bem como a honestidade dos sacerdotes do templo e a
realidade social vivida. Ou seja, ele ndo mais € manipulavel, e ndo responde mais ao
mesmo estimulo da massa. Neste ponto, a teoria hipodérmica, também chamada de

teoria dos efeitos ilimitados € limitada, pois ndo considera hipoteticamente o caréater

14 0 instrumento encontrado pelo protagonista nesta narrativa pode simbolizar a redescoberta da msica autoral, da
arte, ou mesmo da liberdade individual no contexto criado, onde tudo é controlado. O violdo é uma escolha
apropriada, visto que essa € uma distopia na linguagem musical.
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subjetivo do homem. Mas, por outro lado, se formos pensar, € uma teoria que leva em

conta 0 conceito de sociedade de massa, enquanto que 0 personagem, aqui como em
outras distopias, se desloca da massa (ou isola-se) somente ao deparar-se com um fato
ou objeto que faz com que ele passe a recusar toda aquela informacgéo que é veiculada
para a sociedade. O resto da audiéncia, massiva, continua a ser manipulavel. Esta

condigdo de massa, segundo Littlejohn, é essencial para a teoria hipodérmica:

A teoria hipodérmica ajusta-se perfeitamente a teoria da massa. H4& um
temor profundo, por parte dos criticos da sociedade de massa, de que
0s espiritos sejam triturados e significativamente alterados pelas
forcas propagandisticas (...) subjacentes nos media.

(...) E claro, a questdo da influéncia dos media e da sociedade de
massa em geral é extremamente complexa, e a teoria da sociedade de
massa foi atacada como simplista e ll6gica (LITTLEJOHN, 1988,
p.328).

Parece interessar a analise observar que o produtor musical do album citado,
Terry Brown, aconselhou o vocalista do Rush, Geddy Lee, a cantar de maneira mais
agressiva durante os versos representativos do discurso do sacerdote, e de forma
humilde ao interpretar os versos que marcam as falas do protagonista’. Isso pode ser
relacionado com uma idéia bésica da teoria hipodérmica, onde o receptor é passivo e
sem resisténcia (até este momento o protagonista ainda confiava na informacéo da midia
do templo), em frente a um emissor todo-poderoso (aqui ainda mais, em funcdo do

emissor representar o Estado).

Considerac0es finais

Diante de todos os pesadelos ficcionais verificados até aqui neste trabalho,
podemos verificar na sociedade real a constru¢cdo de um imaginario coletivo negativo
com relacdo aos meios de comunicacdo, em determinados periodos do século XX, visto
gue todas as obras pertencem a um passado relativamente recente.

Contudo, com o desenvolvimento das investigacOes sobre a comunicagdo, a

cultura de massa, os estudos culturais e estudos de recepcgdo, entre demais areas de

5 Conforme aparece no documentario produzido pela Eagle Records: Classic Albums — Rush 2112 & Moving
Pictures (2010).
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pesquisa, hoje podemos enxergar na midia a funcdo da mediacao, que possibilita acesso

a contetdo diversificado, para publicos que, sabemos, ndo formam sua opinido e valores
apenas a partir do contetido midiético®®.

A teoria da agulha hipodérmica, componente deste objeto de estudo, apareceu
dentro dos livros através da sua relacdo com a sociedade de massa que aceita na
construcdo ficcional de sua realidade toda a mensagem que é emitida. Criou-se este
perfil de receptor passivo em varias das obras aqui citadas, e 0s seus respectivos autores
souberam aproveitar essa caracteristica para configurar disposicdes sociais extremas que
se encaixavam justamente ao conteudo inusitado apresentado nas linhas narrativas

propostas.
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