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O processo de criacdo de uma historia em quadrinhos em sala de aula:
um estudo de caso

Alberto Ricardo PESSOA?

Resumo

O objetivo deste artigo é apresentar um estudo critico acerca do processo de producao
de uma histéria em quadrinhos: da primeira idéia, passando pelo roteiro, esboco,
quadrinizacdo e publicacdo, tendo em vista que se trata de uma proposta educacional
para escola publica de 1° e 2° graus. Desenvolvendo os resultados apresentados na tese
de doutorado intitulada “As histérias em quadrinhos nas aulas de lingua portuguesa
como instrumento de leitura e de produgdo autoral”, consideramos que o docente
precisa ser instrumentalizado acerca dos conceitos tedricos e técnicos das historias em
quadrinhos, nos seus variados géneros, com o fito de desenvolver as competéncias de
leitura, de oralidade e de escrita dos elementos verbais e ndo verbais, uma vez que ird
propor atividades com essa linguagem para um grupo de alunos. Dentro dessa linha de
pensamento, este artigo propde como atividade pedagdgica uma técnica baseada na
pesquisa do autor Scott McCloud. Pretende-se que este novo modo de estudar os
quadrinhos traga ao aluno o prazer de ler e de criar essa midia.

Palavras-chave: Historia em quadrinhos. Educacéo. Interdisciplinaridade.

Introducéo

As historias em quadrinhos sdo consideradas um meio de comunicacdo de
massa, cujo publico alvo é, na sua predominéncia, criangas e adolescentes. Este perfil de
receptor leva-nos a refletir sobre questdes relacionadas com a formacéo desse leitor e
com a produgéo de texto no ambito escolar. As historias em quadrinhos séo, em muitos
casos, a primeira midia de leitura que a crianca tem contato e constroi a base para o
futuro leitor de outras linguagens como a literatura, o cinema, o teatro, dentre outras.

O carater ludico desse género desperta o prazer de ler e encoraja o discente a se
tornar o autor de suas proprias histdrias — aspectos que ndo podem ser desconsiderados
pelo docente.

Will Eisner concebe as histérias em quadrinhos como arte sequencial, e

distingue a narrativa gréfica dos quadrinhos. Para Eisner (2005, p. 10), a narrativa
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grafica é uma descricdo genérica para qualquer narracdo que use imagens para

transmitir idéias enquanto que quadrinhos estruturam-se conforme disposicdo impressa
de arte e balGes em sequéncia, particularmente como acontece nas revistas em
quadrinhos.

Scott McCloud (1995 p. 9) entende que a conceituacdo de Will Eisner é ampla
demais para especificar essa linguagem e complementa afirmando que as historias em
quadrinhos sdo imagens pictoricas e justapostas em sequéncia deliberada, destinadas a
transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador.

A definicdo de McCloud desclassifica 0s géneros cartum e caricatura como
historias em quadrinhos, uma vez que as duas formas de comunicacdo ndo possuem a
necessidade de usar quadros justapostos.

O debate do que seja histérias em quadrinhos encontra convergéncia entre seus
pesquisadores ao que se refere aos elementos que caracterizam esta linguagem.

Roman Gurben (1979, p. 35) define histérias em quadrinhos como uma estrutura
narrativa formada pela sequéncia progressiva de pictogramas nos quais podem integrar-
se elementos de escrita fonética. Ja& Antdnio Cagnin (1975, p. 25) considera que a
histéria em quadrinhos é um sistema narrativo formado por dois codigos de signos
gréficos: a imagem, obtida pelo desenho; e a linguagem escrita.

Por fim, Vergueiro (2004, p. 31) afirma que as histérias em quadrinhos
constituem um sistema narrativo composto por dois cddigos que atuam em constante
interacéo; o visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel
especial, reforcando um ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida em
plenitude.

Neste infografico, iremos analisar algumas caracteristicas de uma pagina de

historias em quadrinhos:
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Anatomia expressiva - Nas historias em quadrinhos, o artista precisa
sintetizar numa Unica cena uma sequéncia de movimentos inter-
mediarios que direcionam a leitura e transmite a mensagem. Angelo
Agostini cria anatomias expressivas que ajudam a diferenciar as perso-
nagens e estabelecer quem é protagonista, coadjuvante e antagonista.

Titulo do capitulo ou da série da
novela. Em alguns casos, o titulo
pode ser substituido pelo nome da
personagem principal.

Dialogos - A histéria em quadrinhos
de Angelo Agostini é na verdade
uma adaptacao do conto. Como os
didlogos sado apresentados no
rodapé das ilustragbes em caixa de
textos sem a indicagéo de quem é a
- fala, em muitos momentos a
histéria, torna-se necessario ler os
elementos em separado, para
garantir a legibilidade da narrativa.

s . advags;

_f'if....i’ Lo satn & nana 22 Cminsra ! Venha de

Sentido de leitura comum as
histérias em quadrinhos ociden-
tais, aproveitando toda a exten-
sao da pagina e em sentido da
esquerda para direita e de cima
para baixo. Outros estilos como
0 manga e web comics usam
outras diagramacgdes que dife-
rem deste sentido de leitura.

T T T o Calhas ou sarjetas - Consiste
e i e apiao | NO espagamento das cenas justa-
o , postas que criam a sequéncia
narrativa.

wenm piignsorder fen de foo T percise contuemp

foms avenlorms.
o £ mde sae prass "r'uh(!— e Cowams J- avee
4o valia =i 4,

— NGe bmaginas, wmie care Le aur jaudades = ‘

Fig.01 — P4gina oito da revista llustrada nimero 438 — 1886
Fonte: Cavalcanti (2006, p.07)
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No nosso entendimento, histéria em quadrinhos € uma midia que se constitui da

convergéncia da linguagem verbal com a visual no baldo — icone que distribui o texto e
a imagem em uma sequéncia e estabelece discursos que se somam. O discurso verbal
acrescenta informacgdes ao discurso visual e vice-versa, e juntos constroem uma
sequéncia narrativa capaz de prover, ao receptor, subsidios necessarios para
compreensdo da historia que se plasma nos quadrinhos.

Ha histdrias em quadrinhos que se sustentam com a auséncia da linguagem verbal,
entretanto, linguagens como animagdo, teatro e outras artes seqlienciais também
consegue estabelecer uma comunicagdo somente com discurso ndo verbal. Portanto,
podemos considerar como caracteristica nativa das historias em quadrinhos a
interseccdo dos discursos através do baldo de texto.

Quando o leitor consegue realizar uma leitura fluida, a narrativa dos quadrinhos
atinge a sua completude, pois se eliminam as fronteiras entre a leitura verbal e a visual,
procedendo-se a uma leitura Unica. Essa linguagem é autbnoma e oferece ao seu leitor
uma gama de elementos a serem observados separadamente como tipografia, desenhos,
perspectiva, onomatopéias, narrativa, oralidade e dependendo do género que ela se
apresenta, diferentes formas de leitura de uma mesma historia.

As historias em quadrinhos possuem essa denominagdo apenas no Brasil. No pais
as histdrias em quadrinhos também séo conhecidas por gibi, uma alusdo a uma revista
homonima, albuns, quadrinhos e HQs (abreviatura de histérias em quadrinhos). Em
paises de lingua inglesa, recebem a denominacdo de comics, em homenagem as
primeiras histérias publicadas que tinham como género a comédia. Na Franca e na
Bélgica, sdo chamadas de bande dessinée (tiras desenhadas). Em Portugal, de bandas
desenhadas. Na Italia de fumetti ( fumacinha — numa alusdo ao baldo da fala) e nos
demais paises sul-americanos sdo conhecidas por historieta. Na Espanha sdo nomeadas
também de bandas desefiadas e no Japéo as histérias em quadrinhos sdo conhecidas por
mangas.

A maioria dessas nomenclaturas e definigdes utilizadas exigem do docente que
deseja trabalhar com histérias em quadrinhos amplie o seu repertério de leituras sobre
géneros, estilos, histdrias, culturas a serem exploradas em sala de aula.

As historias em quadrinhos possuem diversos géneros que podem ser encontrados

nas obras de grandes artistas e em diferentes escolas de criagdo dessa arte. Dentre eles,
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séo publicados no Brasil: o cartum, a charge, tiras, tiras seriadas, comics, graphic novel,

manga, fumetti e o quadrinho autoral.

Este Gltimo é o tipo de histdrias em quadrinhos que a pesquisa contempla e propde
ao docente produzir em sala de aula. Dentre as razGes que consideramos apropriadas
para criacdo deste tipo de quadrinho, a afirmacdo de Edgar Franco (2008, p. 33) € que
sdo nas obras dos quadrinhistas autorais que os quadrinhos alcancam a sua maior
expressividade e é nelas que vemos confirmada a importancia das HQs como forma

artistica.

1 Os principais géneros de historias em quadrinhos publicados no Brasil

As historias em quadrinhos € um tipo de material que o docente nem sempre
conhece tdo bem quanto o discente, uma vez que muitos alunos possuem colecdes de
quadrinhos, interagem com as personagens em outras midias como cinema e a animagao
e consideram a leitura de histérias em quadrinhos um meio de entretenimento, ndo um
meio de aprendizagem.

E importante que o docente consiga apresentar ao aluno as principais diferencas
entre géneros de historias em quadrinhos. Isso fard com que o aluno amplie seu espectro
de leitura e reflita acerca novas possibilidades criativas com essa linguagem.

Dentre os géneros, podemos citar:
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2 Charge e Cartum:

Charge - Paulo Ramos (2009, p.16) considera
que a charge possui como caracteristica as
tematicas calcadas no noticiario e trabalha em
geral com figuras reais representadas de
forma caricata, como os politicos. Sao criados,
portanto, personagens ficticios, em situacdes
igualmente ficticias, geralmente tratadas com
humor. (...) A charge recria o fato de forma
ficcional, e instaura uma relagao intertextual
com a noticia. (2009, p.21)

Cartum - Género semelhante a charge € o cartum. A Unica
diferenga entre os dois € que o cartum nao utiliza caricaturas
de pessoas conhecidas em sua linguagem. Ele & um estilo
flexivel que permeia por todas as escolas de historias em
quadrinhos, desde o autoral, até o quadrinho mais comercial,
pois € um estilo que nao possui uma forma definida, apenas
um proposito que € apresentar uma idéia comica de uma
representacao grafica.

Fig.03 - Charge de Agostini (1882), em que D.
Pedro Il & “derrubado do trono”
Fonte: Albuguerque e Oliveira (2008, p. 04)

Fig.04 - Angelo Agostini. O cemitério da consolac&o no dia de finados.
Fonte: Cabrigo 6, 4/11/1866
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Ramos (2009, p.21) define charge como um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado
ao noticiario. Atemporalidade, o uso de personalidades conhecidas do publico comum e a subversao
dos temas, a ponto de, como Ramos afirma, recria o fato de forma ficcional, estabelecendo com a
noticia uma relagao intertextual.

£’ POSSIVEL QUEO 1
MINIMO TENHA UM 151,;\&/:%)&; ge(wﬁ
REATUSTE MENOR! SER MANTIpA}

PAIXARLDEIUR(S
PN

~—— - -
— -

Ferreira (2010, p.47,48) reforga o conceito subversivo da charge ao ressaltar a origem etimolégica
francesa da palavra charge, que significa carga e como tal, exagera nos tragos das pessoas e de
espacos de tal forma que os torna burlescos, um burlesco contundente em sua critica.

Fig.05 — Fonte: Ramos (2006, p.21)
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3 Tiras:

Tecnicamente, as tiras sdo o nome dado a menor célula das histérias em quadrinhos, tendo
em média trés quadros por historia. As tiras ndo apresentaram diversificagdo na diagrama-
¢éo ao longo de seu processo de produgéo e apresentam uma diviséo padréo de 30 cm de
largura e 10 cm de altura.

| 880 ]'S HAW:M:".;)

lL:OL" IS LiaMT!

Na tira acima, Henfil mantém a formato classico
da tira por se tratar de uma publicagdo voltada
para o mercado americano, que possui um
sistema de distribui¢éo de tiras que impede o
autor de ousar nas dimensdes ou na estrutura
da tira.

No mercado brasileiro o processo é bem dife-
rente, como pode ser observado na tira ao lado.

Henfil, dono de um trago simplificado, mesmo
em uma midia de poucas possibilidades de
experimentacéo artistica, devido as limitagdes
impostas pelo seu veiculo de publicagéo, con-
€ £V PERSINTD: segue desenvolver tiras sem o uso de requa-
i5To RESOVERY dros, tornando a agao muito mais dinamica que
em outros quadrinhos que utilizam o recurso.

Outra caracteristica € em relagédo aos didlogos
e a tipografia apresentada nos textos. As falas
possuem a auséncia de baldo, tendo apenas
uma silhueta que remete a ideia de baldo de
texto. A ideia de entonagéo, volume e importan-
cia é apresentada ao leitor com as letras
desenhadas como se tivessem vida prépria.

Em muitas ocasides, elas ganham uma forma
distorcida, assim como o desenho das perso-
nagens, cujas linhas lembram mais uma assi-
natura que uma arte formal.

O artista propde um virtuosismo de idéias e
subversdo no lugar da técnica académica nos
desenhos de seus contemporaneos.

Fig.06 — Tiras de Henfil Fonte: Jornal da ABI (2007, p. 26-27)
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4 Mangé:

Manga - As diferencgas entre comics e manga séo de conceito. Enquanto os comics possuem sua
estrutura de narrativa baseada no formato das tiras, os mangas surgiram como um trabalho para-
lelo a animacgao; dai uma leitura muito mais visual que verbal.

——{ Grdem de leitura dos quadrinbes ) Arte - O desenho também é bas-

tante diferente, sendo as formas
_| humanas bastante estilizadas, com
a cabeca bastante desproporcional
ao corpo, olhos grandes e poucos
tracos realistas. Por fim, os temas
sado diversos no manga, diferente
nos comics, onde os super-heroéis
sao maioria. Os mangas apresen-
tam herdis em acao épica, quanto
em variadas situagdes do cotidiano,
como, por exemplo, praticando
esportes.

Sentido de leitura - A forma de
leitura €& da direita para
esquerda, o manga é mais
sonoro, ou seja, tem muito mais
onomatopeias e linhas de movi-
mento.

Fig.08 — Pagina do Manga Monster Hunter Orange n°01
Fonte: MASHIMA (2010)
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5 Web comics ou HQtronicas:

Revista T

Web Comics - Com o advento da Internet, as Histérias em quadrinhos se desconstréi
para criar um novo género, o web comics. Muitos autores migram do suporte
impresso para o ambiente web pelo baixo custo em relagéo aos quadrinhos feitos em
gréfica, a gratuidade de alguns sites na construgao de paginas para Internet, a ausén-
cia de limite de paginas, cores e linha editorial de revistas e jornais impressos. Muitos
destes autores montaram web sites, blogs e fotologs, mas com o tempo, a maioria
dos autores voltaram para midia impressa, transformando estes espacos virtuais cria-
dos em espago de divulgacao das histérias em quadrinhos impressas.

Os autores que ficaram na Internet produzindo Web comics se
devem pelas peculiaridades de construgao de discurso que esse
novo suporte poderia propiciar as histérias em quadrinhos, uma vez
que novos recursos multimidia como animagao de onomatopeias,
personagens e cenarios, links que o internauta pode clicar e pular
para novas paginas e informagdes, o contato direto com o leitor e a
atualizagdo em tempo real oferece uma leitura diversa do suporte
digital.

Fig.09 — Web comic Nawlz Fonte: SUTU (2010)
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6 Proposta de como os professores e professoras podem trabalhar em sala de aula

O exercicio proposto € uma variacdo de uma historia produzida por Scott
McCloud chamada “Carl Comics”. Trata-se de uma historia online, postada no link
http://www.scottmccloud.com/comics/carl/3a/02.html .

Carl Lives - A histéria em quadrinhos desenvolvida por Scott McCloud possui
como estrutura minima duas células de comunicacgéo definidas:

“Me prometa que nao
ira beber e dirigir, Carl.”

“Eu prometo.”

o texto verbal associado ao texto ndo verbal nesta historia em quadrinhos, pos-
sibilita ao leitor a construcdo de um acordo entre protagonista e coadjuvante.

PROMISE ME YOU
WONT DRINK AND

DRIVE, CARL. A personagem nao apresenta

um expressao facial que pos-
sibilita uma interpretagao do
que significa sua resposta.
Pode ser uma resposta sin-
cera ou uma mentira.

Nesse caso o leitor precisa
saber o que ira acontecer no
préximo quadro.

A expressao RIP Carl mostra
qual foi a verdadeira intengao
da resposta de Carl. O autor
oferece ao leitor apenas uma
compreensao da historia.

X4

Y ,14-
END

A histdéria é mostrada ao leitor dessa forma:

PROMISE ME YOU
WON'T DRINK AND
DRIVE, CARL.

- :Jf
X/ !Np
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Variagao da histéria - Crie uma personagem com caracteristicas proximas de um
dos alunos ou do professor.

v

ALBERTO!!!
SE BEBER,
NAO DIRIJA!

A personagem apresenta um
expressao facial que possi-
bilita uma interpretacdo do
que significa sua resposta.
Nesse caso o leitor sabe que
ele esta mentindo e que ira
beber.

Apesar de apresentar o
mesmo final, na lapide nao ha
nenhum indicio que se trata
da lapide do protagonista.

A historia é mostrada para o aluno dessa forma:

[ &
ALBERTO!!!
SE BEBER,
NAO DIRIJA!
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A histéria em quadrinhos desenvolvida por Scott McCloud é expandida na
sua estrutura e o leitor consegue, através de links, acessar novos quadros, o que
faz com que ele se depare com novas situagdes intermediarias de leitura e inter-

pretacéo da histéria em quadrinhos.

I BETTER

PROMISE ME YOU
WON'T DRINK AND
DORIVE, CARL.

} SEEM TO HAVE
LOSY MY KEYS!
CAN 1 ZORROW

YOURS~

OKAY THev'Re Y|
IN 6 PURSE.

I'lL TAKE A

LDARN.” TRAFFIC
SHORT=-CUT~

SLOWDQOWN

I HOPE DASY (S
READY/
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I'M SORRY. CAKL,
BUT I CANT GO 0UT
WITH YOU TONIGHT

-~
-
-

TOMORRQYY
IT IS!

HOW ABQUT
TOMORROW
NIGHT?

WHAT'LL T DO
NOW 7

1 ALWAYS WANTED
70 SEE TH15 ONE?

$3 50, PLEASE
HERE YA GO.

SAY, DO YOU KNOwW
BILL S LAST NAMta

%

THATS WHAT 1'M

ASKING YOU

X DON'T KNQW
ANY "BILLS"

7
ir\VE A NICE DAYJ
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Na prética de aula, o docente pode apresentar essa histdria para que os alunos
compreendam o resultado final da atividade, ou realizar a proposta pedagdgica sem este
conhecimento prévio do aluno. Isso é uma estratégia de criacdo que cabe ao docente
orientar de acordo com o grupo de alunos que se prop0e a atividade.

O objetivo desta proposta pedagdgica é mostrar que as possibilidades das
histérias em quadrinhos no que se refere ao ato de contar uma histdria. Nessa atividade,
o0 aluno compreende que uma histéria pode ser contada desde duas células de quadros,
até infinitos quadros. O discente ird, nessa atividade, realizar uma atividade em grupo,
uma vez que nessa variagdo da proposta de Scott McCloud os novos quadros serdo
produzidos pelos alunos, o que ird propiciar troca de experiéncias, tanto na area de
criacdo de discurso verbal quanto ndo verbal. Além de elementos técnicos como
diagramacéo, design, editoracédo, colorizacdo, desenho, roteiro entre outros elementos
constituintes das histérias em quadrinhos.

A criacdo da personagem € outro elemento de aprendizado. Ao invés de usar o
Carl, podemos usar como personagem um aluno ou até mesmo o professor. Isso faz com
que a histéria se construa a partir das caracteristicas desse novo personagem e
conseqlientemente se crie uma nova histéria. O docente, como mediador da atividade
vai ter de lidar com algumas limitacdes como o desbloqueio criativo, falta de fluéncia
na criacdo de discursos verbais e ndo verbais diferencas sociais, crencas religiosas,
morais, dentre outras. Para amenizar estes efeitos, € importante que o professor leve no
dia da atividade materiais artisticos, referéncias fotograficas, historias em quadrinhos e
deixar o discente a vontade para realizar a célula de quadrinhos da maneira que ele
achar mais adequada. Alguns alunos irdo optar por colagens, fotografia, desenhos,
pinturas, textos apenas, etc. Trata-se de um processo de criacdo que podera surpreender
alunos e docentes.

Com a atividade terminada, o grupo vai estabelecer uma sequéncia coerente para
estabelecer uma histéria em quadrinhos. Nesse caso é preciso sensibilidade do docente,
pois pode ocorrer casos de um aluno realizar uma célula de quadrinhos que ndo se
encaixa na historia. Uma sugestdo € orientar estes alunos a adequar estas células a

historia.
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As historias em quadrinhos podem ser publicadas de véarias formas, tanto em
ambiente web quanto impresso. Nesse caso especifico, optamos em realizar uma dire¢édo
de arte no sentido de uniformizar a histéria me quadrinhos e publicar em ambiente web,
uma vez que foi levado em consideracéo o custo de publicacdo e a capacidade de acesso
ao trabalho.

A histdria, com a direcdo de arte estabelecida, ficou dessa forma:

7

PODE DEIXAR
MAMAE...

ALBERTO!!!
SE BEBER,
NAO DIRIJA!
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Considerac0es finais

As historias em quadrinhos como estratégia complementar de ensino é uma opgao
didatica que necessita de pesquisas e de formacédo técnica para o aproveitamento desse
género, tanto para o docente quanto para o discente.

Né&o cabe aqui cobrar do docente o aprendizado de técnicas artisticas, textuais ou
de histérias em quadrinhos, mas espera-se que as histérias em quadrinhos seja uma
midia propicia para prética de leitura e criacdo. Para tanto, é preciso que sejam
atividades interdisciplinares, com parcerias entre professores de diversas areas da
linguagem, ou atividades ludicas e em grupo, como a proposta citada neste artigo.

Cabe ao discente a leitura e a descoberta de autores que produzem diferentes tipos
de géneros em histdrias em quadrinhos. Essa investigagdo ird propiciar tanto ao aluno
como professor um material rico de pesquisa para geracdo de novos leitores e porque

ndo, novos criadores de historias em quadrinhos.
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