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Adaptactes de uma tragédia anunciada

Lindjane PEREIRA®

Resumo

Em 1968, Franco Zefirellilevou aos cinemas uma adaptacdo datragédia Romeu e Julieta,
escrita por Shakespeare no século XVI, e se prop6s a reproduzir o ambiente em que
originalmente a historia teria se passado.Em 1996, Baz Luhrmanncriou uma versdo
recontextualizada do amor e morte dos apaixonados de Verona, que dessa vez acontece
em uma cidade ficticia.Entendendo o produto adaptado comosigno, na perspectiva de
Charles Sanders Peirce,consideramos a adaptacdo moderna de Luhrmanncomo
interpretante (signo de um signo) do produto adaptado. Com base na semidtica
peirciana, mostramos que o filme de 1996 é resultado da semiose ndo s6 do texto de
Shakespeare, mas também da versdo cinematografica de FrancoZefirelli. Para isso, sera
analisada a ressignificacdo de quatro signos que compdem Romeu e Julieta: odio e
violéncia;amor e sacrificio.

Palavras-chave: Adaptacdo. Cinema. Literatura. Semiotica. Romeu e Julieta.

Abstract

In 1968, Franco Zeffirelli adapted Romeo and Juliet, tragedy written by Shakespeare in
the sixteenth century, and set out to reproduce the environment in which the tale would
have happened. In 1996, Baz Luhrmann created a recontextualized version of love and
death of the lovers of Verona, this time takes place in a fictional city. Understanding the
product adapted as a sign from the perspective of Charles Sanders Peirce, we consider
the modern adaptation of Luhrmann as interpreter (sign of a sign) the adapted product.
Based on Peirce's semiotics, we show that the 1996 film is the result of semiosis not
only of Shakespeare's text, but also the film version of Franco Zefirelli. For this, the
redefinition of four signs that make Romeo and Juliet will be analyzed: hatred and
violence; love and sacrifice.

Key-words: Adaptation. Film. Literature. Semiotics. Romeo and Juliet.
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Introducéo

Mesmo guemnunca ouviu falar de William Shakespeare conhece dois de seus
personagens mais populares: Romeu e Julieta,jovens que, por se amarem e
pertencerema familias inimigas, suicidaram-se. Essa intimidade com a tragédia,criada
pelo poeta inglésno século XVI, relaciona-se ao fato da obra ter sido adaptada diversas
vezes para o teatro, a televisdo e ocinema, dentre outros meios. Seja por readaptacdes
claras ou citagfes sutis do texto, o amor proibido dos jovens Montecchio e Capuleto
esta sempre sendo relembrado, recontado e recriado.

No cinema, tornou-se classica a adaptacdoRomeo and Juliet,do diretor italiano
Franco Zefirelli(1968), que buscou reproduzir o contexto historico em que a tragédia
teriaocorrido e dar voz aos personagensda maneira mais fiel possivel ao texto de
Shakespeare. Quase 30 anos depois de lancado o filme, a historia shakespeariana
chegou novamente as telonas com uma roupagem bem diferente: o diretor austriaco Baz
Luhrmann levou aos espectadores uma producdo hibrida na qual a recontextualizacao é
um elemento marcante, mas o didlogo com o passado também o €. Romeo + Juliet,de
Luhrmann, encantou aos que o consideraram criativo e ousado, mas desagradou aos que
defendem a chamada fidelidade da adaptacdo ao original, avaliando o deslocamento do
texto de Shakespeare para outro tempo e lugar como uma violagéo.

Sem negar que uma versdo cinematografica anunciada como moderna, como é
Romeo+Juliet, se distancia mais do texto original do que a de Zefirelli,nesse artigo ndo
discutiremosa fidelidade da obra adaptada porqueentendemos adaptacdo como um
interpretante, ou seja, como um signo de outro signo, nas bases da semiética de Charles
Sanders Peirce. Para o teorico, 0 signo é algo que representa (esta no lugar de) outra
coisa (0 seu objeto) apenas em determinados aspectos, ou seja, ele ndo possui todas as
qualidades do ser representado, sendo, por isso, incompleto. Por sua incompletude, o
signo sempre busca se desenvolver gerando outro signo (seu interpretante) em uma

cadeia infinita, como explica Santaella (2004, p, 61).

O ponto de partida da teoria peirceana dos signos € o axioma de que as
cognicdes, as ideias a até o homem sdo essencialmente entidades
semidticas. Como um signo, uma ideia também se refere a outras
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ideias e objetos do mundo. Assim, tudo sobre o que refletimos tem um
passado.

Referindo-se a outra ideia ea0o mesmo tempo renovando-a, 0 signo €
concomitantemente passado e presente, 0 quese torna mais evidente quando tratamos da
adaptacdo que, nas palavras de Hutcheon (2011, p. 28), “é repeticdo, porém repetigdo
sem replicagdo”. A autora lembra que o processo de adaptacdo envolve reinterpretacao
e recria¢do ¢ que “ha claramente varias intencdes possiveis por tras do ato de adaptar: o
desejo de consumir e apagar a lembranga do texto adaptado, ou de questiona-lo, é um
motivo tdo comum quanto a vontade de prestar homenagem, copiando-o”.

Nesse contexto, propomos a analise do filme de Luhrmann como representacao
(interpretante) ndo s6 da tragédia de Shakespeare, como também da adaptacdo de
Zefirelli e, para isso,exploramos a analise semidtica em sentido macroscépico e
microscopico. Nessa perspectiva, entendemos Romeo + Juliet como um signo
complexo, compostopor diversos signos gerados a partir dos textosde Shakespeare e de
Zefirelli. Lembramos que para Peirce tudo é signo, uma palavra, uma imagem, uma
ideia ou um conjunto de ideias.

Assim, 0 nosso caminho analitico é a compreensdo de como quatro grandes
grupos de signos, presentes no texto de Shakespeare e na obra de Zefirelli,foram
ressignificados no filme de 1996: odio e violéncia; amor e sacrificio. Ao nosso
entender, sdo esses 0s signos que resumem a obra de Shakespeare e queforam mantidos
nas adaptacdes filmicas citadas, mesmo com as mudancas ocasionadas pela transposi¢ado

da linguagem literaria para a cinematogréafica.

1 Recontextualizacdo

Romeu + Julietse passa em uma cidade ficticia e em um ano ndo determinado,
mas, sem ddvida, marcado pela contemporaneidade. A Verona Beach criada por
Luhrmann é uma metropole barulhenta, cercada de edificios e poluida pela fumaca dos
carros, bem diferente da Verona italiana do periodo Renascentista em que se passa a
tragédia de Shakespearee a adaptacdo de Zefirelli. No filme de 1996, é nessa metropole
que duas poderosas familias inimigas, Montecchio e Capuleto, travam uma verdadeira

guerra, com direito a cenas de perseguicdes policiais e trocas de tiros.
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Apesar detrazer a atualizacdo espacial e temporal da obra de Shakespeare, o
filme de Luhrmann dialoga de maneira muito clara com o seu passado ao manter,
mesmo que com outra roupagem, a estrutura narrativa shakespeariana e ao construir
cenas que remetem ao filme de Zefirelli, ja que em alguns momentos, para quem
assistiu ao filme de 1968, fica evidente que o diretor austriaco ressignifica ndo so o
texto original da obra adaptada, mas a versdo cinematogréfica de Zefirelli. Ao atualizar
elementos presentes em uma adaptacao anterior, Luhmann reaproveita a transposi¢éo da
linguagem literaria para a cinematografica ja realizada pelo precursor.

A respeito desse processo de atualizacdo, algumas considera¢fes de Hutcheon
(2011, p. 192-193) séo pertinentes:

N&o é preciso muito tempo para que o contexto modifique 0 modo
como uma histdria é recebida. Tanto o que é (re)enfatizado quanto —
mais importante ainda — o modo como uma histdria pode ser
(re)interpretada sdo passiveis de mudancas radicais. Uma adaptacao,
assim como a obra adaptada, estd sempre inserida em um contexto.
Vérios adaptadores, a fim de encontrar ressonancia contemporanea
para seus publicos, lidam com essa realidade de recep¢édo atualizando
temporalmente a historia.

Essa volta do velho como diferente em Romeu + Julietsoa em muitos momentos
de maneira dissonante porque, apesar de atualizar o passado, em alguns aspectos o filme
o congela. Isso acontece principalmente pela op¢do do diretor de manter os dialogos de
Shakespeare— aindaque em muitas cenas de forma bastante resumida e com certas
modificacfes — em uma época que parece ndo cabé-los.

Apesar dessa sensacdo de estranhamento causada por essa mistura temporal, é
preciso que se diga que no filme de Luhrmann a manutencdo do texto de Shakespeare
em meio ao ritmo frenético da sua narrativa moderna — alémdo humor evidente de
muitas cenas — pareceter a inten¢do clara de dar um tom parddico a sua produc¢do, o que,
contudo, ndo acontece em momentos-chave da narrativa, Como no primeiro encontro de
Romeu e Julieta ou no final tragico dos jovens, que continuam sendo marcados pelo
romance e pela tragédia.

E importante lembrar que a origem do humor é o prdprio texto de Shakespeare,
repleto de palavras com duplo sentido, por exemplo.Contudo, se tal caracteristica é
reproduzida de maneira sutil na adaptacdo de 1968, na posterior é enfatizada, inclusive

com a insercdo de elementos novos. Ao recriar a cena do Jardim dos Capuletos, por
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exemplo, a adaptacdo de Luhrmannquebra o clima de romance ao fazer com que a ama
—um dos personagens mais comicos da historia — apareca a janela no lugar de Julieta,
rompendo as expectativas de Romeu e do publico conhecedor da historia.

Outro exemplo de parddia presente na verséo de 1996 é a cena na qual acontece
a festa na casa dos Capuleto. Se no texto de Shakespeare a Unica referéncia a
musicalidade é uma rubrica que diz que os musicos entdo a espera, tanto no filme de
Zefirelli quanto no de Luhrmann as cenas se transformam em clipes musicais com tons
bem diferentes. Enquanto na primeira producdo o romantismo toma conta da festa por
meio da cancdo What is a Youth, na adaptacdo de 1996 € o clima de balburdia que
predomina, com um beijo entre Teobaldo e a senhora Capuleto (insinuacdo de uma
traicdo), e uma alucinagdo de Romeu (efeito de uma droga) que vé 0 seu amigo

Mercucio como umadrag queen cantando Young Herts Run Free, de Candi Station.

2 Odio e violéncia; amor e sacrificio em Romeo+Juliet

A partir deste topico,analisaremos signos deddio e violéncia, amor e
sacrificio presentes emRomeo+Juliet, tendo como pressuposto o entendimento
dessa adaptacdo como interpretante do texto de Shakespeare e do filme de Zefirelli.
A nossa intencdo é compreender as ressignificacbes promovidas pela producdo de
Luhrmann ao atualizar os signos presentes nas duas obras anteriores.

Também destacaremos como o processo de atualizacdo temporal
empreendido na adaptacdo de 1996 se da por meio de icones,indices esimbolos.
Segundo Peirce (1975), os icones representam seus objetos por compartilhar com
eles uma qualidade (cores, formas, aromas), os indices por manter com o objeto uma
ligacdo existencial (uma pegada) e o simbolo por forca de uma convencdo social (as

palavras).

2.1 Montecchios versus Capuletos

A historia de Romeu e Julieta antes de ser de amor é de 6dio. A guerra entre 0s
Montecchios e Capuletos perturba toda uma cidade e a divide: de um lado,amigos,
parentes e servos da familia de Romeu; dooutro, os de Julieta. Nas adaptacfes de 1968 e

1996, varias cenas da obra de Shakespeare, que destacam o conflito das familias, foram
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resignificadas, sofrendo mudancas, com wuma nitida énfase a violéncia,

emRomeo+Juliet.

2.2 Prologo

Em Shakespeare, a grandiosidade da briga das poderosas familias rivais €
anunciada pelo prologo: “Na bela Verona, onde esta situada a nossa cena, duas familias
iguais na dignidade, levadas por antigos rancores, desencadeiam novos distarbios, nos
quais o sangue civil tinge maos cidadas”. (SHAKESPEARE, 2002, p. 29). No teatro, o
prélogo é o elemento que situa a plateia do tempo e local em que a historia se passa,
mas no texto de Shakespeare fica claro que, além de cumprir essa funcéo, ele também
anuncia a tragédia: “da entranha fatal desses dois inimigos ganharam vida, sob adversa
estrela, dois amantes cuja desventura e lastimoso fim enterram com sua morte, a
constante furia dos seus pais” (SHAKESPEARE, 2002, p. 29).

Tanto o filme de Zefirelli quanto o de Luhrmannmantiveram o prdlogo ao
adaptarem o texto de Shakespeare,mas, se no filme de 1968 os espectadores encontram
uma voz over que reproduz as palavras do poeta inglés quase na integra, em
Romeo+Juliet o prélogo se transforma em uma noticia policial, com imagens de
perseguicdo e tiroteio. A primeira imagem do filme, alias, € um aparelho de televiséo
(ver Figural), através do qual nos deparamos com uma apresentadora de telejornal que
profere o prélogo de Shakespeare com algumas modificacdes. Depois disso, antecipa-
se, em forma de matéria jornalistica, a primeira cena em que Montecchios e Capuletos

se enfrentam.

Figura 1 -Apresentadora de TV conta a historia de Romeu e Julieta
Fonte: Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor.
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Antecipacéo e sinalizacdo sdo duas palavras que podem resumir a abertura ou prélogo
da adaptacdo de Luhrmann. Com um ritmo frenético e a exibicdo demdltiplas imagens,
a cena nos traz signos que se repetirdo ao longo de toda a narrativa e que séo decisivos
para a compreensdo de Romeo+ Juliet. Logo de inicio, a producdo moderna caracteriza
a guerra entre as familias inimigas como uma briga por poder. Os Montecchios e
Capuletos sdo apresentados por meio da imagem de duas torresdo mesmo tamanho e
emparelhadas, que possuem as insigniasdas familias no topo, simbolo de poder(Ver
Figura 2).Ja na versdo de Zefirelli, no prélogo vemos as torres e castelos da cidade de
Verona, também uma representacao de poder que é atualizada em Romeo+ Juliet. Entre
os prédios, aparece a imagem de um Cristo gigantesco que se repete em varios
momentos da adaptacdo, como na apresentacdo das familias Capuleto e Montecchio

(Ver figura 3). Esse € um elemento importante para a compreensédo da obra.

Figura 2: Torres com imagem do cristo entre elas
Fonte: Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor

Figura 3: Imagem do Cristo entre as familias Montecchio e Capuleto
Fonte: Print screen da tela de exibicdo de Romeo + Juliet feito pelo autor
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2.3 Primeiro enfrentamento

Muito significativa é a primeira cena de enfrentamento da histéria com a qual se
demonstra como a guerra entre as familias de Romeu e Julieta é abrangente. Apesar de
no texto de Shakespeare a amplitude da discordia ficar marcada pela briga que atinge
gradativamente servos, parentes e amigos das familias rivais, no filme de Zefireli a
desavencafoi concretizada em um signo que marca explicitamente que em Verona
existem dois grupos: os Montecchios de azul e os Capuleto de laranja.

Como torcedores de dois times inimigos, na adaptacdo de 1968 o enfrentamento
é marcado visualmente pelas cores das vestimentas de época (Ver Figura 4)e essa
escolha ndo é aleatoria, ja que é o proprio texto de Shakespeare que caracteriza Romeu
como um homem soturno que sofre pelo amor de Rosalina — 0 que justifica as cores
escuras — eJulieta como radiante. “Que luz reluz através daquela janela. E o oriente e
Julieta ¢ o sol”. (SHAKESPEARE, 2002 p. 53).

Essa divisdo cromatica das familias reaparece em Romeo+Julietna cena de
enfrentamento dos inimigos que aconteceem um posto de combustivel e na qual ganham
destaque dois automdveis, um dos Capuleto, de cor azul, e um dos Montecchios, de cor
laranja, cores, alids, que se repetem nas insignias das familias colocadas nos topos dos
edificios (Ver Figuras 5 e 6).

Dessa forma, Luhrmann, em um processo de semiose da obra de Zefireli, retoma
a divisdo das familias também por meio das qualidades das cores, ou seja, de forma
iconica, corporificadas em carros (indice de modernidade),mas de maneira invertida,
como a anunciar o tom parédico da sua producdo. Apenas a titulo de ilustracdo, em
2011 na animacdo Gnomeu e Julieta, dirigida por Kelly Asbur, a divisdo entre as
familias mais uma vez foi marcada por cores, sendo a familia dos Capuleto representada

pelo laranja e a dos Montecchios pelo azul.
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Figura 4:Montecchios de azul e Capuletos de laranja, no filme de Zefirelli
Fonte: Print screen feito pelo autor da tela de exibi¢do de Romeo and Juliet

Figuras 5:veiculos Montecchiona verséo de 1996
Fonte: Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor

Figuras 6: Veiculo dos Capuleto na versdo de 1996
Fonte: Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor

E nessa mesma cena que identificamos a arma como outrosigno importante

relacionado a guerra entre as familias. Se na producdo de 1968, as espadassdo
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desembainhadas nos enfrentamentos, na adaptacdo de 1996 sacam-se os revoélveres e
promovem-se 0s tiroteios que marcam o clima de violéncia do filme.Essa mudanga de
espada para revoélver é assinalada na producdo de Luhrmann como uma ressignificacao
proposital, o que fica claro quando, na cena citada,aparece o close em um dos
revllveres no qual selé: “espada 9m”.Além disso, é perceptivel que a producéo criou
um clima de naturalizagdo do porte dos revolveres em via publica - inclusive
carregando-os em suportes como as espadas em bainhas — 0 que mais uma vez causa
certo estranhamento por parecer inconcebivel que, na contemporaneidade proposta pelo

filme, homens possam andar armados livremente nas ruas de uma grande cidade.

2.4 Mercucio e Teobaldo

Em uma das cenas mais decisivas e violentas de Romeu e Julieta, Teobaldo,
primo de Julieta, mata Mercucio, amigo de Romeu, e é assassinado pelo ultimo. Casado
com Julieta, Romeu decide ndo atender as provocacdes de Teobaldo, mas é tomado pelo
0dio no momento em que o Capuleto tira a vida do seu amigo. Nas duas adaptacdes
citadas, a cena € recriada, mantendo de maneira geral o texto de Shakespeare, mas fica
evidente que na versdo de 1996 a violéncia é exacerbada.

Acrescentando um elemento inexistente no texto original e na adaptagdo
anterior, Luhrmanncria uma cena em que Romeu é espancado por Teobaldo e seus
comparsas. Casado com Julieta, sem querer brigar com 0 novo parente, o jovem
Montecchio apanha muito sem reagir e aparece com o0 rosto machucado e
ensanguentado. Vendo o amigo desfalecido, Merctcio reage e briga até a morte. Antes
de morrer, subindo as escadas das ruinas de uma espécie de templo, Teobaldo
amaldicoa Capuletos e Montecchios, um dos variospressagios contidos na obra. O
momento da morte de Teobaldo da versdo de 1996, alias, € um interpretante claro da
obra de Zefirelli, na qual vemos o amigo de Romeu morrer apds subir as escadas de
uma igreja.

Com o amigo morto nos bragos e um sentimento de culpa que o atormenta,
Romeu caca Teobaldo e 0 mata, mas em Romeo+Julietisso acontece de forma bem mais
violenta do aparece no texto de Shakespeare e na adaptacdo de Zefirelli. Tomado pelo
odio, o Montecchio persegue o inimigo de carro pelas ruas de Verona Beach, batendo
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propositalmente no veiculo do Capuleto até causar um acidente. Em seguida, 0 marido

de Julieta persegue o primo dela j& machucado e o0 mata com VArios tiros.

Figura 7: Flria de Romeu ao matar Teobaldo na verso de 1996
Fonte: Print screen da tela de exibi¢dode Romeo + Juliet feito pelo autor

3 Amor, morte e sacrificio

3.1 Amor

Romeu e Julieta tornou-seum simbolo da idealizagdo do amor, sem divida
concretizadopor meio da poesia do texto shakespeariano. Assim, nas adaptacGes da
obra, 0 maior signo de amor séo os dialogos de Shakespeare, mantidos quase sempre de
forma resumida, por causa especificidades do Cinema no qual se destacao
iconico(imagem), em detrimento do simbdlico (verbal) priorizado pela Literatura.

O que se percebe nas adaptacdes citadas é a manutencdo do texto de
Shakespearede forma mais ou menos integral. Em Romeo+Juliet, muitas vezes ha o
resumo dos didlogos, modificacdes realizadas com acréscimo de falas que ndo existem
no texto original ou a apropriacdo da fala de um personagem por outro.Na producao
moderna, também ha algumas modificacbes do momento narrativo em que certos
dialogos acontecem, mas nas cenas mais decisivas da historia os dialogos sdao mantidos
quase que integralmente.

Na obra original, alguns dialogos simbolizam de formaainda mais forteum amor
que chega ao coracao por meio dos olhos (a beleza dos jovens é o que faz com que eles
se apaixonem) e que ndo tem tempo para ser realizado, permanecendo sempre perfeito.
Nesse sentido, sdo notdrias as falas das cenado Jardim dos Capuleto e da cena em que
Romeu e Julieta acordam pela primeira vez juntos. Nas adaptacdes de 1968 e de 1996,
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os dialogos de Shakespeare sdo mantidos nos dois momentos, contudo em processos de
semiose com diferencas notaveis. Enquanto no filme de Zefirelli todos os elementos
confluem para o clima de romantismo, no de Luhrmann a poesia amorosa Se mistura ao
humor e a violéncia.

Na adaptacdo modernaha varios acrescimentos significativos em relagédo ao texto
original. Como j4 citado, na cena do jardim dos Capuleto, por exemplo, Romeu acredita
que Julieta aparecera na Janela e se assusta ao ver a ama. Além disso, mesmo usando as
palavras de Shakespeare, 0s jovens declaram o seu amor na nova versdo dentro de uma
piscina, em meio a sustos e sendo observados pela cAmera de um sistema de seguranca.
Outro elemento acrescido é o pressagio de Julieta, que vé Romeu como um cadaver que
se afoga na piscina. Apesar desse momento ndo existir no original ou na adaptagédo de
Zefirelli, ele ndo destoa do contexto geral da obra porque o texto shakespeariano €
repleto de pressagios que antecipam o fim tragico do jovem casal.

Nacena em queRomeu e Julieta acordam juntos pela primeira vez,ao invés do
som da cotovia sugerido no texto original e ouvido na adaptacao de Zefirelli, na obra de
Luhrmann se escuta um barulho que € a porta de entradapara o pesadelo que Romeu, no
qual aparece a imagem do Coracdo de Cristoe em seguida Teobaldo sendo morto a tiros.
Nesse sentido, a adaptacdo de Luhmann intensifica os elementos de humor e medo que
existem no texto de Shakespeare ao acrescentar momentos que ndo existiam na obra
original. Apesar disso, a presenca dos dialogos shakespearianos, em alguns momentos-

chave de forma integral, faz com que o maior signo da histdria ainda seja o0 amor.

3.2 Sacrificio

A historia de Romeu e Julieta criada por Shakespeare fala do sacrificio de dois
jovens para a salvacio das suas familias. E para que ddio entre Montecchios e Capuletos
tenha fim que o casal morre. No texto original, assim como no filme de Zefirelli, alguns
signos representam o sacrificio do casal, contudo esse aspecto da obra é potencializado
na adaptagdo deLuhrmann, por meio de simbolosdo Cristianismo.

No texto de Shakespeare (2002, p. 111), a ultima cena traz um dialogo entre
Montecchios, Capuleto e o principe de Verona que mostra que a morte dos jovens foi o

sacrificio necessario para o fim do édio entre as familias:
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Capuleto - O irmdo Montecchio, da-me tua mio!Este é o dote de
minha filha, pois nada mais posso rogar.

Montecchio — Mas eu posso oferecer-te mais. Mandarei levantar-lhe
uma estadtua de ouro puro, para que, enquanto Verona assim se
chamar, nenhuma estatua seja mais apreciada do que a da constante e
fiel Julieta.

Capuleto — Igualmente rica serd a de Romeu ao lado de sua senhora.
Pobres vitimas de nossa inimizade!

Principe — Uma lagubre paz acompanha esta alvorada. O sol ndo
exibird seu rosto por causa do nosso luto. Saiamos daqui para falar
mais demoradamente sobre estes tristes acontecimentos. Uns seréo
perdoados e outros punidos, pois nunca houve historia mais triste do
gue esta de Julieta e Romeu.

A adaptacédo de Zefirelli resignifica essa ideia de que o 6dio das familias chegou
ao fim através de uma imagem: Montecchios e Capuletos, lado a lado, entram no
tumulo dos jovens. Primeiro os senhores, que param e se olham, em seguida as
senhoras, que repetem o0 mesmo gesto, e por fim os servos dos dois lados que se
abracam. Nesse momento final do filme, o que se vé € a uniformidade das cores escuras,
azul e preto, que significamque o luto é de todos e que ndo h& mais citada divisdo
cromatica (laranja versus azul).

Romeo+Julietndo traz de maneira tdo explicita quanto o texto original e o filme
de Zefirelli que a morte dos jovens resultou na conciliacdo das familias, mas associa
durante todo o filme, por meio de simbolos, a morte dos jovens a um sacrificio
comparado ao de Jesus Cristo. Ou seja, assim como Cristo morreu pela redencdo da
humanidade, o casal perdeu a vida para que a paz seja restabelecida em Verona Beach.
Essa ideia € construida por meio de imagens como a de Jesus e Maria e, principalmente,
por meio da imagem da cruz.

O primeiro elemento simbdlico com o qual nos deparamos é a cruz que forma o
titulo da adaptacdo: Romeo+Juliet. Na citada primeira cena do filme, vemos dois
edificios que representam Montecchios e Capuletos e, entre eles, uma estatua do Cristo.
Depois, a todo 0 momento,somos cercados por simbolos cristdos, como a imagem de
Cristo na camisa de Teobaldo na primeira cena de enfrentamento dos rivais, o oratério
do quarto de Julieta, imagens de anjos, entre outros. A imagem da cruz e de armas

(violéncia) esta na capa do DVD da Edicao Especial do filme.
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Figura 8 — Capa do DVD de Romeo+Juliet
Fonte:Imagem da capa do DVD da Edigéo Especial de Romeo + Juliet, digitalizada pelo autor.

Entre os simbolos cristdos, € a cruz, como maior representacdo daexpiacao de
Jesus, o signo de sacrificio mais significativo da adaptacdo. Além de estar presente no
titulo, ela estd em um colar que Julieta entrega a Romeu na cena do jardim dos
Capuleto(o crucifixo também aparece no pescoco de Julieta na versdo de Zefirelli), em
uma enorme tatuagem desenhada nas costas de Frei Lourenco (Ver Figura 9), na
igreja,além de se destacar na cena em que Romeu vai ao mausoléu em que Julieta é
velada, no qual aparecem dezenas de cruzes iluminadas, um cemitério de luzes (Ver
Figura 10).

Figura 9: Tatuagem de Frei Lourenco
Fonte:Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor.
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Figura 10:Veldrio de Julieta
Fonte:Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor.

A cenada morte € a concretizagdo sacrificio do casal e também ¢é atualizada na
versdo de Baz Luhrmann. Enquanto no texto de Shakespeare e na verséo de Zefirelli
Julieta, ao ver Romeu morto depois de beber veneno, enfia uma adaga no coragéo -
signo de sacrificio por amor (Ver Figura 11) — a jovem na versao de 1996 tira a propria

vida com um tiro na cabeca, uma moderna forma de suicidio (Ver Figura 12).

Figura 11:Morte de Julieta na verséo de 1968.
Fonte:Print screen da tela de exibicdode Romeo and Juliet feito pelo autor.
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Figura 12:Morte de Julieta na verséo de 1996.
Fonte:Print screen da tela de exibicdode Romeo + Juliet feito pelo autor.

Além disso, a producdo moderna cria a expectativa de que a historia, que trouxe
tantas modificacdes em relacdo ao texto original, também poderia ter um final bem
diferente, quem sabe com os jovens vivos e felizes. Assim, Julieta da sinais de que vai
acordar antes que Romeu tome o veneno. A Capuleto, alias, desperta no momento em o
seu amado ainda ingere a bebida mortal, ou seja, o filme da aos apaixonados um ultimo
soprode vida juntos, mas quebra a esperanca de um final feliz, decidindo manter a
esséncia tragica do texto de Shakespeare: a morte de Romeu e Julieta que, em catarse,
pagam pelo 6dio das duas familias e reestabelecem a paz entre elas.

Concluséao

A adaptacdo de Romeu e Julieta feita pelo diretor austriaco Baz Luhrmann
representa ndo so o texto original de Shakespeare, mas também a adaptacdo de Franco
Zefirelli por meio da semiose de elementos signicos contidos nas duas obras. Além
disso, a versdo moderna da tragédia acrescenta a histdria muitos elementos que
potencializaram significacOes existentes no texto original, relacionados notadamente a
violéncia gerada pelo édio existente entre as familias Montecchio e Capuleto e ao
sacrificio (inconsciente) realizadopelos jovens apaixonados para que a paz seja
restabelecida.

Notamos que o filme moderno € construido em um duplo movimento tipico do
processo de semiose, o olhar para o passado e o desenvolvimento deste em direcdo ao

futuro. Ou seja, o signo interpretante s6 é gerado a partir do que ja foi feito, mas é mais
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complexo por acrescentar elementos novos ao signo anterior. Assim, Romeo+Juliet,
mantém de maneira geral os dialogos de Shakespeare e a sequéncia narrativa, contudo
faz tudo isso com um tom muitas vezes parddico e perturbador por seu ritmo frenético e
pela multiplicidade de imagens e cores que coloca diante de nos.

Ao assistir a adaptacdo de Baz Luhrmann,encontramos sim a histéria de amor de
dois jovens que morreram por causa do o6dio de suas familias, com muitas cenas que
mantém a poesia da obra de Shakespeare, mas essa versdo, que se propdes moderna, ndo
SO nos trouxe os indices dessa contemporaneidadecomo decidiu brincar com o tempo
mantendo as falas do original que, em muitas cenas, soam destoantes em nossos
ouvidos.

Além disso, a adaptacdo moderna trouxe de maneira enfatica a mistura de dois
signos de muita forca na sociedade contemporanea: violéncia e religiosidade. Ao assistir
o filme, vemos armas sendo carregadas em punho naturalmente (mais um
estranhamento) e notadamente imagens de Cristo e sua cruz que parecem estar em todas
as partes, anunciando a morte e o sacrificio dos jovens apaixonadoscom crucifixos
expostos em pescocos, no meio da rua, na limusine dos Capuleto, nas costas do frei, na
roupa de Teobaldo, no mausoléu de Julieta e no titulo da obra.

Por meio dessa analise, concluimos que naadaptacdo de 1996existe uma riqueza
de significacbes que passam por representacfes iconicas, indiciais e destacadamente
simbolicas. Esses interpretantes dos signos que a antecedem criaram uma obra hibrida e
que representa bem a ideia de que a adaptacdo é um processo criativo. Como um
interpretante, ela representa o signo anterior apenas em determinados aspectos. Se ndo

fosse assim, teriamos uma cdpia e ndo uma recriagéo.
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