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A legendagem nas producdes audiovisuiais:
suas contribuicdes e interferéncias no entendimento do filme laranja mecanica’

Bruno Marques de MENDONGCA?

Resumo

O presente artigo tem como objetivo demonstrar como se da o processo de legendagem
de um produto audiovisual e quais sdo suas contribuicfes e interferéncias no
entendimento do filme, j4 que o espectador obriga-se ndo sé a assistir as cenas, mas
também a ler as legendas e interpreta-las para entender o filme por completo. Para tal é
feita uma revisao bibliografica sobre o assunto, analisando textos de autores como Gatti
(2000), Benedetti (2003), Bassnett (2005), Gorovitz (2006), Georgakopoulou (2009)
entre outros. Por fim sdo analisadas as legendas do filme Laranja Mecéanica (1971) de
Stanley Kubrick, com o objetivo de mostrar como as legendas relativizam a
heteroglossia — conceito de Bahktin — presente no filme.
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Abstract

This paper aims to demonstrate the process of subtitling in audiovisual products and
their contributions and interference in the understanding of the movies, as the viewer
must not only watch the scenes but simultaneously read the subtitles and interpret them
to have a full comprehension of the movie. For this, an analysis was conducted based on
the works of authors such as Gatti (2000), Benedetti (2003), Bassnett (2005), Gorovitz
(2006), Georgakopoulou (2009) and others. Finally, the subtitles of the movie A
Clockwork Orange (1971) by Stanley Kubrick were analyzed to demonstrate how
subtitles are relative to Bahktin’s concept of heteroglossia.

Key-Words: Cinema. Subtitling. Heteroglossia. A Clockwork Orange

Introducéo

Boa parte da producdo audiovisual que chega aos cinemas brasileiros sdo

realizadas em outras linguas, em sua maioria filmes em linguas anglofonas, que para
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serem compreendidas pelo publico brasileiro sofrem o processo de legendagem ou
dublagem. Esse artigo concentra-se em discutir o papel da legenda no filme, analisando
sua producdo entendendo o seu papel que, a0 mesmo tempo que auxilia o espectador no
entendimento do filme, também se torna um elemento estranho a producdo, causando
interferéncia.

No comeco do cinema quando os filmes “mudos” a questdo da linguagem era
facilmente resolvida: os didlogos ou marcacdes que acompanhavam o filme eram
inseridas em letreiros entre as imagens que podiam ser facilmente cortados e
substituidos por outos letreiros j& traduzidos. Entretanto, a invencdo dos filmes
sonorizados, no qual os dialogos acontecem em sincronia com a cena, trouxeram um
problema para os ndo falantes das linguas em que os filmes eram produzidos. A solucdo
encontrada foi a pratica da legendagem, a insercdo da traducéo simultanea dos dialogos
na tela. O processo inclui desde a tradugdo do texto para a lingua meta até a marcacgao
quimica ou a laser — agora digital — nos filmes. Fato que aproxima o filme dos
espectadores ndo falantes de determinados idiomas mas também altera a essencia da
obra audiovisual.

Como auxliio e ilustracdo a teoria apresentada que discutird a producdo das
legendas, sera apresenta a analise de alguns dialogos do filme Laranja Mecéancia (1971)
dirigido por Stanley Kubrick, e como se apresentam suas legendas. No filme, adaptacéo
do romance homonimo de Antony Burgess, no qual uma gangue de adolescentes se
caracterizam por ter seus préoprios rituais, vestimentas e inclusive sua prépria giria, 0

nadsat fica clara a interferéncia da legendagem e suas perdas em relacdo ao contexto
O processo de legendagem e legendacao

O autor Panayota Georgakopoulou define a legendagem como: “um tipo de
transferéncia de linguagem em que a traducdo, que s&o as legendas, ndo substitui a fonte
original do texto, ao contrario, ambos estdo presentes em sincronia na versdo
legendada.”® (GEORGAKOPOULOU, 2009, p. 21). Para Sabine Gorovitz o processo de

legendagem “trata-se da transformacdo do texto falado em um texto escrito, em que as

% Traducéo livre do autor a partir do original: “Interlingual subtitling is a type of language transfer in which the
translation, that is the subtitles, do not replace the original Source Text (ST), but rather, both are present in
synchrony in the subtitled version.” (GEORGAKOPOULOU, 2009).
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peculiaridades de cada meio devem ser levadas em considerac¢do.” (GOROVITZ, 2006,
p. 64). Fato também apontado por Elaine Alves Trindade, que classifica a legendacao
como “intersemiotica”. (TRINDADE, 2003, p. 182).

O processo de legendagem consiste na insercao de frases no rodapé dos produtos
audiovisuais com a transcricdo das falas dos personagens na lingua do espectador. Essas
frases sdo sincronizadas com os dialogos do material audiovisual, tornando possivel o
acompanhamento para quem ndo entende a lingua de origem de determinadas
produgdes, cumprindo o que, para Antonia Célia Ribeiro Nobre, € a principal fungéo da
legendagem: “garantir o entendimento do publico comum aos contetidos audiovisuais
gue antes seriam restritos”. (NOBRE, 2002).

Vera Lucia Santiago Araujo classifica a producdo das legendas em dois
parametros: o linguistico e o técnico. Quanto ao primeiro parametro, o linguistico, a
legenda pode ser intralingual, ou seja, transcrita na mesma lingua em que é falada,
como em reportagens de investigacdo em que o audio é uma conversa telefénica
gravada e as falas sdo reproduzidas para tornarem-se mais inteligiveis. Ou a legenda
pode ser interlingual, como no caso dos filmes ndo lus6fonos e que recebem as
legendas em portugués.

Quanto ao parametro técnico, Araujo (2002) separa as legendas em fechadas e
abertas. A legenda aberta é aquela que sempre aparece na tela, embutida com a imagem,
sem a interferéncia do espectador, que ndo tem a opcdao de ‘“desligd-la”. Em
contrapartida, a legenda fechada necessita do espectador para ativa-la, como exemplo
podemos citar o Closed Caption®.

Georgakopoulou (2009) destaca alguns atributos técnicos relativos ao espaco,
tempo e apresentacdo das legendas. O autor coloca que a legenda tem um espa¢o muito
limitado, por isso ndo pode ter longas explicacdes. Sdo recomendadas, no maximo,
duas linhas de textos e, para ele, 0 niUmero de caracteres varia de acordo com a produgéao
e até mesmo com a estacdo de trabalho usada pelo legendista. Entretanto, Trindade
delimita 0 nimero padrdo utlizado para a producdo de legendas no Brasil: “Uma
legenda ndo pode ultrapassar duas linhas, com cerca de 32 caracteres por linha.
Portanto, além de o tradutor ter de se preocupar com o tempo de duracdo da fala, ele

* Legendas enviadas via sinal de televisdo para auxiliar o entendimento de deficientes auditivos.

Ano XI, n. 06 - Junho/2015 - NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
46



tematica

ISSN|1807-8931

também precisard resumir essa fala de forma que ela ndo tenha mais de 64 caracteres.”
(TRINDADE, 2003).

Sobre o tempo de exibicdo, Gergakapoulou (2009, p.22) destaca que precisdo no
tempo de entrada e saida das legendas sdo muito importantes, ja que um erros de
sincronia ou de tempo exposi¢do podem comprometer o entendimento de uma legendas
bem feita. Por fim, em relacdo a apresentacédo das legendas, o autor recomenda que ela
ocupe 20% do espaco da tela, na parte inferior, com boa resolucdo, para que seja
legivel.

O processo completo de legendagem é descrito por Araujo:

O processo de legendagem aberta para video e televisdo no Brasil
funciona da seguinte maneira. Primeiro, o tradutor recebe do
“laboratorio” ou “empresa legendadora” a fita a ser traduzida. Depois
da traducdo, vem a MARCACAO (o inicio e o fim de cada legenda)
realizada por um profissional chamado de MARCADOR. Em seguida,
as legendas séo revisadas pelo REVISOR para serem gravadas na fita
por computador ou por um operador (ARAUJO, 2002, s.p).

Citando um texto de Alvarenga (1998), a autora cria uma distingdo entre duas
funcBes: legendista e o legendador. Cabe ao primeiro, o legendista, o papel da traducdo
das legendas e ao segundo, o legendador, a marcagdo das legendas na obra final. Da
mesma forma, Alvarenga (1998 apud Araujo 2002) define dois termos: a legendagem e
a legendacdo. Para o autor, legendagem é todo o processo descrito anteriormente, a
traducdo, marcacdo, revisao e gravacdo das legendas nas fitas. A legendacdo é apenas a
traducédo do texto original, separado em forma de legenda. Ou seja, 0 processo realizado
pelos tradutores fica definido como legendacdo. Um diagrama explica 0 processo
completo, de acordo com Alvarenga (1998):

Imagem 1 - O processo de

Legendacdo Legendagem
|deu{;ﬁu |—> | Marcacio |—} | Revisio |—>
\’ \ l \’
Legendista Marcador Revisor Legendador
legendagem

Fonte: ALVARENGA, 1998 APUD ARAUJO, 2002

A marcacdo da legenda na obra final evoluiu conforme o tempo. Antes, ela era

queimada ou furada na pelicula, marcada de maneira definitiva no rolo do filme; agora,
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recursos digitais garantem a insercdo das legendas de outras maneiras, como mostram

Egoyan & Balfour:

Ao longo de seu desenvolvimento, o processo de legendagem evoluiu
da gravacdo mecanica no frame por meio da quimica, laser ou queima
Otica. No nosso tempo, finalmente chegamos a um momento em que
as legendas ja podem ser programadas na privacidade do computador
pessoal de um cineasta. Além disso, filmes podem ser distribuidos
com legendas em varios idiomas ou ainda multiplas versdes de
legendas de um mesmo idioma.> (EGOYAN & BALFOUR, 2004, p.
25)

A questdo técnica permite também o fim de um problema antigo que atrapalha a
leitura da legenda, que é quando ocorre sua sobreposicdo em uma imagem com fundo
branco. Como a legenda antes era queimada diretamente no filme, ou seja, furada no
rolo, tornava-se ilegivel quando sobreposta a imagem com fundo muito claro. Hoje,
com a possibilidade de aplicar a legenda digitalmente, é possivel, por exemplo, trocar a
cor da legenda, evitando esse problema de legibilidade.

Por mais perfeitas que sejam as traducdes das legendas, muito do contexto do
audio é perdido na hora da transcri¢do, ja que essa traducdo ndo é feita de maneira
automatica e nem sempre existe uma “equivaléncia” na lingua meta do que foi dito na
lingua da producdo. Outras razdes podem ser pontuadas, por exemplo, a adequagdo que
o tradutor deve fazer para que a legenda se enquadre em todas as caracteristicas técnicas
ja citadas, como o numero de caracteres por linha. A omissdo de alguns termos é

essencial na hora da traducéo:

H& uma hierarquia de trés niveis de elementos discursivos na
legendagem: a) Os elementos indispensaveis (que devem ser
traduzidos); b) Os elementos parcialmente dispensaveis (que podem
ser condensados); c¢) Os elementos dispensaveis (que podem ser
omitidos).*(KOVACIC, 1999 apud GEORGAKOPOULOU, 2009
p.26)

®Tradugdo livre: “Over the course of its development, the process of subtitling has evolved form mechanical etching
on the frame to chemical, laser or optical burning. [...] In our time we have reached, at long last a moment in which
subtitles can now be programmed in the privacy of a filmmaker’s home computer. Moreover, movies can now easily
be distributed with subtitles in multiple languages or even multiple versions of subtitles in one language. ”
(EGOYAN & BALFOUR, 2004, p. 25).

® Tradugdo livre do autor a partir do original: “There is a three-level hierarchy of discourse elements in subtitling: a)
The indispensable elements (that must be translated); b) The partly dispensable elements (that can be condensed); c)
The dispensable elements (that can be omitted).”(KOVACIC, 1999 apud GEORGAKOPOULOU, 2009 p.26)
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O autor complementa listando vérios termos que sdo omitidos na hora da
producdo da legenda, como repeticbes de nomes, palavras internacionalmente
conhecidas como yes, no, ok, expressdes que podem ser substituidas por gestos ou que
estejam em redundancia com o que aparece na cena.

Outro fator que interfere no papel do tradutor na producdo da legenda séo as
regras e normas das empresas da area e canais de TV. Cada uma possui normas

préprias, o que interfere no trabalho da legendacéo:

O texto de partida ndo € soberano, é preciso seguir normas prescritas
pelos canais e empresas da area. Essas normas referem-se ao estilo de
linguagem utilizada nas legendas. Ha a proibi¢&o do uso de palavrdes,
modismos e excesso de girias, e muitas vezes, ndo é permitido
reproduzir a fala no texto escrito, porque devemos seguir as normas
gramaticais, o que faz da legenda um misto de linguagem oral com a
linguagem escrita. (TRINDADE, 2003, p. 183)

O uso de girias e modismos pode transformar a legenda em algo datado, por isso
deve ser evitado. Para se adequar a perfis comerciais e restrices de faixa etaria,
algumas obras sdo adaptadas para um linguajar isento de palavrdes e/ou palavras que
possam ser interpretadas como de baixo caldo, fato que pode distorcer completamente o
entendimento do filme ou série em questdo. Henri Béhar, responsavel por produzir
legendas em diversas linguas, comenta um fato curioso que encontrou nas legendas do

filme Drugstore Cowboy, de Gus Van Sant’:

Seja quem for que transcreveu o dialogo do filme Drugstore
Cowboy,de Gus Van Sant, era provavelmente parcialmente surdo (na
melhor das hip6teses) ou definitivamente puritano; tudo que tinha a
palavra fuck era traduzido como “inaudivel”. A sentenga, portanto,
deveria ser: ‘““inaudible “you, you (inaudible) piece of (inaudible)!
Where did you put the (inaudible) stash?’ Em alguns momentos isso
parecia um jogo. (BEHAR, 2004, p. 82)°

Dessa forma, o texto final da legenda é uma grande adaptagéo, ndo so6 da traducédo
do texto do audiovisual, recodificado e criado novamente na lingua em que ele foi

traduzido, mas também seguindo todas as normas, regras e parametros estabelecidos,

7 0 autor ndo diz qual a versio e em qual midia o fato que ele narra aconteceu.

® Tradugdo livre: “Whoever transcribed the dialogue of Gus Van Sant’s Drugstore Cowboy was probably partly deaf
(at Best) and definitely puritan; anything had to do with the fuck Word was transcribed as “inaudible”. A sentence,
therefore, might read: ‘“inaudible” you, you (inaudible) piece of (inaudible)! Where did youput the (inaudible)
stash?’ At some point, it begins to feel like a game.” (BEHAR, 2004, p. 82)
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todos os procedimentos técnicos e padrdes utilizados pela empresa que faz o trabalho da
traducdo. Quando finalizada, embutida no video e ao alcance dos olhos do espectador,
ndo sobra muita coisa do texto original.

Sabine Gorovitz analisa a producédo das legendas a partir da estética da recepcao.
A autora destaca que a partir dessa perspectiva “consideramos a legendagem um
elemento de interferéncia que, além de estabelecer-se posteriormente, intervém
terceirizada, isto é, incorporada por um autor, o tradutor, que nao participou do processo
de criacdo da obra.” (GOROVITZ, 2006). A autora coloca a legenda como um corpo
estranho que perturba a assimilagdo da obra e “invade a projecao”.

A anédlise de Gorovitz sob a Otica da estética da recepcdo aproxima-se do
conceito do dialogismo de Bakhtin ao afirmar que a mensagem cinematogréafica abre

espacos que sdo preenchidos pelo espectador do filme:

Uma obra ndo é apenas abordada como um ato efémero e imediato;
existe, subjacente, todo um percurso que acumula os efeitos que essa
obra suscitou. O discurso por ela atualizado ja estava, de certa forma,
presente na cultura. Portanto, o filme, no momento de sua leitura,
desperta inevitavelmente um Iéxico, uma experiéncia prévia
acumulada. [...] Ndo se pode compreender uma linguagem, uma
pessoa ou um texto sem apreender os vinculos que participam da
formacdo do conjunto e o fazem significar. (GOROVITZ, 2006, p. 20)

A autora complementa dizendo que séo os valores do espectador que dao sentido
a mensagem que ele esta vendo e a compreensdo passa por uma transformacao naquilo
que ja foi assmilado: “cada experiéncia acrescenta-se a passada como uma construcao
em camadas, incorporando-se a um repertério individual e dialogando com todos os
elementos que compdem sua intertextualidade” (GOROVITZ, 2006, p. 20).

Assim, o espectador do filme estrangeiro tem acesso aos dialogos por meio de um
intermediéario, fazendo com que seu repertério dialogue ndo s6 o com o filme, mas
também com as legendas. A autora ainda afirma que o espectador “atua por
correspondéncia, tirando do seu proprio léxico cultural os elementos que ndo estdo
explicitamente sugeridos pelo filme, assim como aqueles que escapam a tradugdo.”
(GOROVITZ, 2006, p. 23). E, a partir dessa reconstrucdo, o espectador organiza a

mensagem e tenta compensar através de seu proprio repertério a parte perdida:
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Por meio desse movimento duplo, restitui aquilo que se da de forma
aberta: elementos como a tonalidade do dialogo, o registro de lingua
que caracteriza a fala dos personagens, os toques de humor e toda uma
gama de funcBes implicitas a lingua ndo transparecem na traducéo
escrita. Entretanto, no ato da recepcédo, esse espectador reconstréi o
didlogo a partir de um misto de situacGes que fazem parte de sua
vivéncia e de progressivas familiarizagbes, restaurando as
inadequacfes e caréncias da mensagem legendada. (GOROVITZ,
2006, p. 23)

Ao mesmo tempo, o espectador de um filme estrangeiro tem acesso pela
linguagem filmica a situacdes diferentes de sua cultura, normalmente distantes, porém,
aproximadas por essas producgdes. E possivel ao espectador experimentar diferentes
realidades e incorporar algo que, a principio, seria estranho, criando uma maior
aceitabilidade do que é diferente.

Ou seja, ao assistir um filme estrangeiro, 0 espectador percebe um universo
diferente do seu e passa a assimilar algo que, embora distante, torna-se préximo por
meio do filme, fato que enriquece seu repertério. O desconhecido passa a ser normal e,
cada vez mais, aquele universo transforma-se em conhecido, tornando mais vasto o
conhecimento de quem o assiste. “E nesse enlacar das diferencas que toda mensagem se
torna compartilhavel.” (GOROVITZ, 2006, p. 49).

José Gatti mostra um tipo de perda significativa que a legenda traz para a
mensagem do filme: a “nivelacdo das diferengas poligldticas e heterogléticas™ (2000a,
p. 94). Poliglossia e heteroglossia sdo dois conceitos bakhtinianos que se referem a
linguagem: “poliglossia refere-se a convivéncia de diversas linguas nacionais num
mesmo texto, enquanto heteroglossia denomina o conjunto de variagfes de uma mesma
lingua no discurso, ou seja, variagdes de sotaque, de género, entonagdes, jargdes, etc.”

(GATTI, 2000b). Carlos Alberto Faraco define o termo heteroglossia como:

Aquilo que chamamos de lingua ndo é s6 um conjunto difuso de
variedades geograficas, temporais ou sociais [...]. Todo esse universo
de variedades formais estd também atravessado por outra
estratificacdo, que é dada pelos indices sociais de valor oriundos da
diversificada experiéncia socio-histérica dos grupos sociais. Aquilo
que chamamos de lingua é também e principalmente um conjunto
indefinido de vozes sociais. A multiddo de vozes sociais caracteriza o
gue tecnicamente se tem designado de heteroglossia. (FARACO,
2009, p. 57)
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As legendas nivelam essas diferencas de linguagem, muitas vezes tornando-as
imperceptiveis aos olhos dos que leem as legendas e ndo compreendem o audio original
do filme.

Gatti (2000a) afirma ainda que o espectador de um filme legendado tem parte da
atencdo transferida para as legendas, mudando radicalmente o texto filmico, o que faz
com que a experiéncia de um brasileiro e um falante nativo da lingua do filme sejam
diferentes ao assistir uma mesma obra.

Visando tornar mais concretos os postulados e conceitos desenvolvidos até aqui,
faz-se a andlise, a titulo de ilustracdo, de algumas passagens do filme Laranja Mecénica
(1971), rico em exemplos de como a legenda relativiza a heteroglossia presente no

filme, além de outros componentes presentes na oralidade.

As legendas do filme Laranja Mecanica

Laranja Mecanica (1971) é um filme dirigido por Stanley Kubrick, que também
foi responsavel pela adaptacdo do roteiro baseado no livio hom6nimo de Anthony
Burgess, que teve sua primeira edi¢cdo em 1962.

Em uma Inglaterra futurista, distopica, uma gangue violenta de adolescentes
aterroriza a regido. Motivados por uma mistura de leite e drogas sintéticas, os drooguis,
como sdo chamados, se envolvem em brigas com outras gangues, praticam crimes e
promovem a barbérie sem nenhum tipo de culpa. A histéria é narrada pelo personagem
principal, Alex De Large, um dos membros da gangue.

O filme suscita varias interpretacdes e poderia garantir analises sobre o
comportamento humano, a violéncia, a politica, os aparelhos sociais do estado;
entretanto, nosso foco mira exclusivamente a linguagem do filme.

A gangue de Alex tem sua prépria identidade, fato visto em primeiro lugar por
suas vestimentas, o uniforme: camisa branca, cal¢a branca presa por um suspensorio
tambeém branco e um protetor escrotal, que por vezes tem forma falica. Na cabega, um
chapéu preto — Unico acessoOrio que varia entre os integrantes — e alguns detalhes
minuciosos completam a vestimenta, como os botdes em formato de olhos. Mas 0s

drooguis tém outro fato que completa a sua identidade: suas prérpias girias.
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Segundo Fébio Fernandes®, ao escrever o livro, Anthony Burges usou as gangues
de Mods e Rockers, tribos urbanas presentes na Inglaterra da década de 1960, como
inspiracdo. Com roupas parecidas, praticamente um uniforme e girias proprias, 0s
grupos tornavam-se Unicos, tinham sua prépria identidade e eram reconhecidos por

todos. A violéncia também era real, pois era comum haver conflitos entre grupos rivais:

Esses precursores legitimos dos punks cultuavam acima de tudo a
atitude. Mods andavam de lambreta,[...] vestiam roupas de grife e
ouviam ska e o rock pesado e sujo de bandas como TheWho. Os
Rockers preferiam motocicletas, usavam casacos de couro, geralmente
pretos como os de Marlon Brando em O Selvagem'°e ouviam Elvis
Presley e Gene Vicent. E como era de praxe entre as gangues, a
pancadaria rolava solta. (FERNANDES, 2004, p. viii-ix)

Para compor as girias utilizadas pela gangue de Alex, o escritor criou um
vocabulario proprio, baseado em misturas da lingua russa, do inglés com prondncias
mais formais e de uma entonacdo infantil e rimada, carateristica de criangas que estdo
aprendendo a falar. Assim foi criado o nadsat: “Burgess deu a essa linguagem o nome
de nadsat. Esse termo é uma transliteracdo para o idioma russo do sufixo inglés teen,
que abrange as idades entre 13 e 19 anos e € traduzido em portugués como
“adolescéncia”.” (FERNANDES, 2004). A forma rimada, quase infantil, foi chamada de
Rhyming Slang, segundo Fernandes (2004), uma linguagem infantilizada baseada na
repeticdo silabica da mesma palavra ou de palavras diferentes na mesma frase,
misturada com o cockney, 0 modo de falar da classe operaria britanica. Ha espaco ainda
para palavras rebuscadas, de um inglés mais arcaico, dando um tom de resgate ao
antigo, ja que a gangue vive em um Inglaterra ficticia futurista.

No texto de Burgess, a giria contribui para a criacdo da identidade do grupo e
causar desconforto ao leitor, tanto que as edic¢@es inglesas do livro ndo continham notas
de rodapé ou um glossario do dialeto da gangue, diferentemente da versao brasileira,
que possui o dicionario nas ultimas paginas do livro, facilitando a leitura.

Palavras como rassudok, que significa cabeca, e toltchok, traduzido como

“porrada”, compdem o livro e, consequentemente, o filme de Laranja Mecancia.

% Féabio Fernandes é o tradutor da edigdo atual do livro Laranja Mecanica lancado no Brasil pela editora

Aleph.
0 Fernandes cita o filme O Selvagem (1953), dirigido por Lészl6 Benedek, produzido por Stanley Kramer e com
Marlon Brando no elenco.
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Entretanto, na obra literdria, além do glossério de nadsat, incorporado na edigdo
brasileira, ha varias paginas introdutorias explicando como se da a construcdo da
linguagem e quais foram as estratégias de traducdo para que o livro mantivesse a
vontade do autor de causar estranhamento. Varias adaptacBes foram feitas, tanto
culturais quanto meramente idiomaticas. No filme ndo h& essa apresentacdo, ninguem
sabe ainda que Alex e seus drooguis utilizam de um dialeto proprio e um tanto estranho.
O espectador vai descobrindo ao longo do filme, ja nas primeiras falas, quando Alex se
apresenta e comeca a narrar a historia.

Da mesma forma como ocorreu no livro, algumas palavras do nadsat mantiveram-
se iguais a sua grafia original, enquanto outras foram adaptadas. Por exemplo: ao se
desentender com Alex, Dim**, o droogui mais est(ipido do bando, desafia o protagonista
para uma briga. Sua frase & “I’Il meet you with chain or nozh or britva anytime”** e a
legenda do DVD langado no Brasil, em 2004, nos traz a seguinte tradugdo: “Te enfrento
com corrente, noje ou britva quando quiser!”. A palavra Nozhdo dialeto nadsat foi
traduzida como noje, que quer dizer canivete. Britva ndo foi adaptado, e, segundo o
dicionario nadsat, quer dizer navalha; entretanto, fica no ar para que o espectador do

filme entenda o que cada palavra quer dizer.

Imagem 2 — Didlogo entre Dim e Alex

Te enfrento om corrente;
ALY
‘quan‘___ﬂ UIserl

‘I'II' meet you withfchain
or no-z'ﬁ‘orErltva anytlme

Fonte: Laranja Mecénica (1971)

1 Segundo o tradutor Fabio Fernandes, Dim, em inglés, pode ser entendido como burro, ignorante. Na versdo
brasileira do livro, 0 nome de Dim foi adaptado para Tosko, entretanto, mantido como Dim no filme.

12 Cena que acontece aos 15°57” da edi¢do do DVD listada nas referéncias bibliograficas.
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Outra dificuldade de traducdo foi manter o que Fabio Fernandes afirma que
Burgess chamou de Rhyming Slang: a fala infantilizada que abusa da repeticéo silabica.
Na cena em que Alex compra discos em uma loja e convida duas garotas para ouvir
musica em sua casa, ele profere a seguinte fala: “l bet you ve got litlle pitiful, portable
picnic players™*®, duvidando da qualidade sonora do aparelho de toca-discos das garotas

CC_ A

da cena. Nota-se a sequéncia de palavras com “pé” e sua sonoridade na hora da fala. Na

CC_ A
pe

tradugdo, a adaptacdo tentou manter a repeticao do ,entretanto,a legenda teve que
sofrer adaptacOes, perdendo muito da evocagdo eufOnica, expressiva do sentido:
“Aposto que ¢ um sonzinho portatil pra piquenique de dar d6.”. Nota-se que nesse caso
a traducdo em si € quase literal, entretanto, a sonoridade da repeticdo muda

completamente quando traduzida.

Imagem 3 - Rhyming Slang, didlogo de Laranja Mecénica.

-
~

Aposto que e um sonzinho portétfl =

“Isbet youtve got little
_pitifuli; portablejpicnic’players.

Fonte: Laranja Mecénica (1971)

Assim, o espectador que acompanha o filme pela legenda perde a construcéo
linguistica do jogo de palavras com a letra “pé”. Traduzida, desaparece a sonoridade da
frase e a caracteristica da fala passa despercebida para quem soO tem acesso ao audio do
filme por intermédio das legendas.

Mais uma expressdo das girias do nadsat que brinca com a sonoridade ¢ “appy
polly loggies” que vem de apologies, que pode ser traduzido do inglés como

“desculpas”, porém, o sentido de atenuacédo da interacdo dado pelo pedido de desculpas,

3 A cena acontece aos 28°02” da edi¢do do DVD listada nas referéncias bibliograficas.
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converte-se em ironia, um outro exemplo de como a legenda acaba nivelando a
linguagem e relativizando a heteroglossia e as ambiguidades presentes no filme. Para os
espectadores que ndo entendem o inglés, a referéncia sera perdida, ele apenas lera
“Minhas desculpinhas”, como mostra a legenda, e ndo se dara conta que,na verdade, a
fala do filme néo foi apologies, mas uma juncgéo de trés palavras, que separadas podem
ndo ter l6gica alguma, mas juntas, sonoramente, atribuem sentido ao que esta sendo dito
e que ainda carrega um tom de ironia. Ndo ha a possibilidade de explicar, durante o
filme, para o espectador ndo angl6fono a construcdo dessa linguagem, cabendo a ele

apenas ler as legendas, perdendo a esséncia do audio do filme.

Imagem 4 - Fala de Alex utilizando a giria nadsat.

Minhas/desculpinhas.

: V_’.'/‘ \ o3 "vv h
A ollydloggies¥® . &
s G /AR

Fonte: Laranja Mecénica (1971)

Durante o filme é possivel observar mais ocorréncias similares. Como em todo o
processo tradutério, a traducdo das legendas do filme tentou dar conta da adaptacdo
mantendo algumas palavras do dialeto nadsat como estavam e, havendo
impossibilidade, buscaram-se sindGnimos, mas sempre com a tentativa de ainda causar o
estranhamento original. Entretanto, algumas dessas palavras perderam-se no texto
escrito. E nos dialogos, nas falas, que tém outra conotacdo, ou nas frases que se montam
por meio de jogos sonoros, que se estabelece a diferenga entre o inglés comum e o
dialeto nadsat, parte da construcdo da identidade dos drooguis. O espectador néo-
anglofono se espanta ao encontrar termos como rassudock, gulivere toltchok nas
legendas, mas perde referéncias fundamentais. Sem a compreensdo do audio, a riqueza

da linguagem propria do filme desaparece, ocultando os jogos de palavras, as falas com
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silabas repetitivas e o sotaque cantado. A legenda nivela parte da diferenca de

linguagem, mesmo que cumpra o seu papel: traduzir o filme para que ele seja entendido.

Considerac0es finais

O cinema sonoro trouxe um problema que até entdo ndo existia: como tornar a
linguagem filmica acessivel aos ndo falantes do idioma em que o filme era produzido?
A técnica de legendagem foi uma das alternativas encontradas e perdura até hoje.

Entretanto, a traducdo das falas de um filme para outro idioma leva em
consideracdo diversos fatores, ndo se limitando apenas a uma transportacdo mecanica de
um idioma para outro, mas sim sendo uma adaptacdo que leva em conta muito mais que
fatores semanticos e regras gramaticais. A tradugdo passa a ser uma recriacdo do texto
que envolve fatores culturais e comportamentais do publico que terd acesso a essa
producao.

O tradutor, ndo presente na criacdo do roteiro e na filmagem das cenas, tem um
papel fundamental: entender os dialogos, interpretad-los e traduzi-los, tornando-os
acessiveis a mais pessoas. Entretanto, ndo é possivel fazer esse trabalho sem perdas. Séo
necessarios cortes, adaptacdes e reconfiguracoes.

A legenda também atende a critérios técnicos, pois deve caber na sincronizagédo do
texto. Para isso, algumas omissdes de termos e novas adaptagcdes devem ser feitas. A
rigidez da forma e o tempo correto de sincronia sdo fundamentais, afinal, sem esses
fatores a legenda torna-se ilegivel, inatil em seu papel de intermediaria para o
entendimento do filme. Critérios mercadoldgicos interferem da mesma forma no texto
das legendas: palavr@es, girias, maneirismos, vicios de linguagens e termos que possam
ser ofensivos sdo retirados de alguns produtos.

O espectador do filme estrangeiro “mal ouve”, 1€ o filme através das legendas.
Seu foco, que deveria estar nas cenas, interpretacfes e nos dialogos, acaba apontado
para o rodapé da tela, fato importante para que ele entenda o que esta sendo dito. Nas
falhas das legendas e na estranheza do universo diferente de outra cultura em exibicdo
na tela, o espectador dialoga primeiramente com as legendas e incorpora aquilo a

linguagem filmica, substituindo as falas pelas linhas de leitura.
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Nesse ponto, por mais perfeita que seja a qualidade da legenda, sdo perdidas
partes importantes da obra. Sotaques, entonacgdes, conotacdes e até mesmo dialetos,
como no caso do nadsat de Laranja Mecanica, sdo nivelados. A heteroglossia, se ndo
desaparece por completo, fica um pouco comprometida. ConstrugBes linguisticas
passam despercebidas aos ouvidos que ndo entendem os didlogos, fazendo sumir os
jogos de palavras e as repeticOes silabicas. O entendimento final pode até ndo ser
totalmente comprometido, mas o fato é que, antes de dialogar com o filme em si, o
espectador do filme legendado dialoga primeiro com a legenda, um intermediario, e
guiado pelas palavras escritas na parte inferior da tela é que ele ird comecar a compor e
buscar sentido para o0 que esta vendo.

Dessa forma, a legenda caracteriza-se por um fator inclusivo para o publico
luséfono, trazendo o entendimento de filmes falados em outras linguas. Porém, ao
realizar-se o processo de confeccdo das legendas que compreende a tradugdo das falas
dos personagens em questdo e a transposicdo da lingua falada para a lingua escrita,
algumas marcas importantes do filme perdem-se no caminho, ja que Sd0 necessarias
adaptacOes textuais nesse processo, interferindo de maneira significativa no

entendimento do produto audiovisual.
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