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Resumo

O objetivo dessa pesquisa é analisar a forma como duas cancbes populares constroem
imaginarios em torno da cidade. Em “Sampa”, composta por Caetano Veloso, o eu-lirico
¢ um individuo que se confronta, na condicdo de “estrangeiro”, com a atmosfera da
metropole. Nela encontramos uma relagdo de estranhamento do individuo diante da
grande cidade, mais vinculada a uma compreensdo moderna do que seja esta. Em “A
cidade”, de autoria de Chico Science, percebemos o estranhamento do nativo no que diz
respeito a sua prépria cidade, além disso, ha uma relagdo mais pds-moderna, devido a
articulacdo entre o local e o global, pela mistura de ritmos regionais com o rock e o rap.
Neste rumo, tecemos comparagoes entre duas formas distintas de vida urbana: uma mais
proxima de um imaginério ligado & cidade moderna e outra mais vinculada a um
imaginario em torno da cidade pds-moderna.

Palavras-chave: Cancdo brasileira. Modernidade. Pds-modernidade. Estrangeiro e
cidade.

Abstract

This paper aims to analyze how two popular brazilian songs build an idea about the
town. In "Sampa", composed by Caetano Veloso, the poetic persona is confronted, like a
foreign, with the atmosphere of the metropolis, most linked to a modern understanding
of what is it. In "The City" by Chico Science, one can realize the native estrangement
regarding to his own city, in addition, there is a more post-modern relationship due to
the relation between the local and the global, by mixing regional rhythms with rock and
rap. In this course, we compare two different forms of urban life: the modern and the
postmodern cities.

Keywords: Brazilian song. Modernity. Postmodernity. Foreign and city.
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Introducéo

A cidade, sobretudo com o advento da modernidade, sempre se fez presente na
literatura, na filosofia e nas ciéncias sociais. Ainda que Friedrich Engels, em 1840, no
livro “A situagdo da classe trabalhadora na Inglaterra” ja mostrasse a relagdo entre a
cidade e o modo de producio capitalista (VERAS, 1999, p. 10), ndo seria exagero dizer
que ela se torna de fato um problema sociolégico com a publicacdo do ensaio de Georg
Simmel “A metropole e a vida mental” (1987). Nele, a metropole aparece como locus da
vida moderna e como 0 espago que propicia o desenvolvimento de condigfes subjetivas
peculiares.

Isso ocorre porque na grande cidade ha uma intensificacdo de estimulos nervosos
que possibilita o surgimento do individuo blasé* — e com ele, institui o comportamento
calculista e racionalista como forma mais adequada para a vida moderna — e da
economia monetaria. Nao h4, contudo, uma relacdo de causalidade num sentido Unico,
ou seja, o dinheiro, o individuo blasé e a vida moderna influenciam-se mutuamente e
encontram na metrépole a forma que os alimenta.

Ariqueza das analises de Simmel sobre a grande cidade serviu de inspiracdo para 0s
tedricos da Escola de Chicago, a exemplo de Robert Ezra Park, E.W. Burgess e Louis
Wirth. Embora os integrantes dessa escola, como lembra Howard Becker (1996, p. 3),
sejam muito mais uma “escola de atividade” que uma “escola de pensamento” — tendo
em vista que o que os une é o fato de terem trabalhado juntos, o que ndo implica uma
unidade de pensamento — podemos dizer que 0 que caracteriza 0s precursores dessa
corrente é a tentativa de fazer uma ecologia humana, isto é, perceber a luta pelo espaco
que orienta as relacdes interindividuais.

Para eles, a concentracdo populacional, o tamanho dos aglomerados e o
comportamento dos individuos em face da competicdo por espaco e melhores condic¢des

de vida redundava em questdes como o conflito, a segregacao social e a violéncia. Neste

4 Atitude mental de autopreservaco e de reserva. E justamente uma forma de socializacao viavel tendo
em vista a quantidade radical de estimulos nervosos suscitados na metrépole.
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rumo, a distribuicdo no espago urbano se dava segundo as aptiddes dos individuos,
assim como ocorria nas teorias de Darwin (VERAS, 1999, p. 11).

Nesse “laboratorio da vida social” que ¢ a cidade, para usar os termos do proprio
Park (1973), os mais diversos temas foram explorados, desde a organizacdo sistematica
do trabalho, passando pela delinquéncia juvenil e a violéncia urbana. Ainda que esses
tedricos estivessem excessivamente presos a uma abordagem biologizante da vida
social, ha que se considerar a importancia dessa escola para a consolidacdo da cidade
como um objeto de estudo da sociologia.

A cidade contemporanea ndo apresenta mais as mesmas configuracdes da época
em que Simmel e mais tarde os tedricos de Chicago escreveram. O avango tecnoldgico e
0 surgimento da hipermidia, bem como a radicalizacdo da globalizagdo, delinearam
novos contornos a vida social. 1sso, porém, ndo impediu que velhos problemas, como a
violéncia e a segregacdo social, persistissem, colocando de novo em pauta a questao da
cidadania e do “direito a cidade” (Lefebvre, 1969). Esse “direito a cidade”, com a
intensificacdo das migracdes, é também pensado do ponto de vista do imigrante, do

estrangeiro, 0 que exige um retorno aos estudos de Simmel.

Cantando a cidade

Né&o seria for¢oso dizer que a musica popular brasileira € uma, sendo a, forma de
arte de maior expressao no pais. Isso é evidenciado pelo fato de que ela sempre
representou a realidade do Brasil, o que permite, inclusive, como aponta Faour (2011,
p.8), fazer um histdrico dos costumes do ponto de vista politico, social, econémico e
sexual por meio dela. A musica popular, dessa forma, estd sempre refletindo,
construindo e reconstruindo a vida social brasileira.

Num pais em que o analfabetismo ainda é uma realidade, a musica popular
brasileira, como lembra Maria Rita Kehl (2004), é uma espécie de produtora de sentido

para o tecido social, em que miséria e riqueza, ufanismo e critica ganham espago:

E bastante frequente ouvir na minha clinica, quando alguém esta
tentando encontrar um nexo para um fato da vida privada, para um
fato da vida emocional, que a pessoa cite ndo um filésofo ou um
padre, mas os versos de um compositor conhecido: “o Caetano fala

EEENY3

iss0”, “o Chico fala aquilo”. Citam mais os versos da musica popular
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brasileira do que outros poetas ou autores literarios, por exemplo
(KEHL, 2004, p. 142).

O relato da pesquisadora e psicanalista revela bem a forca expressiva da masica
popular brasileira para o povo e para a cultura do pais. Essa intensidade da cangédo
popular € o que faz dela também uma produtora de imaginarios. Como foi discutido no
topico anterior, os “consumidores” refinados da cidade podem ser também os
cancionistas. Esses, segundo Luiz Tatit (2002, p. 9), sdo como malabaristas que
equilibram “a melodia no texto e o texto na melodia, distraidamente, como se para isso
nao despendessem qualquer esfor¢o”.

Com base nessas observacdes, ja& podemos apreender o que € a cancdo, na
perspectiva desse mesmo autor: o equilibrio entre melodia e letra. Ora, se o que define
cancdo é a relacdo entre letra e melodia talvez fosse melhor pensar no compositor como
construtor de imaginario por meio dela.

De um lado, o compositor contribui sim pra constru¢do de imaginarios, mas ele
desenvolve apenas um projeto do que serd a cancdo. Para que ela exista de fato tem de
haver o projeto entoativo, isto é, a performance vocal do cancionista. E ela que déa
intensidade & cangdo e que da forma aos contornos dos imaginarios criados a partir dela
(MATOS, 2011, p. 64).

Esses imaginarios permeiam a vida social de maneira geral, mas tém uma
atracdo especial pela cidade. Isso pode ser percebido pela quantidade de cancgdes criadas
ora enaltecendo, ora criticando severamente as cidades brasileiras. Por isso, podemos
dizer que ha também uma relacdo muito intima entre elas. Em primeiro lugar, porque a
cancdo constroi um conceito de cidade a partir dos elementos da realidade urbana. Em
segundo, pois esta concep¢do constituida pela cancdo vai possibilitar uma nova
compreensdo do tecido urbano, tendo em vista a perspectiva apontada pelo cancionista.
Sendo assim, podemos dizer que a musica popular vai mediar a interface entre os
individuos e a cidade (PRYSTHON, 2008). Em outras palavras, ela interfere na rede
urbana ao mesmo tempo em que sofre interferéncia desta.

Analisaremos a seguir canc¢des de compositores brasileiros em que se percebe a
construcdo de um olhar estrangeiro sobre duas metrépoles brasileiras: as cidades de S&o

Paulo e de Recife.
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“QOutro sonho feliz de cidade”

A cancdo Sampa (LP Muito — Dentro da Estrela Azulada, 1978), composta e
interpretada por Caetano \Veloso, & certamente a que mais paira no imaginario das
pessoas sobre a cidade de Sdo Paulo. O termo Sampa foi utilizado pela primeira vez
pelo préprio Caetano em entrevista concedida ao Pasquim, em 1969, quando ele estava
no exilio em Londres (SANT’ANNA, 1985).

Esse uso primeiro, todavia, tem importancia apenas a titulo de conhecimento,
porque Sampa, para a maioria dos brasileiros, vai continuar sendo a cangéo e esta vai
ser sempre a cidade de S&o Paulo. A migracdo nordestina é o primeiro indice
autobiografico da cancdo Sampa. Isso porque o proprio Caetano migrou da Bahia, na
regido Nordeste, para Sdo Paulo, assim como outros tantos nordestinos. Enguanto
muitos desses migraram para servir de mao de obra na construcéo civil e nas inddstrias
paulistanas, ou seja, para construir “tijolo por tijolo num desenho 16gico® essa
metrépole, Caetano veio para fazer arte, poesia-can¢do e erguer imaginarios sobre esta e
outras cidades.

Neste ponto, j& podemos nos perguntar pelo habitus de Caetano, isto é, essa
“natureza incorporada”, para usar o termo de Bourdieu (2005). Esse habitus do artista,
bem como o campo onde ele se insere, revela-se na cangdo. E por isso que a Sampa do
cancionista é concebida tendo como fundamento principal a poesia, a musica, as artes e
os artistas que formam S3o Paulo. E o que transparece nos versos: “Da dura poesia
concreta® de tuas esquinas’”/ “Ainda ndo havia para mim Rita Lee, a tua mais completa
traducdo™/ “Eu vejo surgir teus poetas de campos e espagos’/ Tuas oficinas de poetas,
teus deuses da chuva® Panaméricas® de Africas utopicas” / “E os novos baianos™

passeiam na tua garoa”.

®Trecho da cangdo “Constru¢ido” de Chico Buarque.

® Referéncia ao Movimento de Poesia Concreta encabecado, na segunda metade da década de 50 do
século XX, pelos poetas e criticos literarios Décio Pignatari e os irmdos Haroldo e Augusto de Campos.
(SANT’ANNA, 1985). O proprio Movimento Tropicalista, do fim da década de 1960 do século XX, que
tinha como proposta o experimentalismo e a degluticdo da cultura estrangeira, do qual Caetano e Gilberto
Gil foram os principais expoentes, também dialoga com a poesia concreta (PRYSTHON, 2009).

” Alusdo aos poetas Haroldo e Augusto de Campos. (Ver nota de rodapé niimero 5).

8 Aqui ha ndo sé relacdo com o fato de Séo Paulo ser considerada a terra da garoa (giria paulistana para
chuva fina), mas também, ao grupo Deménios da Garoa e ao cancionista Adoniram Barbosa (Sant’anna,
1985).
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A quantidade de notas explicativas para esses versos, sO para citar alguns, ja
mostra como a Sampa de Caetano € uma cidade da cultura e da arte. Ainda que, como
nos lembra Sant’anna (1985, p. 83),0 entrecruzamento de textos e de expressdes de
outros autores € recorréncia estilistica relativamente assidua na obra de Caetano”, essa
mesma profusdo de referéncias representa, de um lado, aquela intensificacdo de
estimulos nervosos caracteristicos da metropole (Simmel, 1903) e de outro, a Sdo Paulo
que é também um importante eixo cultural do Brasil.

Essa grande cidade projetada em Sampa € muito préxima de uma perspectiva
moderna, vez que observamos a industrializacdo “A feia fumaca que sobe apagando as
estrelas” e o dinheiro “A for¢a da grana que ergue e destréi coisas belas” como
constitutivos da metrépole. No que se refere a economia monetéria, esse verso citado se
aproxima bastante tanto da dialética entre destruicdo e construcdo promovida pelo
dinheiro, quanto da visdo simmeliana sobre 0 nexo pecuniario.

Isso porque Simmel (1998) apontou que o dinheiro por um lado, permite a
autonomia e independéncia dos individuos, ao liberta-los do vinculo excessivo com 0s
objetos, e por outro, contribui para a alienacéo do individuo, quando se torna um fim em
si mesmo.

O conceito de dinheiro que aparece no verso citado, neste sentido, guarda uma
relacgdo muito intima com a concepcdo de Simmel, vez que, diferentemente do
materialismo histdrico dialético, enxerga o dinheiro tanto como uma forca positiva
guanto negativa, ou, parafraseando o verso de Caetano, que tanto ergue quanto destroi
coisas belas.

Outro aspecto muito préximo a perspectiva simmeliana concerne ao estrangeiro.
Em Sampa fica patente que o eu-lirico se coloca como um estrangeiro diante da cidade,
desde os primeiros versos: “E que quando eu cheguei por aqui, eu nada entendi”; até o
meio da cancdo, quando novamente aparece o estranhamento: “Quando eu te encarei
frente a frente ndo vi o meu rosto/Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau

gosto/E que Narciso acha feio o que nio é espelho”.

% Referéncia ao segundo romance do artista pop José Agripino de Paula, PanAmérica, publicado em 1967.
(SANT’ANNA, 1985).

% Novos Baianos, grupo musical (1969-1979) composto por Baby Consuelo, Pepeu Gomes, Paulinho
Boca de Cantor, Dadi e Luiz Galvéo.
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Nestes versos, percebe-se o estranhamento do individuo oriundo de uma cultura
distinta daquela, “de outro sonho feliz de cidade”, como escreve/canta Caetano em outro
trecho da mesma cancdo. Mas esse estrangeiro ndo € so distanciamento, é também
aproximacdo, como em Simmel. Enquanto neste 0 movimento de
aproximacao/distanciamento ocorre pela proximidade geogréafica/distancia cultural,
respectivamente, no caso de Sampa, esse jogo é representado pela utilizacdo de imagens
e impressbes do passado — como nos versos acima — e do presente: “Alguma coisa
acontece no meu coragdo, que s6 quando cruza a Ipiranga e a Avenida Sao Jodo”
(SANT’ANNA, 1985, p. 81).

Em outras palavras, essa “visdo direta”, “metonimico-descritiva”, realista, que
aparece nos versos: “Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas/Da forca da grana
que ergue e destroi coisas belas/ Da feia fumaca que sobe apagando as estrelas”, € esse
distanciamento, esse estranhamento inicial do estrangeiro.

Por outro lado, a visdo “sonhadora e metafisica” é a do reconhecimento
proveniente, sobretudo, do campo artistico, ou seja, do que se refere ao habitus do
cancionista, como nos versos: “Eu vejo surgir teus poetas de campos e espagos/Tuas
oficinas de florestas, teus deuses da chuva”. Aqui ha aspectos do espaco urbano
(espacgos, oficinas) que se misturam a uma visdo sonhadora (florestas — que pode
remeter ao universo do magico — poetas, deuses).

Esse jogo dialético, imagético e representativo chega a se radicalizar quando
aparece numa construgdo semantica contraditoria como “Da deselegancia discreta de
tuas meninas”, ou mesmo nos ultimos versos “Panaméricas de Africas utopicas, timulo
do samba/Mas possivel novo quilombo de Zumbi”. Ora, Sdo Paulo seria a0 mesmo
tempo uma Africa utopica, que remete a sonho, a algo que se quer alcangar; um novo
quilombo de Zumbi, possibilidade de liberdade e de resisténcia da cultura negra; e o
tumulo do samba, isto é, o lugar em que o samba, também vinculado a cultura negra,
morre’. Esse verso, inclusive, tem seu paradoxo no préprio titulo da cangdo, Sampa,
que tem uma semelhanca sonora com samba, além do fato de a propria cangdo ser um

samba.

1 Aqui ha também referéncia a antropofagia que implica morte e renascimento sob outras formas. O
movimento antropofégico, fundado e idealizado pelo poeta paulista Oswald de Andrade, na década de 20
do século XX, propunha a degluti¢do ou “devoragéo critica” da cultura estrangeira.

Ano XI, n. 06 - Junho/2015 - NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
176



tematica

ISSN|1807-8931

Dessa forma, podemos dizer que a cangdo Sampa estd vinculada a uma
concepgdo moderna de cidade, seja pela presenga de um eu-lirico que, embora se
cologue em alguns momentos como um individuo “isolado, exilado, colocado contra o
pano de fundo da multidao ou da metroépole”, como escreveu Hall (2005, p.32), ¢ um
sujeito moderno centrado na funcdo emotiva da linguagem, € ele que sente, se posiciona

ou mesmo se confronta com visdes contrastantes da cidade.

A cidade de dentro e a cidade pra fora

O movimento Manguebeat surgido nos anos de 1990 na cidade do Recife,
capital do Estado de Pernambuco, chamou a aten¢do da industria fonogréfica brasileira
e dos pesquisadores das ciéncias humanas pela forte presenca da hibridez entre a cultura
pop e a cultura popular, entre o local e o global e também por lancar os holofotes sobre
a capital pernambucana como produtora de mésica para a industria cultural*2.

Isso porque a cidade do Recife passa a ser a personagem principal das cancbes
do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi. Diferentemente de outros importantes
movimentos, como o Tropicalismo, no qual o hibridismo ficava muito mais por conta da
mistura entre as culturas brasileiras e as culturas estrangeiras; no Maguebeat as
manifestagdes culturais do Recife, a embolada, o coco de roda e, sobretudo, 0 maracatu
se misturam ao hip hop, ao rap e ao rock.

Essa relacdo intima com a cidade ja é suficientemente fértil para um debate no
campo da Sociologia Urbana, principalmente, quando se leva em consideracdo que
muitos elementos das novas configuragdes urbanas ou do espaco urbano pés-moderno®

se apresentam aqui.

12 Varios clipes da banda foram exibidos na MTV brasileira e a cangdo “A praieira” (Da lama ao caos,
1994) foi trilha sonora da novela “Tropicaliente” (1994) da maior emissora de televisdo do Brasil, a Rede
Globo.

30 termo pos-moderno serd empregado aqui para designar as mudangas encontradas na vida social e no
espaco urbano contemporaneo. Isso ndo quer dizer, porém, que todos os problemas antigos foram
superados, pelo contrério, velhos problemas ainda persistem, sobretudo quando se trata de culturas
periféricas.
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O primeiro ponto a ser levantado se refere ao fato de as culturas periféricas™
serem colocadas num novo patamar na industria cultural e passarem a ser consumidas
ndo so por individuos da periferia, mas por outros oriundos de realidades bem distintas.

E a periferia, neste sentido, que comeca a ser percebida como produtora de
cultura. Mike Featherstone (1995, p. 141), ao analisar a cultura da cidade e o estilo de
vida pds-moderno, chama a atengdo para o fato de que o individuo contemporaneo é um
“dandi” que transita tanto na alta quanto na baixa cultura. Eles sdo em grande parte
jovens provenientes de subculturas, o que nos levaria a pensar, mais uma vez, no
habitus dos rapazes do Manguebeat.

Ora, o fato de serem os integrantes do movimento oriundos da periferia do
Recife faz com que eles explorem as mais diversas formas de cultura, desde o rock, o
hip hop e o rap, passando pela interface com a inddstria cultural, até chegar a cultura
tradicional pernambucana, maracatu, coco de roda e embolada. Todas essas culturas sdo
misturadas sem que haja uma hierarquizacao.

No que concerne ao Manguebeat, esse processo de mistura, ou de hibridacao, é
muito mais intenso, a comecar pela articulacdo entre a cultura global e a cultura local
que ja aparece na juncdo entre palavras em lingua portuguesa e palavras do inglés, a
exemplo de Manguetown (para se referir a cidade do Recife), Chico Science,
Manguebeat e mangueboy.

Na cang¢do “A cidade” (Da lama ao caos, 1994), que analisaremos neste artigo,
essa mistura entre o global e o local ¢ representada pela musica incidental “Boa noite do

velho faceta®™”

abrindo a cancao que, em contraste, tem uma batida bem contemporanea
num misto entre pop e rock.

Quando a canc&o € iniciada, contudo, ndo € o eu-lirico moderno, como na Sampa
de Caetano quem se coloca, pelo contrario, como num traveling cinematografico a
cidade é mostrada (ou se mostra) num tom de critica: “O sol nasce e ilumina as pedras

evoluidas/ Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas/ cavaleiros circulam

4 Ao falar em culturas periféricas, estamos nos referindo as culturas produzidas nas periferias, ou seja,
nas zonas das cidades ou regiGes mais desfavorecidas economicamente e carentes de infraestrutura.

1> Boa noite do velho faceta ou Amor de crianca é um pastoril, um espetaculo popular bastante forte nos
estados da Paraiba, Alagoas, Pernambuco e Rio Grande do Norte.
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vigiando as pessoas/ Nao importam se sao ruins, ndo importam se sao boas”®. Nestes
versos, ha uma clara oposi¢do entre um espaco da cidade mostrado como elevado,
agradéavel (as pedras evoluidas'’), mas que foi construido com base no autoflagelo dos
individuos (os pedreiros suicidas).

Aqui podemos, inclusive, tracar um paralelo com o jogo entre ser e parecer de
“Sampa”. Enquanto nesta tltima, o jogo se estabelece na relacdo entre o estranhamento
inicial do eu-lirico estrangeiro (o parecer) e o reconhecimento posterior dele (o ser); no
caso de “A cidade”, o parecer-ser se estabelece entre uma visdo da cidade para
“exportacdo”, os que estdo no nivel global (da forma) e uma cidade local, dos habitantes
da periferia. E € deles que parte o estranhamento.

Como apontou Véras (1999, p. 13), a cidade global é também permeada por
questdes relativas a crise do papel do Estado e ao carater contraditério das cidades
globais. Em outras palavras, podemos dizer que a cidade global possui um espaco
cosmopolita onde culturas distintas convivem e convergem, com 0s seus nao-lugares
para usufruto da elite, mas também dispde do seu lado local, para uso dos individuos da
periferia, que sofrem com a negligéncia do Estado.

No lado da cidade local, velhos problemas persistem, como a desigualdade
social, o que ¢ apresentado nos versos “A cidade ndo para, a cidade so cresce/ O de cima
sobe e do baixo desce”. Notem que o jogo entre parecer € ser € ainda mais intenso, pois
se s6 lermos o primeiro verso, vamos ter uma ideia de progresso da cidade, mas ela s
cresce para reforcar a desigualdade.

Desse modo, o estrangeiro dentro de seu préprio locus, dentro de sua propria
cidade, que vai sendo costurado durante toda a cancdo, tem seu apice nos ultimos
versos: “Num dia de sol Recife acordou/Com a mesma fedentina do dia anterior”. Esse
mau-cheiro da cidade é a metafora principal do estranhamento desse individuo, arrasa a
imagem até lirica que poderia ser construida com o fato de se tratar de um dia de sol, de
iluminacdo, de mudanca. Mas ndo, o que ocorre é o estranhamento de sempre, 0
descaso, a segregacao, por isso, 0 mau-cheiro carcome as belas formas da cidade global

sob o sol.

16 Nestes versos, podemos observar também um eu coletivo que se esconde sob a capa da observagéo
objetiva de flashes sobre aspectos diversos da cidade, para reaparecer no julgamento que aponta:
desigualdade social, selva de pedra e exploragao.

17 0s edificios, simbolos da modernidade.
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Como pudemos perceber, 0 imaginario construido sobre o espaco urbano na
cangdo “A cidade” mostra uma relagdo intima com a nogao de cidade pos-moderna, na
medida em que revela uma articulacdo entre o local e o global — fruto da migracdo
simbolica dos individuos da periferia, que consomem também a cultura global que lhes
chega por meio da industria cultural. Além disso, ha também a presenca da interface
entre a tradicdo e a modernidade, a auséncia de um eu-individual no sentido moderno e
a invasdo do publico pelo privado — como j& havia escrito Maria Rita Kehl (2004, p.

154) ao analisar a can¢cdo Manguetown.

Considerac0es finais

As discussbes tecidas neste artigo mostraram como as canc¢des analisadas
constituem imaginarios sobre a cidade. Por um lado, em “Sampa” nos deparamos com
uma cidade moderna, cujo eu-lirico, também nos moldes modernos, apresenta-se como
um estrangeiro alinhado com a dialética entre aproximacao e distanciamento de Simmel.

A cidade desta cancdo possui muitos elementos da metropole simmeliana,
proporcionando a intensificacdo dos estimulos nervosos, justamente pela sua forte
relacdo com a economia monetéaria e com a industrializacdo. O habitus e o campo do
cancionista Caetano é o que faz com que a cidade de S&o Paulo apareca como um
espaco urbano da cultura, em que a profusdo de textos e citagdes metaforiza os arranha-
céus, os ruidos e o caos da maior metropole brasileira.

Por outro lado, a cangdo “A cidade” de Chico Science e Nagao Zumbi revela um
espaco urbano mais préximo dos moldes pds-modernos, ao relacionar o local e o global
e 0 moderno e o tradicional. O habitus e o campo dos mangueboys, habitantes da cidade
local periférica, € identificado pelo apego a cultura local, como forma de resisténcia ao
processo de globalizagdo. Todavia, esta resisténcia ndo é entendida no sentido de
manutencdo, mas sim da consciéncia de que esta passa pelo processo de hibridagéo, que
tem como instrumento um eu-coletivo que observa e narra o estranhamento ocasionado
pela percepcdo de que esta cidade global esconde uma cidade local, onde velhos
problemas insistem em ter espaco.

Neste sentido, podemos dizer que os dois imaginarios construidos sobre a cidade

nas cancdes estudadas nos mostram como ha uma relagéo fértil entre a cangéo brasileira
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e 0 espaco urbano. Esses imaginarios concebidos a partir delas poderdo ou nao ser
apreendidos da maneira pensada pelos cancionistas, mas essas representagcfes retornaréo
a sociedade e serdo lembradas quando alguém cruzar a Ipiranga com a S&o Jodo, em
ritmo de samba ou de Sampa, ou conseguir enxergar na Agamenon Magalhdes™® o

maracatu-ruido da “cidade que nao paralg”.
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