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Resumo

Este artigo, derivado de uma pesquisa sobre diversidade cultural em andamento, analisa
o filme argentino Um conto Chinés na perspectiva teorica da interculturalidade,
discutindo os conceitos de cultura, multiculturalismo e alteridade, com a finalidade de
contribuir para a compreensdo das relacdes entre cinema e sociabilidade. O percurso
adotado contempla os estudos de Hall (2004), Gordillo (2010), Lopes (2004), Paiva
(2007), Fleury (2003), entre outros. Essa producdo cinematografica foi escolhida sob a
premissa de que constitui uma linguagem eficiente para a percepcao e a interpretacdo de
questdes que envolvem a exclusdo social e a diversidade de culturas.
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Abstract

This article, derived from a survey of cultural diversity in progress, analyzes the
Argentine film A Chinese tale in the theoretical perspective of interculturalism,
discussing the concepts of culture, multiculturalism and otherness, in order to contribute
to understanding the relationship between cinema and sociability . The route adopted
studies include Hall (2004), Gordillo (2010), Lopes (2004), Paiva (2007), Fleury
(2003), among others. This film production was chosen under the assumption that is an
efficient language for the perception and interpretation of issues surrounding social
exclusion and the diversity of cultures.
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Introducéo

Um Conto Chinés é uma producdo argentina de 2011, dirigida por Sebastian
Borensztein, com locacOes realizadas entre a Argentina e a Espanha. Em termos de
género cinematografico é classificado como uma comédia dramatica, uma vez que
situacOes tragicOmicas se alternam, favorecendo estados de atencdo dos espectadores
para didlogos marcados pelo riso e pela emogdo, em razdo da problematica abordada
que se refere a diversidade cultural, numa relacdo improvavel entre pessoas diferentes.

Na conjuntura de intensa visibilidade midiatica do tempo presente, as logicas da
producdo ficcional desenvolvem operagdes sutis e estratégicas nas apropriagdes dos
seus conteudos, fomentando entrecruzamentos e lacos de aproximacdo com diferentes
problematicas que afetam a coletividade, criando um horizonte de tematizacbes plurais
que possibilitam o transito de sentidos e identificagcbes. Assim, podemos considerar que
0 cinema, pela via do imaginario, tece relagdes com os temas sociais apresentando
tematicas cujos ecos podem refletir diversas problematicas culturais, a exemplo das
abordagens sobre o multiculturalismo no que se refere as diferencas sociais e historicas.

No filme em questéo, selecionado para analise, o ator Ricardo Darin é Roberto,
proprietario de uma loja de ferragens que leva sua vida cotidiana de modo previsivel e
sem grandes turbuléncias. Entretanto, o personagem se caracteriza como um homem
ranzinza, introspectivo, que ndo se abre para o mundo e faz questdo de manter distancia
das pessoas ao seu redor, até mesmo de Mari (Muriel Santa Ana), por quem nutre
secretamente uma paixao. Porém, de uma hora para outra, tudo comeca a mudar nesse
cenario de previsibilidades, quando o chinés Jun (Ignacio Huang) aparece em sua vida
de forma inusitada: perdido e machucado, depois de ter sido jogado de um taxi. O
comerciante Roberto, meio a contragosto, tenta ajuda-lo, afinal ndo poderia permitir que
um semelhante néo recebesse de sua parte um minimo de atencéo.

Inicialmente, ha um estranhamento e antipatia entre os dois, uma vez que
Roberto ndo entende mandarim e Jun ndo fala sequer uma palavra de espanhol. E em
meio a uma relacdo que mistura um sentimento de solidariedade, muito embora sob o
humor arisco do personagem de Darin, os dois se relacionam cotidianamente com

mimicas e olhares expressivos, na tentativa de estabelecer entendimento e uma possivel
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convivéncia. Mesmo contra sua vontade, Roberto permite que Jun fique em sua casa
como hdspede, mas por tempo determinado, até que encontre seu tio.

O filme aborda a questdo do comportamento de um individuo perante outro com
uma cultura extremamente diferente da sua. A Argentina, espaco geografico onde se
passa o enredo, € um pais com longo historico de xenofobia. Essa caracteristica pode ser
percebida em algumas cenas como, por exemplo, quando um dos clientes de Roberto
confunde Jun (que estava naquele ambiente na condicdo de héspede) como funcionério
ilegal da loja de ferragens. O didlogo empreendido na pelicula, cébmico nessas
circunstancias, € uma critica as politicas de imigracdo, nas quais estrangeiros tém pouco
ou quase nenhum direito perante o mercado de trabalho argentino, sendo tratados de
forma preconceituosa por uma grande parcela da populagéo.

E sem sombra de duvidas uma producio permeada pela linguagem gestual, com
olhares que tentam dar aos espectadores a ideia de que a fic¢ao tece aproximacgdes com
a realidade. Na maioria das cenas, pontuadas por siléncios, o publico atento consegue
compreender o que o autor da trama quis comunicar em tais mensagens. Uma cena em
especial desperta nosso interesse: Roberto e Jun véo jantar na casa de Mari. O siléncio
da refeicdo traduz a barreira cultural erguida entre a familia da moca sentada a mesa e o
chinés. Durante o jantar, € visivel o desconforto de Jun, que tenta imitar os modos dos
argentinos ao seu redor. Vemos, segundo esse fragmento, a intencdo de expor 0s
esforcos na adaptacdo e no compartilhamento de acdes sociais que produzam aceitacdo
e inclusdo, bases iniciais para o desenvolvimento de lagos afetivos.

Outra cena que vale registro é a que Roberto leva Jun a um bairro chinés de
Buenos Aires para procurar pelo tio do hdspede. Uma das pessoas abordadas pela dupla,
um idoso, diz que ndo entende o que Jun diz, fazendo com que Roberto seja grosseiro e
crie uma situacdo conflituosa. O senhor entdo afirma que ndo entende mandarim, apenas
cantonés. Essa situacdo ilustra um modo de pensar erréneo e desrespeitoso para com 0S
estrangeiros de origem chinesa, por fazer acreditar que naquele lugar apenas se fala o
idioma mandarim, uma vez que a China possui dezenas de dialetos.

Outra passagem marcante diz respeito ao encontro com a familia que poderia ser
a de Jun, apds muitas buscas realizadas pelos protagonistas. No entanto, a informacéo
ndo se confirma e o velho chinés constata que o estrangeiro ndo € seu sobrinho.

Roberto, entdo, impaciente pela convivéncia com o chinés, tenta convencer aquela
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familia a leva-lo embora, sob o pretexto de que mesmo nédo sendo parentes, eles tém a
mesma cultura, o que poderia facilitar o convivio diario, que ja se transformou em
martirio psicologico para o comerciante.

Nesse sentido, trata-se de uma obra cinematografica que reflete sobre a
comunicacdo e a alteridade. O estranhamento e a familiaridade nas trocas de informacéo
presentes no encontro imprevisivel entre pessoas de culturas totalmente opostas e que
apesar de criar, num primeiro momento, uma situacdo problematica entre ambos, acaba
por configurar o aprendizado pautado no afeto, bem como enfatiza a pratica da
solidariedade e da empatia entre Jun e Roberto como reflexos do processo social da
globalizacdo, que parte do principio de superar barreiras e distancias geogréaficas.

Entretanto, para além das fronteiras superadas, m nome da denominada aldeia
global, por que as relacBes de proximidade, baseadas no respeito e no didlogo sincero
entre sociedades distintas, tornam-se raras? Desse modo, 0 encontro entre culturas
diferentes pode fazer avangar a compreensdo da comunicacao interpessoal, fomentando
discussdes que remetem ao sentido do multiculturalismo, da interculturalidade e da
perspectiva dindmica que caracteriza o conceito de cultura. Como nos relacionamos
com o diferente? Como ultrapassar as barreiras do estranhamento cultural? Torna-se
oportuno, entdo, abrir o debate acerca das relagbes sociais e multiculturais para
viabilizar o respeito e o conhecimento do outro sem desembocar nas seculares relagoes
de incomunicacao, poder e dominacdo social, que separam e desagregam os individuos.

Assim, 0 objetivo do presente trabalho € discutir os conceitos de
multiculturalismo, alteridade e interculturalidade, a partir do filme argentino Um Conto
Chinés. Elegemos tais perspectivas tedricas como pilares da andlise, recorrendo ao
aporte tedrico dos trabalhos de Fleury, Frei Betto, Ferreira e Fernandes, Marmora,
Vasconcelos e Araujo, para a compreensao da tematica problematizada pela ficcéo.

A intencdo de utilizar o filme como espaco de interlocugéo para a(s) cultura(s)
nos parece pertinente, pois, segundo o raciocinio de Lopes (2004), a ficgdo representa
uma linha de forca na construcdo de uma sociedade multicultural, pelos enfoques e
mensagens difundidos. Tais produtos sdo, “antes de tudo, importantes por seu
significado cultural, oferecendo material precioso para se entender a cultura e a
sociedade de que sdo expressao” (LOPES, 2004, p. 125).
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Dessa forma, o transito discursivo do ficcional para o factual, ou seja, da
narrativa ficcional para o contexto historico-social (as apropriacfes tematicas),
caracteriza o que Paiva (2007) denomina de “multimeio” de comunicagdo. Nessa logica,
o filme assume esse formato, possibilitando leituras e inferéncias, colocando em
perspectiva diferentes hibridagdes culturais, que podem instigar novos modos de
compreensdo e intervengdo na realidade, sugerindo “maneiras de politizar o olhar sobre
as culturas e seus dilemas” (PAIVA, 2007, p. 29).

Kellner (2001) salienta com propriedade que a cultura midiatica produz relagdes
de sentido com o mundo real, uma vez que suas imagens, sons e espetaculos tecem as
tramas da vida cotidiana, ocupando o tempo de lazer do publico, modelando suas
opiniBes politicas, influenciando comportamentos, permitindo o fluxo de diferentes
discursos que esbocam suas “identidades”. Essa cultura socializa, no entender do autor,
ideias e concepcdes que inspiram a coletividade, sobretudo quando os produtos
ficcionais apresentam temas e problematicas que configuram material simbolico com o
qual muitas pessoas constroem 0 seu senso de classe, de etnia e raga, de nacionalidade.
“Esse simbolismo forja a visdo prevalecente de mundo e os valores mais profundos do
publico, pois define o que é considerado bom ou ndo, positivo ou negativo, moral ou
imoral” (KELLNER, 2001, p. 9).

Considerando esse pensamento, notamos que o filme apresenta um rico universo
de matrizes de “identificacdo cultural” (HALL, 2004). Assim, novas dindmicas de
sociabilidade sdo tecidas a partir da ressignificagdo de suas narrativas, cujos
personagens promovem modalidades de identificacdo cultural, suscitando novos
agenciamentos de sentidos. Na perspectiva do autor, as possibilidades interpretativas do
género cinematografico produzem um transito intenso de formulacdo de novos
conceitos, uma vez que sua polissemia influencia ideias e pertencimentos no cotidiano
dos espectadores.

A obra cinematogréafica exerce, dessa forma, papel estratégico na percepc¢éo das
diferencas sociais, na transformacdo de sensibilidades, na construgdo de identidades
culturais a partir do imaginario chinés versus argentino. Por isso, para Martin-Barbero
(2004), a ficcdo audiovisual formata uma imagem estratégica de determinados universos
do mundo real, possibilitando o reconhecimento entre a audiéncia, notabilizando “um

modo comprometido” de ver, escutar ou ler uma dada historicidade.
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Com tais propositos, neste artigo buscamos contextualizar histérica e
socioculturalmente a sociedade argentina, uma vez que o cenario de ambientacdo da
trama € a cidade de Buenos Aires, expondo dados que expliquem determinadas nuances
do comportamento castelhano e de sua visdo de mundo, responsaveis pela demarcagéo
de sua cultura. Logo em seguida, abordamos aspectos concernentes a interculturalidade,
partindo da configuragdo contemporanea de uma cultura movedica (HALL) como eixo

norteador do raciocinio desenvolvido.

Argentina: panorama histdrico e sociocultural da comunicacéo sul-americana

Segundo maior pais da América do Sul, a Argentina tem a terceira maior
populacdo do continente. E um pais latino, cercado de um lado pela cadeia montanhosa
da Cordilheira dos Andes, e do outro, pelo oceano Atlantico.

Sua colonizagdo iniciou-se no ano de 1512, no contexto das excursoes
espanholas a América, levadas a cabo pelo navegador genovés Cristévdo Colombo. A
origem da formacdo do povo argentino esta intimamente ligada a fatidica colonizagéo
espanhola, capitulo da histdria caracterizado principalmente pela dizimacdo de dezenas
de povos indigenas da regido sul-americana.

A instalacdo das chamadas “missdes jesuitas guaranis” foi o marco da formagao
social argentina. Essas missdes eram expedicOes realizadas pelos padres jesuitas da
Companhia de Jesus para o aldeamento das tribos de indios, com o intuito de levar
civilizacdo e evangelizacdo aos povos que ali habitavam. Podemos pensar que a partir
dessa circunstancia iniciou-se o processo de aculturacdo e transformacéo identitaria do
povo argentino, devido ao contato evangelizador das culturas religiosas. O pensamento
europeu da época versava que Deus “havia dado a América de presente a Espanha,
como forma de compensar o ‘mal’ que a Reforma Protestante estava fazendo na Europa,
dividindo a cristandade’’. (FERREIRA; FERNANDES, 2005, p. 212).

O tempo que se seguiu logo apds o inicio da colonizacdo na Argentina definiu a
sua sociedade em eixos marcadamente distintos. De um lado, estavam os indigenas,
brutalizados e escravizados; a populacdo negra era escassa; 0S campesinos se

encontravam em situacdo precéria, quase servil; e no topo da sociedade, por fim,
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encontravam-se os fazendeiros brancos, ricos e bem educados, 0 que pode sugerir a
nogdo de separacdo cultural desde os primordios dessa sociedade.

Aspecto importante da formacdo sociocultural desse pais se deu durante o
governo do presidente Domingos Sarmiento, no qual houve uma transposicdo para a
Ameérica dos valores europeus vigentes no século 19. O modelo secular que serviu de
inspiragdo para Sarmiento atrelava ao conceito de sociedade perfeita a questdo do
cientificismo. Sob essa questdo, o campo era colocado com um lugar selvagem, ruim,
bem como aqueles que ndo se enquadravam no modelo citado eram considerados

diferentes:

Nas palavras de Sarmiento: “(...) O homem da cidade veste 0 traje
europeu, vive a vida civilizada tal como a conhecemos em toda a
parte; ali estdo as leis, as ideias de progresso, 0s meios de instrugéo,
alguma organizagdo municipal, o governo regular. Saindo do recinto
da cidade, tudo muda de aspecto” (FERREIRA; FERNANDES, 2005,
p. 434).

Atualmente, a Argentina € um pais com cerca de 95% da populacdo branca,
descendente principalmente de espanhois e italianos. Especula-se que houve uma
espécie de diluicdo, ou limpeza da sociedade argentina, em relacdo as populacdes
mesticas e indigenas. Fato curioso notado recentemente € o crescimento do indice de
imigrantes bolivianos, paraguaios e chineses.

O panorama atual da sociedade de nossos hermanos, no que diz respeito a
sociedade e a cultura, remete a triste questdo da xenofobia. Em entrevista ao jornal
Folha de Séo Paulo, do dia 21 de fevereiro de 2000, o especialista em migracdes Lelio
Marmora argumenta que a crise econémica é a principal causa do aumento dos casos de
preconceito e violéncia contra estrangeiros nesse pais. No artigo, o estudioso explica
que o aumento da desocupacdo alimentou os sentimentos de rechaco e xenofobia e que
esse € um momento de queda social na Argentina. O motivo apontado por Marmora €
que as classes médias deslocadas para baixo buscam se diferenciar de alguma forma dos
outros pobres, discriminando-os pela raca ou pela cor da pele.

O entrevistado, que leciona sociologia das migragfes na Universidade de Buenos

Aires, culpa ainda tal sentimento de identidade com os valores e costumes europeus pela
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xenofobia, observado na sociedade argentina, sobretudo na capital, afirmando ainda que
“tudo que nao ¢ europeu ¢ discriminado”.

Ainda sobre a origem dos movimentos xendfobos que fazem parte
intrinsecamente da formacdo cultural argentina na contemporaneidade, Marmora
discorre: Os europeus inventaram a fundamentacdo cientifica do racismo. H& uma
heranca muito forte desse racismo nos argentinos. Mesmo os argentinos do norte do
pais, que tém tracos indigenas, sdo discriminados, chamados de "negros". Ser negro
aqui € ser pobre, do interior e ndo ter tragcos europeus.

Em suma, a Argentina caracteriza-se como um pais fortemente influenciado pela
cultura europeia, mais precisamente a espanhola e vive uma espécie de “imitagdo
consciente” dos costumes europeus nas mais diversas frentes do pais. Seja na
arquitetura urbana, no modo de vestir, na culinaria e em tantos outros fatores que
definem a sociedade castelhana, percebemos que a intolerancia a outras etnias e
nacionalidades faz com que o povo argentino seja reconhecido ndo apenas como um
povo que herdou os bons costumes da sociedade europeia, como também as suas
mazelas sociais. Esse € o pano de fundo do filme em analise, que retrata a intolerancia
com os diferentes. Nesse sentido, observamos que a ficcdo trata a temética com
verossimilhanga. Mas como ocorre esse processo?

Gordillo (2010) salienta que para se estudar os mecanismos presentes na ficgéo
torna-se essencial conhecer as fungdes que a permeiam e 0s mecanismos que a situam
como espaco de proximidade com o mundo real. S&o eles: a fabulizacéo, a capacidade
de atrair as pessoas para outros contextos, mediante a acdo de personagens, tempos e
espacos (por diferentes modos de representagéo); socializadora, ao unir grupos sociais
em torno de tematicas comuns, gerando adesdes, gostos e preferéncias; identitaria, ao
compartilhar os significados coletivos e as mutacbes culturais; disseminadora de
modelos, ao organizar situacdes e personagens familiares, convertendo os esteredtipos
em sugestdes de comportamento social; formativa, no sentido de que alguns relatos
expdem mensagens educativas.

De acordo com a autora, as tematicas da ficgdo tecem relacbes com o cotidiano
social no sentido filogenético: reproduzem desdobramentos e hibridacdes que suscitam
novos acontecimentos. Assim, permitem processos imageéticos de subjetivacdo de

pensamentos e propagacéo de praticas sociais, legitimando o processo de mediacdo. No
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caso que aqui nos interessa, a cultura do povo argentino, com suas idiossincrasias,
diferengas e especificidades, torna-se um fenémeno partilhdvel e assimilavel pelos

espectadores.

As varias faces da cultura: multiculturalismo, alteridade e interculturalidade

Cultura, dentre suas inimeras nuances interpretativas, constitui, de acordo com
Reinaldo Fleury um termo que abrange pelo menos trés componentes: “O que as
pessoas pensam, 0 que sdo, o que fazem e o que produzem numa dada sociedade”
(FLEURY, 2003, p. 76).

A luz desse pensamento, cultura significa tudo que é produzido pelo homem
como legado intelectual, a fim de caracterizar o conjunto de costumes, comportamentos
e crencas pelos quais 0s grupos sociais revelam seus pertencimentos coletivos. Dessa
forma, podemos afirmar também que a cultura pressupde um elemento impossivel de se
desenvolver de forma individual, uma vez que se expressa no contato dos individuos
entre si nas suas relacbes de comunicacdo social. Desse modo, o autor salienta que
“simbolicamente o conceito de cultura ¢ sustentado por conjuntos de significados
construidos e compartilhados em sociedade” (FLEURY, 2003, p.77).

Ao se falar sobre cultura, deve-se estar ciente de que é de suma importancia
levar em conta os processos histdricos dos seres humanos e seus processos de
conhecimento sobre a coletividade, considerando, sobretudo, as variaveis de suas
interpretagdes: “Desse modo, as culturas sdo produzidas, percebidas e interpretadas de
diferentes modos. O agir do ser humano é visto como agdo simbdlica. Isso nos faz
entender que o significado de cultura permite que esta seja publica e plural” (FLEURY,
2003, p.79).

Nessa perspectiva, situa o termo multiculturalismo: as discussdes acerca do
multiculturalismo acompanham os debates sobre o pds-modernismo e sobre os efeitos
da pds-colonizacdo na cena contemporanea, “o que se verifica de forma mais evidente a
partir dos anos 1970, sobretudo nos Estados Unidos” (FLEURY, 2003, p. 79).

Assim, o multiculturalismo implica multiplicidade de culturas. Hibridismo,
diversidade étnica e racial, novas identidades politicas e culturais sdo termos explicita e

igualmente relacionados a esse conceito, ilustrados neste artigo pelo papel dos
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protagonistas do filme Um Conto Chinés, que juntos tematizam as diferencas e
semelhancas que compfem o espago social humano, apesar das diferencas que
compdem os simbolismos de comunicagéo entre um argentino e um representante do
oriente. Dessa forma, entendemos que o filme parte do argumento de que existem
maultiplas culturas e que o enredo se refere, basicamente, a “representagdo, a identidade
e a tradi¢ao cultural” dos seus protagonistas, que passam a compartilhar em tempos e
espacos sociais diferentes a nogdo de conflito e encontro, reunindo na convivéncia
culturas heterogéneas que trazem em comum a marca da humanidade e da sociabilidade,
apesar do estranhamento na comunicacao, incluindo-se a diferenca linguistica, uma vez
que um nada sabe do idioma do outro.

Na Gtica de Hall (2004), o filme pode ser lido como produto de cultura hibrida,
uma vez que os deslocamentos identitarios ocorrem em funcdo dos intercambios
culturais, a medida que nao se fala mais em cultura estatica ou imovel, mas cambiante,
flexivel e sujeita as transformacfes provocadas pela comunicagdo. Significa pensar que
os individuos aprendem coletivamente as culturas e compartilham suas impressdes de
mundo a partir dos deslocamentos e assimilagdes. Assim, faz sentido falarmos em
culturas e ndo mais cultura, como se fosse uma categoria isolada no territorio das
sociabilidades.

E, portanto, a partir de um significado plural das culturas que o conceito de
multiculturalismo comeca a se esbogar, levando-nos a refletir sobre as negacGes
culturais, preconceitos, afirmacdo de identidade e dominacdo, a intolerancia e a
segregacdo coletiva que persistem no tempo presente. Nesse ambito, a diversidade
aparece como fator primordial de enlace das rela¢fes sociais contemporaneas, uma vez
que a ndo homogeneizacao da sociedade possibilita o grande contraste de identidades. A
essas relacdes conflituosas que ainda coexistem, separando as pessoas, 0S estudiosos
chamam de ‘“negagdo da alteridade” humana. Todavia, Maffesoli (2002) revela
otimismo e menciona as socialidades possiveis, quando se reporta a capacidade de
existéncia das “brechas” sociais que instigam novos espacos de convivio e relacéo, o
que pode nos trazer esperanca de comunicacao interpessoal.

Por alteridade compreende-se algo no sentido de olhar ndo sé para si mesmo,
mas também, para o outro. Mas como apreender tal conceito de forma dialética e menos

reducionista? Frei Betto, em artigo sobre o tema, argumenta que a alteridade esta
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relacionada a capacidade de um individuo “apreender o outro na sua dignidade, nos seus

direitos e, principalmente nas suas diferengas:

(...) Quanto menos alteridade existe nas relacdes pessoais e sociais,
mais conflitos ocorrem. A nossa tendéncia é colonizar o outro, ou
partir do principio de que eu sei e ensino para ele. Ele ndo sabe. Eu sei
melhor e sei mais do que ele (BETTO, 2014, online)°.

Segundo Betto, a generosidade surge como principal agente no processo de
alteridade democrética a que se prople a sociedade. A generosidade € um meio
facilitador do sentimento de alteridade, ou seja, da percepg¢do do outro, porque
compreende a capacidade de conviver respeitando a interioridade do outro, buscando
compreender suas experiéncias de vida.

Nesse sentido, podemos inserir o principio da interculturalidade, entrelacado aos
termos “identidade, diversidade e homogeneidade”. Seu objetivo ndo € apenas a
formacgdo, mas também a integracdo dos grupos no ambiente social; isso perante o
enfrentamento das influéncias do individualismo e das culturas do consumo e da
globalizacdo. Na verdade, pensar na relagdo entre culturas implica se colocar contrario a
supremacia de algumas culturas sobre outras.

Ao debate entre as diversas concep¢des e propostas com relacdo ao surgimento
de processos de identidades sociais e culturais diferentes denominamos intercultura
(FLEURY, 2003). Retomando o pensamento de Gordillo (2010), no que se refere as
perspectivas socializadoras e formativas dos produtos ficcionais, podemos afirmar que o
filme aborda a importancia da interculturalidade nos espagos sociais diversos,
justamente porque chama a aten¢do para a necessidade da percepg¢do do outro, ndo como
um ser a que se pode submeter ou negar, mas enquanto ser dotado de caracteristicas
culturais Unicas que devem ser preservadas, numa relacdo que permite o aprendizado
com as diferencas culturais. Nesse sentido, a alteridade também se torna objeto de
debate da ficcdo através dos protagonistas Roberto e Jun, que passam a se enxergar em
meio as suas particularidades humanas e sociais, entre gestos e siléncios, na
(in)comunicabilidade de suas intengdes e sentimentos. Sobretudo por esse aspecto, 0

filme retrata o significado da sociabilidade e da comunicacdo na sociedade

* Disponivel em: < http://www.freibetto.org/index.php/artigos/14-artigos/24-alteridade >.
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contemporanea: o respeito ao proximo em seu mais alto grau de abrangéncia, ainda mais
numa época em que as dendncias de racismo nos meios de comunicacdo ndo sdo
produtos ficcionais ou imaginarios, narrando uma dura realidade que permeia a

sociedade atual.

Considerac6es finais

O final do filme apresenta o desfecho para o caso do chinés. Numa manha,
Roberto acorda com um telefonema do suposto tio de Jun, que explica viver na
Provincia de Mendoza. Roberto pede que Jun fale com o tio e, logo em seguida, mesmo
né&o entendendo o que foi dito durante a conversa, compreende pelo tom emocionado do
chinés que ele havia finalmente encontrado quem tanto procurava. Os ultimos instantes
entre Jun e Roberto sdo marcados por um aperto de maos mudo. Em casa, Roberto
encontra o desenho de uma vaca pintada no muro pelo chinés e, por fim, vai atras de
Mari.

O discurso final do filme é revestido pela premissa de que € necessario saber
lidar com as diferencas para poder haver um final feliz e, ndo somente isso, uma pessoa
que possa a primeira vista nos parecer tdo distante em caracteristicas culturais, mantém
uma proximidade nas circunstancias da vida que denotam grande semelhanga no que
antes era considerado diferente.

O debate em torno das questfes relacionadas a cultura mostradas nesse produto
ficcional sugere pelo menos dois eixos de percep¢do, uma vez que varias leituras podem
ser vislumbradas: primeiro, ajuda a compreender o modus operandi da cultura argentina
no tocante as culturas diferentes; e em segundo lugar, favorece o entendimento de que o
dialogo intercultural € necessario para que haja respeito as diferencas de cada individuo,
0 que direciona a possibilidade de (re)invencdo de novas sociabilidades a partir da
aceitacdo das mdltiplas subjetividades. Ainda que o documento filmico ndo possa ser
visto como realidade, em razdo do seu contetdo ficcional, a representacdo social que
expbe mostra-se pertinente para leituras do espago histérico em que vivemos, uma vez
gue o autor da obra cinematografica aborda um dado contexto que nos revela de onde
fala, para quem fala, a partir de que lugar, com qual proposito. Ou seja, a ficcdo produz

intenso espago de significados e transito de sentidos, trazendo em suas teméticas novos
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acontecimentos dos quais partem discursividades e intencionalidades, relacionando
questdes e referéncias do mundo factual em suas narrativas, dai as multiplas leituras que
pode gerar.

Considerando essas perspectivas e 0 ponto de vista aqui demonstrado, o filme
Um conto chinés contribui para dar visibilidade as identidades multiplas que perpassam
0 ambiente social argentino, mostrando que uma cidadania real sé pode ser construida a
partir de preceitos democraticos, engajados no respeito aos direitos humanos e as
liberdades individuais. Abordar o multiculturalismo significa reconhecer a possibilidade
de mesclar e aglutinar ideias e tradi¢bes culturais, admitindo, antes de tudo, a ndo
homogeneidade étnica e cultural das diferentes sociedades. Por fim, o campo da
comunicagdo pode avangar quando desenvolvemos conhecimentos  sobre
multiculturalismo, a medida que respeitarmos os seres humanos diferente de nos, o que
corresponde a vivenciar no cotidiano social o principio da alteridade, para além dos

dizeres das teorias.
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