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Acéo e aventura na Amazonia inventada pelo cinema de ficcéo

Action and adventure in the Amazon invented by fiction films

Rafael de Figueiredo LOPES®

Resumo

O artigo propde uma reflexdo sobre representacdes cinematograficas da Amazonia, em
filmes de acdo e aventura, caracterizados pelo reforco dos elementos espetaculares,
fantasiosos e exoticos. Além da observacdo empirica de longas-metragens, em fic¢do, o
texto foi elaborado a partir de Costa (1997; 2000) e suas pesquisas sobre cinema na
Amazonia; consideracGes sobre espetacularizacdo da cultura, por Debord (1987) e
Lipovetsky; Serroy (2009); e géneros cinematograficos, por Nogueira (2010). Desse
modo foi possivel articular as complexas relacbes entre imagindrio, interesses
financeiros da indudstria do entretenimento e as expectativas do publico.
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Abstract

This paper analyzes cinematic representations of the Amazon, based on action and
adventure films, characterized by the strengthening of spectacular, fanciful and exotic
elements. In addition to the empirical observation of fiction films, the text was drawn
from Costa (1997; 2000) and his research on Amazon movies; concepts of spectacle
culture, by Debord (1987) and Lipovetsky; Serroy (2009); and film genres, by Nogueira
(2010). In this way it was possible to articulate the complex relationship between
imaginary, the financial interests of the entertainment industry and public expectations.
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Introducéo

Na regido cortada pela maior bacia hidrogréafica do planeta, os rios formam uma

curiosa e intrincada rede fluvial, como artérias a transportar gente e mercadorias. Mas,
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dentro desse universo anfibio € possivel encontrar cidades asfaltadas, edificios
modernissimos, favelas, vilarejos em ruinas, comunidades flutuantes, industrias de alta
tecnologia, sitios arqueoldgicos, agronegdcio, exploragcdo mineral, turismo, biopirataria,
trafico de pessoas. Um lugar com uma diversidade tdo grande quanto o seu territério,
onde os problemas ambientais e sociais sao cada vez mais complexos.

Ou seja, existe uma Amazonia que mesmo repleta de lendas e tradi¢bes, convive
sem 0s monstros fantésticos, indios canibais e aventuras incriveis que costumamos
assistir no cinema. Em geral, os produtos audiovisuais (sejam filmes, novelas, séries,
programas de entretenimento) usam clichés e estereotipos para reforcar a ideia de um
ambiente selvagem, com popula¢des primitivas e animais ferozes.

Portanto, a dissonancia com a realidade, marcada pelo “exético” (0 que é
esquisito para o olhar de fora), configura-se quase como uma marca publicitaria, uma
forma de “vender” a Amazbnia. Esse imagindrio mitico e excéntrico vem sendo
construido ha séculos, desde a chegada dos colonizadores, que imprimiram sua Visdo
etnocéntrica a diversidade cultural que ndo conseguiram compreender.

Para Silva (2003) o imaginario € como um reservatorio que guarda imagens,
sensacOes, experiéncias, lembrancas, e por meio de uma complexa trama de relagdes,
sedimenta um modo de ver, ser e agir no mundo. E algo que a partir da realidade, torna-
se um ideal, e volta para a realidade como uma forca que impulsiona individuos e a
sociedade.

Partindo dessa ideia, o0 artigo propde uma reflexdo sobre a representacdo da
Amazo6nia, no cinema de ficcdo, sobretudo, em obras do género acdo. Um recorte que
nos permite caracterizar com mais clareza, o reforgo dos elementos fantésticos. O texto
foi elaborado a partir de pesquisa bibliografica, apoiada em obras de autores que
estudam o cinema na Amazoénia, como Costa (1997; 2000); géneros cinematograficos,
por Nogueira (2010); e a espetacularizagédo da cultura, por Debord (1987) e Lipovetsky;
Serroy (2009); além da observacao empirica de alguns filmes sobre a regiéo.

Assim foi possivel estabelecer um breve panorama sobre a relacdo da Amazonia
com o cinema e seu contexto histdrico, destacando aspectos da producdo audiovisual na
regido e do cinema como entretenimento, e propor a reflexdo entre géneros
cinematograficos, expectativas do publico e os interesses econémicos da industria do

espetaculo.

Ano XI, n. 10. Outubro/2015. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
67



tematica

ISSN|1807-8931

O cinema chega a “Selva” para entreter e captar suas paisagens

A invengdo do cinema coincide com o periodo aureo do ciclo da borracha na
Amazonia, em fins do século XIX. O aprimoramento tecnoldgico de diversos
equipamentos Oticos, de captacdo e projecdo de imagens e processos quimicos,
culminaram na criagdo do cinematdgrafo (aparelho que filmava, revelava a pelicula e
projetava o filme), pelos Irmdos Lumiére, que fizeram a primeira exibi¢do publica do
invento, em 28 de dezembro de 1895, em Paris (oficialmente a data que marca o inicio
do cinema).

Menos de um ano apos surpreender as plateias europeias, a arte das imagens em
movimento chegou aos tropicos. O Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, foi a
primeira a ver as projecdes, em 08 de julho de 1896. Mas, como aponta Daou (2000), as
emergentes capitais do norte, com uma elite avida por novidades, ndo tardaram a
conhecer o cinematografo. Primeiro Belém, em 29 de dezembro de 1896, depois
Manaus, em 11 de abril de 1897.

As sessOes eram proporcionadas por empresarios ambulantes que percorriam as
cidades promovendo temporadas de exibi¢do de filmes. Uma opc¢édo de lazer elitizada,
pois o valor dos ingressos era inacessivel para a maioria da populacdo. Conforme Daou
(2000), nessa época Manaus era uma cidade cosmopolita para os padrdes brasileiros,
contava com o Teatro Amazonas e outras pequenas casas de espetaculo, como o Teatro
Eden, centros de diversdes, clubes carnavalescos e esportivos, associacdes litero-
musicais e os clubes noturnos.

Em 1907 foi inaugurada a primeira sala de exibi¢do fixa, em Manaus, o Cassino-
Teatro Julieta, com 1.500 lugares (transformado em Cinema-Theatro Alcazar, em 1912,
em Cine Guarany, em 1938, e demolido em 1986), conforme a antropdloga Selda Vale
da Costa?, coordenadora do Nucleo de Antropologia Visual, da Universidade Federal do
Amazonas e integrante do Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro, que ha
décadas realiza estudos para reconstituir a historia do cinema na regido norte do Brasil,
tanto como entretenimento quanto realizagéo, sobretudo, no estado do Amazonas. Para

organizar esse mosaico, Costa (1997; 2000) desenvolveu uma extensa pesquisa

2 Disponivel em: < http://www.navi.ufam.edu.br/index.php/membros> Acesso em 12/05/2015.
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reconstituindo mais de um século de histéria: do cinematografo até a popularizacao dos
cinemas de Shoppings Centers.

Segundo esse levantamento que procurou referencias em jornais antigos, relatos
e documentos, foram construidos 21 cinemas, em Manaus, até os anos de 1980.
Posteriormente, as salas tradicionais encerraram suas atividades na mesma proporcao
em que a exibicdo de filmes se transferiu para os shoppings. Em 2015, os seis principais
complexos comerciais da capital amazonense ®, concentram 38 salas de cinema.

Além de entretenimento, o cinema esta ligado a Amazonia enquanto expressdo
de linguagem. Ja nos primeiros anos do século XX, a regido passou a ser registrada em

pelicula, gracas a multifuncionalidade dos cinematégrafos.

Empresas famosas como a Pathé-Fréres e a Gaumont, que realizaram
tomadas da selva e do cotidiano das cidades amazonicas, a0 mesmo
tempo em que estimularam o aparecimento de inimeras salas fixas de
projecdo pelos rios do Acre, Roraima e Ronddnia atuais. As filmagens
por estrangeiros, membros de expedicOes e comissfes cientificas,
culturais e econdmicas, documentaram o0s trabalhos técnicos e
captaram as primeiras imagens de povos indigenas, dos cursos dos
grandes rios e das riquezas do hinterland amazonico. Dentre esses
pioneiros, encontramos, desde a década de 10, o major Thomaz Reis,
integrante da Comissdo Rondon e que, gragas as imagens que captou
em Mato Grosso e Ronddnia, contribuiu decisivamente para uma
melhor compreensdo antropoldgica dos povos indigenas na regido.
Assim como ele, mas com caracteristicas tematicas diferenciadas,
aparecem ainda o espanhol Ramén de Bafios, que registrou os
principais acontecimentos politicos do estado paraense com sua
produtora Par& Films, e o portugués Silvino Santos, cujas imagens do
Amazonas fizeram ecoar pelo mundo afora os instantes de grandeza
econdmica pela qual passava Manaus, mas também deixou marcas
sobre o universo natural e humano da vida do interior amazonense.
(COSTA, 2010, p.1092)

Nas trés primeiras décadas do século XX, o registro de paisagens amazonicas
(rios, floresta e povos indigenas ou ribeirinhos), conhecido por imagens de vistas,
exaltava o “imaginario exotico”, construido desde os relatos dos desbravadores
europeus, depois nos romances dos escritores dos séculos XVIII e XIX, e também no
reforco das imagens (desenhos, pinturas, gravuras e fotografias). Pinto (2006), em sua

“Viagem das Ideias”, reflete em relacdo ao processo de construgdo do pensamento

® Disponivel em: < http://www.manausonline.com/lazer-cinema.asp > Acesso em 12/05/2015.
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social sobre a Amazonia, sugerindo uma geografia do exotico, a partir de conceitos
difundidos pela literatura, artes visuais, ciéncias naturais € 0 senso comum.

O género documentario prestou-se melhor aos interesses econémicos
no Amazonas. A ficcdo exigia na época uma tradicdo de producdo
teatral e literaria que ndo existia em Manaus. A regido com seus
encantos e mistérios parece ter sido por si so suficiente para alimentar
a producdo de filmes, sendo ela mesma uma ficcdo que, transposta
para a tela, ampliava e desenvolvia seus mitos e ilusGes. O
desconhecido hinterland, os “ex6ticos” povos indigenas e o misterioso
mundo selvagem eram capazes de criar no imaginario dos
espectadores mundos de ilusdes e fantasias, imagens surpreendentes,
carregadas de magia e encantamento, que provocavam espanto e
admiracdo, e levavam os espectadores a viajar por caminhos que a
prépria ficcdo ndo alcancava. Os filmes recriaram o mito do Eldorado
e do Eden terrestre, a0 mesmo tempo em que reforgavam imagens de
um admiravel mundo novo, um paraiso que se julgava perdido: “E
aquele, certo, o novo Eden, se houve dois Edens na terra!... esse Eden
existe e esta até bem perto de noés... Esse paraiso terrestre fica situado
no proprio territorio brasileiro e ¢ 0 Amazonas!”, descobria, espantado
e entusiasmado, o reporter de um jornal carioca, em 1923, apds a
exibicdo de No Paiz das Amazonas, de Silvino Santos. (COSTA,
2010, p.1093)

Depois de muito tempo esquecida, a obra de Silvino Santos* voltou a ser
valorizada, embora alguns estudiosos considerem que 0 cineasta ndo tenha obtido o
devido reconhecimento, diante da importancia artistica e antropologica de sua
cinematografia.

Com sucessivas crises econdmicas, principalmente depois do segundo ciclo da
borracha, a producdo cinematografica na Amazonia entrou hum periodo de ostracismo,
cabendo ressaltar, que a producdo local nunca chegou a ser considerada expressiva do
ponto de vista da industria, e nem mesmo os exibidores locais, ao longo da historia,

deram o devido espaco aos cineastas da regido.

* Nascido em Portugal em 1886, chegou a Belém em 1899, transferindo-se, em 1910, para Manaus onde
morreu em 1970. Comecou trabalhando como fotografo e chegou a estagiar nos estidios da Pathé-Freres
e nos laboratorios dos Irmdos Lumiére, na Franca. Realizou nove documentarios de longa-metragem e
inimeros curtas-metragens. Embora trabalhasse para atender ao interesse de grande empresarios da regiao
sua obra cinematografica é considerada uma das mais expressivas sobre a Amazdnia em todos os tempos.
Entre seus filmes mais conhecidos estd No Paiz das Amazonas (1921), filme de rara beleza fotografica e
originalmente preparado para ser langado na Exposicdo Comemorativa do Centenario da Independéncia,
no Rio de Janeiro, e também exibido nas principais capitais da Europa. Disponivel em:
http://www.bv.am.gov.br/portal/conteudo/serie_memoria/04_silvino.php> Acesso em 13/05/2015.

Ano XI, n. 10. Outubro/2015. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
70



tematica

ISSN|1807-8931

Nos anos de 1960, artistas e intelectuais comecaram a organizar cineclubes,
marcados pela agitacdo politica, durante a ditadura militar, com o intuito de debater
sobre cinema e realizar filmes que quebrassem o paradigma da imagem idealizada da
Amazodnia. Apos os anos de 1980, a producao cinematogréfica local entrou em crise. A
retomada ocorreu nos ultimos anos, devido as facilidades dos equipamentos digitais.
Obviamente, que nas ultimas décadas, a Amazonia foi retratada, sob o olhar estrangeiro,

em producdes de realizadores de outros estados ou paises.

A forca do cinema de acdo & aventura

O cinema é um meio que desde sua criacdo fascinou a humanidade e tornou-se
uma das ferramentas mais poderosas na consolidacdo de ideologias, e da mesma
maneira que proporcionou a experimentacdo de linguagens, constituiu-se como uma das
indUstrias mais lucrativas do mundo.

No contexto da comunicacdo atual, é cada vez maior a demanda por produtos
audiovisuais, voltados ao entretenimento, assim como a diversificagdo das plataformas
para a divulgacdo e exibicdo dos mesmos. Reforcando a questdo da mobilidade,
interacdo e selecdo, com as inimeras possibilidades de consumo devido a tecnologia.

Mas, por mais que o cinema tenha deixado sua “centralidade institucional” e se
tornado mais uma tela entre tantas outras, nao significa que sua influéncia cultural tenha
acabado, aponta Lipovetsky; Serroy (2009). Juntamente com a fotografia, o cinema
passou por transformacdes e reconfiguracdes ao longo dos anos, com a evolucdo
tecnoldgica, ao contrario de algumas outras artes.

Essas particularidades estdo ligadas a sua propria histéria, pois o cinema surgiu
como uma novidade, caracterizando-se como uma arte essencialmente moderna.
Lipovetsky; Serroy (2009, p.33) diz que: “O cinema ¢ a Uinica arte da qual se conhece o
dia do nascimento. E um acontecimento inico na histéria das civiliza¢des”, e esta

diretamente ligado a industria.

N&o foi uma necessidade artistica que provocou a descoberta e 0
funcionamento de uma técnica nova, foi uma invencdo técnica que
provocou a descoberta e o funcionamento de uma nova arte.
(LIPOVETSKY; SERRQY, 2009, p. 34)
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Segundo Lipovetsky; Serroy (2009), por mais que 0 cinema tenha produzido
obras que revolucionaram a arte esteticamente, € um meio de comunicacao atrelado ao
consumo de massa, em que a simplicidade narrativa, universaliza aquilo que é visto, no
intuito de qualquer pessoa, em qualquer parte do mundo, inserido em diferentes
culturas, possa entender a histdria com facilidade.

Por isso, a maioria das producdes esta ligada a diversao, ao prazer e a distracao,
voltadas a um publico que vai ao cinema interessado em emoces fortes e imagens
impactantes. S&o sensacdes experimentadas por meio dos recursos audiovisuais em alto
ritmo, nos movimentos de cdmera, cortes, ruidos, trilha sonora, entre outros elementos
gue garantem a expressividade da montagem.

Segundo Nogueira (2010) o cinema apresenta uma “reparti¢do quadripartida
essencial”, ou quatro principais correntes: a ficcdo (com narrativas mais voltadas ao
entretenimento, dividida em géneros como, drama, comédia, ficcdo cientifica, musical,
terror, thriller, etc., além dos chamados subgéneros, que misturam diferentes géneros);
0 documentario (com o intuito de testemunhar e refletir sobre a realidade); a animacao
(como um espaco para a pluralidade estética onde ndo ha limites para a imaginacao); e o
experimental (focado em explorar linguagens artisticas, conceitos e formatos).

Aqui neste trabalho, nos concentramos em ficgdes do cinema de entretenimento,
no género agéo:

O filme de Acdo é, entre os géneros contemporaneos, 0 mais comum,
de maior apelo popular, de maior sucesso comercial e,
simultaneamente, de maior desdém critico, certamente em funcgdo da
tendéncia para a rotina e estereotipizacdo narrativas e formais que
exibe, bem como da ligeireza e maniqueismo com que 0s temas sao
abordados. De um ponto de vista narrativo, uma série de situaces sao
trabalhadas recorrentemente, sobretudo as cenas e sequéncias de
intensa acdo, entre as quais se contam perseguicBes vertiginosas,
batalhas grandiosas, duelos contundentes ou explosdes exuberantes.
Os herdis e os vildes sdo claramente caracterizados e contrapostos,
recorrendo muitas vezes a solucdes de facil descodificacdo semiotica,
como a indumentéria ou a prdpria fisionomia. De um ponto de vista
ético, o simplismo e o maniqueismo tendem a prevalecer, deixando
pouco espaco para uma caracterizacdo densa, ambigua ou complexa
das personagens. (NOGUEIRA, 2010, p 18)

Por mais que os filmes sobre a Amaz6nia estejam “embalados”, de forma geral,
dentro do género acdo, com enredos marcados por aventuras, ha nesses filmes fortes

elementos da comédia, da fantasia e do melodrama. Conforme Nogueira (2010), a
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comédia é caracterizada por provocar o riso, geralmente, utilizando-se de estratégias
humoristicas com situacBes ridiculas, absurdas, imprevistas, de sentido figurado,
pejorativas ou insolitas. A fantasia permite que a narrativa se afaste do que €
cotidianamente aceito como normal, para um universo até sobrenatural ou méagico, sem
que isso afete a verossimilhanca da historia. O melodrama, subgénero no qual os
elementos da narrativa cinematografica (fotografia, cenografia, musica, atuacao, etc.)
sdo integralmente voltados para provocar a comogéo do espectador.

Como estamos falando de industria cinematografica, é pertinente observar que o
cinema de entretenimento concentra os esfor¢os para atingir um grande publico. Seja
despertando sensacGes durante a experiéncia de assistir aos filmes, ou no apelo
comercial e estratégias de marketing, com a promog¢do de camisetas, bonecos, jogos,
revistinhas, etc. Sdo inUmeras possibilidades que estimulam o publico se identificar e
desejar algo que o conecte com a obra cinematografica e o incorpore ao show. Segundo

Debord (1997), vivemos numa “sociedade do espetaculo”:

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, é simultaneamente o
resultado e o projeto do modo de producgdo existente. Ele ndo é um
complemento ao mundo real, um adereco decorativo. E o corago da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas particulares de
informacdo ou propaganda, publicidade ou consumo direto do
entretenimento, o espetaculo constitui 0 modelo presente da vida
socialmente dominante. Ele é a afirmacgdo onipresente da escolha ja
feita na producdo, e no seu corolario - o consumo. (DEBORD, 1997,
p. 15)

Os chamados blockbusters (filmes de alto orgcamento focados num grande
publico), utilizam essa estratégia desde o final da década de 1970, no entanto, filmes de
baixo orcamento muitas vezes acabam sendo alcados ao topo das bilheterias e
recebendo o apoio de grandes empresas para suas sequéncias e desdobramentos.
Segundo Debord (1997, p. 32) “o espetaculo € 0 momento em que a mercadoria chega a
ocupacdo total da vida social, até mesmo nos lugares menos industrializados”.

Com o avango da tecnologia, o cinema foi ganhando aparatos e novas formas de
apresentar o seu conteudo. Para Debord (1997, p. 130) “a producéo capitalista unificou
0 espaco, que ndo € mais limitado pelas sociedades exteriores. Esta unificacdo €, ao

mesmo tempo, um processo extensivo e intensivo de banaliza¢ao”.
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As novas tecnologias incrementam o orcamento dos filmes, onde a
espetacularizacdo garante uma imersdo do publico, e essas imagens provocam fortes
emocdes; os cortes, a alta producdo musical; efeitos sonoros, efeitos visuais de Gltima
geracdo e aparatos como oculos 3D, estimulam os sentidos. Caracteristicas exploradas
principalmente nos filmes de acdo e aventura, que ha décadas encantam as multiddes.
Nesses filmes, o carisma dos personagens € ingrediente fundamental para envolver o

publico na narrativa e garantir seu sucesso comercial.

A ficcdo que “mostra” a Amazoénia ou a recria em Hollywood

Os filmes sobre a Amazodnia mais conhecidos sé&o os que exploram imagens
mirabolantes da selva e dos rios, inserindo nesse espaco, ideias fantésticas de
civilizacBes perdidas, piranhas e cobras gigantes, indios canibais e outras possibilidades
que suscitem fortes emogdes. O que é sensacional por natureza ganha o realce dos
holofotes sensacionalistas e dos efeitos especiais, as vezes, pelos maiores estudios de
Hollywood.

Filmes estrangeiros e nacionais, de diferentes periodos, estdo entre as obras que
relacionaremos® a seguir. Foram escolhidos pelo tom exageradamente fantasioso ou
extravagante de suas narrativas. N&o serd feita uma andlise detalhada dos titulos, pois a
ideia é apenas perceber como o cinema se apropria e recria imagens sedimentadas pelo
senso comum, para atender aos interesses da industria e as expectativas do publico.

O monstro da lagoa negra (1954) é uma histéria de acdo e terror, que situa a
Amazobnia, como uma imensa regido habitada por civilizagdes barbaras e animais pré-
historicos. Uma expedicdo cientifica, em busca de fosseis antigos, chega a uma
misteriosa lagoa onde vive uma estranha criatura anfibia, que se apaixona pela mocinha
do filme. Nesta pelicula, a Amazonia foi recriada em estudio e loca¢des nos Estados
Unidos.

O mundo perdido (1960) é uma aventura de ficgdo cientifica, baseada no livro
homonimo de Arthur Conan Doyle (mesmo autor de Sherlock Holmes) e mostra uma

® Levantamento sobre obras ambientadas na regido amazonica e que mesclam enredos reais e surreais.
Disponivel em: <http://www.portalamazonia.com.br/cultura/arte/confira-lista-de-producoes-
cinematograficas-com-tematica-amazonica/> Acesso em 15/05/2015.
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viagem a uma regido isolada da Amazonia, onde o ambiente ndo havia se alterado desde
a preé-histdoria. Também foi rodado em estidio nos Estados Unidos.

Fitzcarraldo (1982) conta a saga de um empresario estrangeiro, fanatico pelo
tenor italiano Enrico Caruso, com a ideia obsessiva de construir uma casa de dpera no
interior da floresta. Cenas antologicas, como a de uma gigantesca embarcacao
transportada por entre uma montanha até o leito de um rio, marcam a estética deste
filme que ganhou prémios internacionais. Dirigido por Werner Herzog, famoso diretor
do novo cinema alem&o, que também ambientou outro filme na regido, Aguirre, a
Colera dos Deuses (1972), baseado em relatos da expedicdo de colonizadores europeus,
em busca do Eldorado, a lendaria cidade de ouro. As producdes foram rodadas no
Brasil e no Peru.

Floresta das Esmeraldas (1985), producdo britanica, que narra a historia de um
engenheiro, responsavel pela construcdo de uma barragem, que tem o filho raptado por
uma tribo e transformando em guerreiro. Teve locacbes nos estados do Pard e
Amazonas.

Lambada — A danca proibida (1988), producdo de Hollywood, rodada nos
Estados Unidos, mostra uma princesa amazonica e sua luta contra a destruicdo da
floresta tropical, por uma grande empresa. Na trama, a princesa brasileira € uma sensual
dancarina de lambada, que vai a Los Angeles, participar de um concurso, no intuito de
chamar a aten¢do para sua causa ecoldgica.

Anaconda (1997), filmado no Amazonas, com producdo norte-americana.
Mostra um grupo de documentaristas estrangeiros que percorre rios da floresta, para
investigar a cultura de uma misteriosa tribo, e no caminho encontra um cagador de
cobras. Mas, a perspectiva muda quando 0s personagens passam a ser devorados por
uma serpente gigante.

Um lobisomem na Amazdnia (2005), producdo brasileira filmada em estudio e
locacBes no Rio de Janeiro. Mostra a histdria de jovens que resolvem conhecer uma
comunidade na Amazdnia e participar do ritual do Santo Daime, no qual se bebe um cha
alucindégeno, mas acabam sendo atacados por um lobisomem, que é resultado de
experiéncias feitas por um cientista louco, que mora no interior da floresta.

A trilogia Taind — Uma aventura na Amazébnia (2001), Taind — A aventura

continua (2004) e Taina — A origem (2013) apresenta ficcdes no género acao/aventura
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para o publico infanto-juvenil. Com a bandeira da sustentabilidade, retrata a coragem de
uma menina indigena, desde a sua infancia até a adolescéncia, em sua luta pela
preservacao da floresta e contra quadrilhas especializadas em biopirataria. A primeira e
a segunda parte foram filmadas na regido de Manaus (AM) e Ubatuba (SP), numa érea
de Mata Atlantica que simulava a Amazonia, e a terceira parte rodada em Santarém

(PA) e regides do Amapa.

Uma ode ao exotismo

Para muitos criticos a Amazonia € sindbnimo de exotico no cinema de ficcdo. As
obras ambientadas na regido, normalmente, sdo caracterizadas pela aventura e o
mistério. Muitas vezes apoiadas em aspectos da cultura regional, porém deslocadas de
sua génese, pois sdo elaboradas por discursos genéricos, nas concepcdes de realizadores

de fora da regido.

A leitura mais contempordnea da AmazOnia contemplard um
repertério onde cabem também cacadores de cabeca, expedicOes
paleontoldgicas, ataques de piranhas e de jacarés, areias movedicas,
exploracdo de minérios, ouro e diamantes. As variaces de entrecho
dramaético sdo pequenas. A aventura esta presente em boa parte deles,
com os ingredientes que se assemelham aqueles do western classico:
um notavel maniqueismo, o desafio da fronteira, a coragem como
elemento impulsionador do sucesso. Por outro lado, se condensam ai
outras estruturas narrativas: o fugitivo da civilizacdo, o contraponto a
vida urbana. (AMANCIO, 2000, p.89)

Nesse sentido o autor contextualiza:

O Brasil sempre esteve incluido na categoria dos paises exoticos, seja
pelo seu carater periférico frente aos centros impulsionadores da
economia capitalista ocidental ou pela sua extensdo geografica que
abriga uma enorme variedade de gentes, de cenarios, de historias,
melhor dizendo, de possantes virtualidades imaginarias. Dentro desta
perspectiva, a Amazonia desempenha um papel de especial relevancia
para a manutengdo de uma mitologia baseada em alternativas
potencialmente ambiguas, de transito simbdlico entre o real e o
maravilhoso. Embora este ndo seja um seu atributo exclusivo, porque
compartilhado com varios outros paises, o Brasil sempre abrigou o
olhar do estranho, do estrangeiro, do exdtico. (AMANCIO, 2000,
p.83)
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Consideracoes finais

Enquanto género, a ficcdo se exime do compromisso de retratar a realidade,
mesmo que se baseie em fatos reais para construir suas narrativas. Nesse contexto, o que
podemos perceber, entre os filmes citados, € que suas abordagens sobre a Amazénia
podem ndo representar audiovisualmente consonancia com a “realidade” vivida por suas
comunidades, mas reproduzem o que é “idealizado” sobre a regido e seus povos, a partir
do imaginario cristalizado na sociedade.

Se levarmos em consideracdo que a dinamica da inddstria cinematogréafica
determina a abordagem dos filmes “comerciais” para 0 entretenimento (enquanto o
formato, publico alvo, contetdo e opgOes estéticas), baseando-se em pressupostos sobre
a expectativa e aprovacdo dos espectadores, possivelmente, os elementos fantasticos e
espetaculosos tenham o sentido da busca por uma grande audiéncia, que “saia feliz e
realizada do cinema” e, consequentemente, traga o retorno financeiro do investimento
feito na producéo.

Assim, o espetaculo prevalece perante o contexto real. Entretanto, a diversidade
cultural da Amazobnia e as pluralidades de seus povos, sdo enfocadas sob um mesmo
prisma. A partir da padronizacao de referéncias, que além de proporcionar ruido entre o
“homem amazonico” ¢ 0 “homem civilizado”, cria falsas impressdes sobre a regido,
idealizada como um lugar fadado a ser “primitivo” para sempre, pois antes da Amazonia
ser “inventada” no cinema, foi imaginada nos relatos dos colonizadores, pelos
romances, nas artes visuais, e nessa mesma linha de producdo continua sendo

concebida.
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