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Rap: a voz da resisténcia em sala de aula

Rap: the voice of the streets in the classroom

Valdeci Batista de Melo OLIVEIRA!
Donete Simoni ROSSO?

Resumo

O objetivo desse artigo é defender a aplicacdo didatica de letras do rap nacional nos
anos finais do Ensino Fundamental, com vistas a valorizar, por meio da inser¢do na
escola, esse género poético/musical, entendido como forma de expressdo e resisténcia
dos segmentos juvenis da classe social trabalhadora. A abordagem tedrica, de forma
sucinta, ressalta alguns aspectos referentes a leitura, escola e as contradi¢es existentes
nessa relacdo, com base em Gnerre (1994), Soares (2005), Orlandi (1998) e Zilbermam
(1999). Em seguida, a origem do rap, suas peculiaridades e possibilidades de
abordagens pedagdgicas tomam como eixo os estudos de Duarte, Guimaraes e Andrade
(1999), Fonseca (2011), entre outros. Duas letras de rap nacional sdo analisadas na
sequéncia, complementadas com sugestbes de encaminhamentos metodoldgicos,
finalizando com algumas consideragdes sobre o trabalho aqui exposto.
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Abstract

The purpose of this article is to show the importance of teaching using Brazilian
national rap lyrics for students of the last years of Elementary School. The intention is
to make this rhythm more valuable showing the students the real stories behind the beat
like the expressions and strength that young people use as a revolt of the working
class. The theoretical part of this search presents some aspects and contractions of the
reading practicing in some Brazilians schools based on researches of this area like
Gnerre (1994), Soares (2005), Orlandi (1998) and Zilbermam (1999). The pedagogical
support is described by Duarte, Guimaraes and Andrade (1999), Fonseca (2011). Their
studies approach the rap origin involving its peculiarities possibilities. There are also
two national rap lyrics which are analyzed with suggestions of ways to work with them
in Portuguese classes. Finally, the conclusion with some considerations about the study
here exposed.
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Introducéo

A modernidade fez da escola uma instituicdo que visa o estabelecimento da
ordem e a forma(ta)cdo fisica e mental do sujeito, conforme Foucault (1999). Essa
formatacdo das mentalidades, gostos e caminhos — a modernidade liquida (BAUMAN,
2001), que chamamos contemporaneidade — coloca o0s sujeitos em permanente assombro
estupefato e excitacdo do excesso, resultantes das transformacdes constantes e
irrefreaveis em inimeros niveis, que agudiza todas as formas de comportamento e de
relagdes humanas.

Na educacdo, ainda que haja politicas publicas e esforcos individuais de grupos
tentando pensar e resistir a voracidade dos reflexos destes tempos, eles ainda subsistem,
as mais das vezes disfarcados, sobretudo pelo modo como séo trabalhados os contetdos
e as disciplinas. No caso dos conteldos da disciplina de Lingua Portuguesa e de
Literatura, os disfarces conformadores costumam recair na sensaboria do ensino da
gramatica em si mesma, abstraida da realidade viva do discurso, ou nas escolas literarias
e na biografia dos autores por si proprios em lugar das obras, ou na escolha de titulos
que pouco dizem a realidade e aos anseios dos alunos. Ainda que parte dos discentes
faca o esforco de tentar tomar posse dos conteddos, que muitas vezes sua parca
experiéncia e cerceamento cultural ndo Ihes permitem alcancar, grande parte deles ainda
tem de arcar com a culpa e o dnus dessa ndo aprendizagem.

N&o considerando esses fatores, a escola, ainda prioriza acbes construidas a
partir de regras e programas criados para cercear, dominar e oprimir, ou seja, forjar
sujeitos para heteronomia, em lugar de prepara-los para a autonomia. Disso decorre um
dos maiores desafios pedagdgicos atuais: lidar com conflitos e mentalidades decorrentes
da semiformacéo, via estandardizagdo da cultura, conforme Adorno (1995), do cultivo
da violéncia pelos avatares da industria cultural, da estagnacdo do sonho e da esperanca
que obstrui o futuro dos jovens da classe trabalhadora, em prol do futuro do mercado.

Somem-se as essas aporias o fato de que as escolas permaneceram as mesmas,
impermeaveis a realidade juvenil que existe fora dos muros escolares: impermeaveis aos
desafios da sexualidade imposta; as drogas; a violéncia; ao preconceito (racial,

religioso, social e de orientagdo sexual e de género); a prostituicdo; a gravidez na
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adolescéncia; ao descaso e desamor dos familiares e outras praticas do cotidiano na vida
social desses jovens, que somente muito a contrapelo e raramente sdo tomados como
objeto de reflexdo em sala de aula. E se o sdo, predomina a visdo excludente do
moralismo pequeno burgués. Esse “siléncio institucional”’demanda dos jovens a busca
solucgdes proprias para encontrar seu nicho sociocultural, enfrentar a realidade, debaté-
la, questiona-la e denuncid-la. O rap, embora j& seja uma mercadoria, ainda tem
poténcia para trazer estas questdes a baila e problematiza-las, sem se recobrir do verniz
censor do status quo.

Nesse contexto, tais jovens, principalmente das periferias das grandes cidades,
ao principio, e no pais todo atualmente, comecam a fazer uso do rap como porta-voz de
inquietacBes, criticas e dendncias, numa busca de (re)construcdo de sua identidade,
iniciativa pouco valorizada pela escola, contudo “ndo se pode mais conceber um
curriculo escolar que nao considere de modo radical a diversidade presente em nossa
sociedade (FONSECA, 2011, p. 27).

Para defender a aplicacdo didatica de letras do rap nacional nos anos finais do
Ensino Fundamental, com vistas a valoriza-lo, por meio da sua insercdo na escola, este
artigo traz, inicialmente, algumas considera¢fes importantes, embora sucintas, sobre a
relacdo contraditoria entre leitura, escola e literatura. A parte seguinte apresenta
argumentos sobre a pertinéncia de se utilizar letras do rap nacional como suporte
pedagdgico e as inumeras possibilidades didaticas que tal género poético/musical
possibilita, principalmente para que o aluno discuta e vivencie a interculturalidade®.
Finalizando, duas letras de rap nacional sdo analisadas sob o enfoque didatico

defendido neste artigo, seguidas de consideracdes sobre essas possibilidades.

3 O termo interculturalidade, segundo Fleuri (2005) refere-se a “um complexo campo de debate entre as
variadas concepcBes e propostas que enfrenta a questdo da relacdo entre processos identitarios
socioculturais diferentes, focalizando especificamente a possibilidade de respeitar as diferencas e de
integra-las em uma unidade que nfo as anule”. Optamos por esse termo, em detrimento aos termos
multiculturalidade e transculturalidade por abarcar a necessaria relagdo de respeito entre os “diferentes”
que ora pretendemos. Sobre isso, discorre também Candau (2012).
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Leitura e escola: um breve debate

Aos alunos das classes populares, que sdo a maioria nas nossas escolas, €
imposto que se apropriem da leitura e da escrita, ou seja, escolarizem-se, para minimizar
0s aspectos da pobreza e ascender socialmente. Esse € o dilema presenciado diariamente
na escola publica: “Enquanto 1€ livros da burguesia, trés quartos da humanidade esta
impedida de falar, esta destituida de seu proprio discurso”(VERNE apud ZILBERMAN,
1990, p. 98). Ou seja, as classes populares € imposto que aprendam e considerem como
legitimas e superiores as formas da cultura dominante em detrimento dos saberes
populares dos grupos dos quais fazem parte, estes menosprezados e invisibilizados nas
instituicdes escolares.

Sobre o dominio da linguagem como forma de poder, Gnerre (1994, p. 45)
afirma que “a comecar do nivel mais elementar de relagdes com o poder, a linguagem
constitui o arame farpado mais poderoso de acesso ao poder”, o que nos leva a refletir
sobre as relacBes implicitas entre linguagem, escrita — e sua superioridade sobre as
formas orais — e poder. Contudo, se a linguagem pode servir de bloqueio ao acesso dos
mecanismos de poder, pode também colaborar para que este bloqueio seja rompido. Por
este motivo Orlandi (1998, p. 93) salienta: “¢ preciso se criar condigdes para que as
classes populares elaborem sua histéria de leituras que a classe dominante desconhece,
ou melhor, nao reconhece” e que tomem da palavra para se fazer ver e ouvir.

A abordagem de leitura proposta por Freire (2005) também se encaminha para
seu papel social e critico, premissa necessaria para uma educacao libertadora; defende
que a leitura pode se configurar em um instrumento para levar ao conhecimento da
dominacdo exercida pelos setores dominantes, resultando numa compreensao critica do
mundo, fortalecendo a luta pela igualdade social. Contudo, segundo o notavel
pedagogo, esta nao sera atingida com uma educagdo “domesticadora” e tradicional,
pois, “seria uma atitude ingénua esperar que as classes dominantes desenvolvessem uma
forma de educagdo que proporcionasse as classes dominadas perceber as injusticas
sociais de maneira critica” (FREIRE, 1984, p. 89).

Todavia, € nesse espaco de contradicdo que, segundo Magda Soares (2005, p.28)

“germina a transformagdo social”, pois, “a leitura ¢, fundamentalmente, processo
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politico”. E todos os envolvidos nesse processo, principalmente o professor, dada sua
importancia como mediador, “tém de ter consciéncia da forca de reproducdo e de
contradigdo presente nas condicOes sociais da leitura, e com isso apossar-se desta Ultima
como possibilidade de conscientizagdo e questionamento”. Em outras palavras,
adequadas ao tema aqui proposto: falar de preconceito e diferencas sociais, do uso da
palavra como forma de resisténcia e langar mao de textos ou qualquer produgdo em que
o lugar de enunciagdo do autor configure, por si s6, quebra paradigmas — sociais,
culturais e discursivos — parece o ponto de partida ideal. Dai a opcdo da abordagem
pedagdgica do rap com vistas a formacdo de alunos capazes de compreender 0s
paradigmas e contradicdes do mundo que os rodeia, questiona-los por meio do leem e

do que ouvem.

Rap: uma forma de resisténcia

O termo rap é formado pelas letras iniciais de rhythm and poetry — ritmo e
poesia. Nascido na periferia das grandes cidades, € muito apreciado pela juventude
contemporanea e tem sido visto como expressdo genuina dessa parcela da populacéo.
Essa expressdo musical é compreendida, juntamente com o graffiti e o break, como um
movimento* — movimento hip- hop® contudo, neste artigo, sera dada atengio ao rap
unicamente.

O rap surgiu por volta de 1960, nos guetos jamaicanos. Os MCs — mestres de
cerimdnia — comentavam, ao microfone, em bailes improvisados, assuntos pertinentes a
sua comunidade, como a violéncia, a situacdo politica do pais e as drogas. Na década de
1970, muitos jovens jamaicanos migram para os Estados Unidos, fugindo da fome
causada pela crise que consterna o pais, levando na bagagem, além da esperanca, 0
estilo musical que espalhariam na péatria madrasta. Kool Herc e Afrika Bambaata,

ambos jamaicanos, sdo considerados os precursores do movimento hip-hop nos guetos

40 hip-hop ganha status de “movimento” porque seus integrantes tém uma clara consciéncia — atitude —
de que sdo sujeitos de direitos civis, sociais e politicos no processo de construgdo da cidadania ativa.
(SILVA, 2006).

°0 termo hip hop é formado por dois termos ingleses cuja origem, presume-se, seja de meados de 1968,
construido por um dos grandes organizadores do movimento nos Estados Unidos, o jamaicano Afrika
Bambaata. Ele teria se inspirado nos movimentos de danca dos guetos americanos, dai o significado dos
termos “saltar” (hop) balangando os “quadris” (hip). (SILVA, 2006).

Ano XIllI, n. 07. Julho/2016. NAMID/UFP http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
202



tematica

ISSN|1807-8931

nova-iorquinos, principalmente no Bronx. Dali 0 movimento propagou-se por muitos
paises, chegando ao Brasil por volta de 1980.

No Brasil, inicialmente em S&o Paulo, o rap revestiu-se de caracteristicas
préprias, embora nessa fase a influéncia norte-americana ainda fosse muito acentuada.
Na década de 1990, ocorreu a eclosdo do movimento, com Thaide e DJ Hum, Racionais
MC’s, MC Jack, Cédigo 13 e Credo como principais expressdes. As letras dessa época
eram marcadas pelo tom agressivo, pois era a fase da auto-afirmacéo do rap como estilo
musical; os temas giravam em torno da negritude e da difusdo do movimento.

Decorridas quase trés décadas, atualmente, o rap é entendido como uma forma
de expressdo musical do jovem da periferia, uma musica de contestacdo que expressa a
reivindicacdo de grande parte da sociedade com dificuldade de acesso ao emprego e ao
consumo, buscando a definicdo de seus territorios e seu pertencimento a sociedade.
Pode ser visto como um grito de resisténcia dos jovens que solicitam perspectivas para
seu futuro, em meio ao esvaziamento de sentido e de condic¢Oes de vida digna, impostos
pela sociedade de mercado.

Bosi (1996, p. 11) define resisténcia como “Uum conceito originariamente ético, e
ndo estético. O seu sentido mais profundo apela para a forca da vontade que resiste a
outra forga, exterior ao sujeito. Resistir € opor a forca propria a forca alheia”. Com
efeito, o rap opde a forca prépria a forca alheia. A forca propria entende-se seu ritmo
dialogal, seu discurso &cido e direto, seu lugar de enunciacdo, sua justa e merecida
reivindicacdo de direitos historicamente negados. A forca alheia compreende-se o
discurso hegemédnico, arquitetado para silenciar qualquer levante ou insubmissdo das
chamadas “minorias®”.

E, em consonéncia com Bosi em sua teoria sobre Narrativa e Resisténcia (1996),
aqui aplicada também ao rap, essa oposicao/resisténcia se da de duas maneiras: como

tema e como processo inerente a escrita.

A expressdo minoria quando se refere a grande massa de excluidos de nossa sociedade é equivocada em
termos de estatistica populacional, porém, em se tratando de distribuicdo de riquezas, essa grande massa
realmente é minoria, pois detém infima parte da riqueza do pais. Com base em dados do IRPF, é possivel
estimar que, em 2012, os 50% dos brasileiros mais pobres detinham 2% da riqueza, 36,99% ficavam com
10,60% e 13,01% com 87,40%. Uma parcela menor entre os mais ricos, 0,21%, era dona de 40,81% do
total.  http://www.viomundo.com.br/denuncias/brasil-debate-absurda-concentracao-de-renda-09-dos-
brasileiros-detem-60-da-riqueza.html (Acesso em 20/08/2015)
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Deve-se aprofundar o campo de visdo. E detectar em certas obras,
escritas independentemente de qualquer cultura politica militante, uma
tensdo interna que as faz resistentes, enquanto escrita, e ndo sé, ou ndo
principalmente enquanto tema [...]. A escrita resistente (aquela op¢éo
que escolhera afinal temas, situagdes, personagens) decorre de um a
priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma intuicdo do
verdadeiro e do falso, que ja se pds em tensdo com o estilo e a
mentalidade dominantes. (BOSI, 1996, p. 22).

O tema e 0s processos inerentes a escrita — as duas formas de resisténcia
defendidas por Bosi (1996) — sao identificaveis na maioria das letras do rap nacional.
Os temas demonstram resisténcia porque criticam, denunciam, provocam reflexdes
sobre as reivindicacBes dos direitos das minorias, dos seus conflitos diarios de exclusao
e preconceito, da violéncia na periferia, das dificuldades de acesso aos bens culturais e
econbmicos; e 0s processos referentes a escrita mostram resisténcia ao trazer a tona —
por meio da voz do rapper — a fala/dialeto das periferias da grande cidade: informal,
estigmatizada por aqueles que defendem como Unica variedade linguistica aceitavel a
linguagem de prestigio, a norma culta, prépria da elite.

A linguagem das letras de rap € um aspecto que merece ponderacgdes, pois ela é
o grande diferencial desse estilo poético/musical. Bortoni-Ricardo (2005, p. 23) assinala
que a forca padronizadora da lingua padrdo é representada por um vetor por ela
denominado de assimilacdo. Contudo, aponta que as variedades linguisticas de “certas
minorias sociais e étnicas nas comunidades urbanas sdo marcadas por alguns tracos que
atuam como uma peca de resisténcia a assimilagdo” e que “os falantes usam esses
recursos de variagdo da lingua para enfatizar sua identidade”. E o que se percebe na
variedade linguistica utilizada nas letras de rap. Certas escolhas lexicais, de
concordancia e de estilo dos rappers enfatizam o lugar de enunciacdo e com isso
fortalecem sua identidade e seu pertencimento ao grupo. E comum a linguagem com
forte influéncia da oralidade ou desobediéncia as regras de concordancia verbo-nominal,
mas mesmo assim com riqueza poética e ritmica.

Segundo Bakhtin (2003, p. 113), “a situagdo social mais imediata e o meio social
mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir de seu proprio
interior, a estrutura da enunciagdo”. Portanto, se pensarmos nas letras do rap nacional,
constataremos que a situacdo social e as vozes que nelas coexistem realmente

determinam o modo de enunciagdo. O querer-dizer do rapper poderia ser outro se a sua
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relagdo com o meio fosse outra e se seus interlocutores fossem diferentes, pois “toda
palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de
alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém”, e, acima de tudo, “a palavra ¢ o
fendmeno ideologico por exceléncia” (BAKHTIN, 2003).

A lingua, sendo uma atividade social, € “historicamente situada e heterogénea”
(GORSKI, 2009), um organismo vivo, diretamente influenciado pelos falantes. Por
causa dessa heterogeneidade — da mistura de muitos falares, antigos, atuais, baseados na
forma padrédo ou ndo, de diferentes culturas, regifes e segmentos sociais, atendendo as
exigéncias de diversos contextos — a lingua é 0 “ponto de encontro” de um povo, forma
de adesdo, de pertencimento a um grupo, na visdo de Antunes (2003). Por meio do
dialeto informal, da linguagem &cida e direta, sem o verniz da cultura dominante, a voz
do rapper €, na verdade, o0 eco das vozes de seus antecedentes e daqueles com quem
convive em seus dias. VVozes que emitem concepcdes, verdades, crencas, ideologias.
Vozes que interagem e pensam o mundo de forma diferente, criando novas formas de
pensar: o outro o constitui assim como ele constitui o outro’. Pela lingua se afirma como
pessoa e como grupo, vivenciando o sentimento de pertenca. “As idéias, se dizem de
nos, s6 vém depois do que ja disseram nosso sotaque, nossas entonacdes, nossas
escolhas lexicais e opgdes sintaticas” (ANTUNES, 2009, p. 24).

Além das escolhas lexicais, o aspecto figurativo/metaférico também marca o
estilo acido das letras de rap. O microfone tomado como arma e a palavra como
municdo sdo metaforas muito presentes nas letras de rap. “Minha arma é o microfone,
agora eu vou guerrear” (MO H, 2008) sdo versos que mostram que 0S rappers,
conscientes do poder da palavra que tomam para si, “do verbo cru que nem sashimi”
(BLACK ALIEN, 2004) ndo abrem mdo de sua linguagem, resistem as imposicdes
sociais e ampliam o espaco de enunciacdo, forjando a resisténcia a cada nova producao.

Trata-se, acima de tudo, de abandonar os padrdes alheios, que nada dizem de sua
histéria, e tomar “para si” o direito da palavra, forjar a propria literatura, numa
linguagem que lhe é propria. Nesse contexto, a lingua tem papel essencial, pois,

segundo Bakhtin (1992) ela age “como expressao das relagdes e lutas sociais,

7 Estas afirmacgdes remetem aos conceitos de Bakhtin sobre dialogismo e polifonia Bakhtin(2010) e, de
modo complementar, Bezzerra (2008).
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veiculando e sofrendo o efeito dessa luta, servindo ao mesmo tempo, de instrumento e
de material” (Bakhtin, 1992, p. 18).

Numa visdo freireana, o rapper faz uma leitura do mundo a partir de sua
realidade, mas atinge a universalidade; seus problemas e conflitos sdo de toda uma
coletividade, dai o forte carater dialogico das letras. Todavia, como ja foi mencionado, o
rap ndo é valorizado/analisado na sala de aula, pelo contrério, é visto como mdusica
“marginal”, devido a sua origem fora do contexto considerado “oficial” pela cultura
hegeménica.

Rojo (2009, p.115) defende que a escola deve potencializar o debate intercultural,
“trazendo para dentro de seus muros ndo somente a cultura valorizada, dominante,
candnica, mas também as culturas locais e populares e a cultura de massa, para torna-las
vozes de um dialogo, objeto de estudo e de critica”. Nesse sentido, o rap tem muito a
contribuir na formacdo do aluno e ganha importancia por ser um movimento gestado
entre os jovens. Segundo Duarte (1999, p.18), “fugindo dos modelos externos, fugindo
do circuito massificador dos meios de comunicacdo, ele consegue resgatar, de forma
muito significativa, as questdes sociais geradoras de exclusio”. E uma forma de

educacdo popular, através do uso do ritmo e da palavra:

[O rap] discute, questiona, denuncia. Enfim, retoma uma das funcdes
que a Literatura tem nas sociedades letradas, e o faz sem demarcar
espacos de separagdo entre produtor “autorizado” do texto literario e 0
consumidor deste. Em outras palavras, o rapper torna-se o literato, no
exato sentido da palavra, conquistando o direito de exprimir pela
palavra. (DUARTE, 1999, p.19).

A valorizacdo da experiéncia de vida é um dos aspectos legitimadores dos
rappers e das letras que compdem. Ter passado por processos de exclusao relacionados
a etnia ou a classe social garante-lhes a legitimidade artistica, a valorizacdo do seu
pertencimento e proporciona matéria prima para suas composi¢cdes musicais. No rap a
mensagem é sempre pessoal, imersa na localidade, em geral, a periferia, mas ao mesmo
tempo, universal. “A mesma experiéncia individual que é relegada a segundo plano nos
bancos escolares transforma-se em tema de reflexdo e construgdo da narrativa poética”
(SILVA, 1999, p.31).

Mais do que rima e ritmo, o rap tem um papel social. Contier (2005) salienta que

0 viés da denuncia é marcante, pois as letras caracterizam-se pela reinvengdo do
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cotidiano por meio da oralidade de pessoas comuns, que se empoderam e denunciam,
em suas cangdes, problemas graves vivenciados nas situagfes sociais extremamente
adversas. Além disso, parafraseando Andrade (1999), o rap garante o fortalecimento da
identidade étnica de seus produtores. Cultiva-lo é investir na sua auto-estima, pois o rap
€ uma mdasica de origem negra. Contudo, o contetdo da mdsica ndo precisa abordar
unicamente essa tematica, pois o ritmo de estilo musical, por si sO, expressa sua origem.

Nos estudos de Silva (2006) o rap é compreendido como uma forma de narrativa
contemporanea. “Salvando a palavra e resgatando o poder da fala, no sentido
benjaminiano, os rappers contam, tanto as suas experiéncias cotidianas quanto as dos
outros” (SILVA, 2006, p.87). Os rappers sio os “griots”® contemporaneos, segundo o
autor. Nao sdo velhos, mas jovens e adolescentes, negros, de classe pobre que
“constroem suas mensagens a partir das representacdes que tém do seu locus e as
comunicam por meio de ritmo e poesia”, alertando, aconselhando e “educando” a
juventude socialmente excluida através da “poética da exclusdo”.

Ao defender a utilizagdo didatica do rap nacional e sua inser¢do no curriculo
escolar no Ensino Médio na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, Fonseca
(2011, p. 33) defende que “[...] o rap nacional pode, em sala de aula, promover, ndo
apenas alguma catarse pela possibilidade de privilegiar identidades negadas, silenciadas
na escola, mas também a politizagdo dessas mesmas identidades”, além de dialogar com

obras consideradas canbnicas e, assim, incentivar a leitura. Nas palavras da autora:

As letras, além de poderem dialogar com obras literarias consideradas
candnicas, mobilizando o aluno para temas nelas contemplados,
contribuiriam no questionamento acerca do papel de dados
mecanismos poéticos e estilisticos na construgdo de tais obras. [...] Ha,
sobremaneira, o indicativo de que o rap mobilizaria os alunos para
lerem outros textos [...].Os mecanismos poéticos, de linguagem,
presentes no rap podem, igualmente, servir para que o aluno
desenvolva nocBes de interpretacdo de textos escritos e orais, e
possivelmente contribua com a producdo de textos. (FONSECA,
2011, p.34/35).

Acreditando na capacidade formadora da escola e na for¢a do rap — dentro e fora

da escola — como forma de resisténcia, reflexao, critica, e pela possibilidade de didlogo

8Griots eram antigos contadores de histérias africanos, que tinham como objetivo narrar os
acontecimentos passados e presentes das comunidades.
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com outras obras do canone literario € que se propdem as alternativas pedagdgicas a

sequir.

Uma proposta para sala de aula

Em seus estudos a autora acima mencionada delimitou trés fases distintas no rap
nacional: A primeira caracteriza-se pela auto-afirmacéo da negritude e difusdo inicial do
movimento hip-hop no Brasil, nos anos 1980; a segunda, ja mais solidificada, da
prioridade as dendncias sociais e é responsavel pela consolidacdo identitaria do rap, nos
anos 1990; e a terceira fase, dos anos 2000 em diante, é marcada pela ironia poética e
pela diversificacdo tematica e musical. Deve-se levar em conta que 0s periodos que
marcam cada fase ndo sdo estanques e um artista pode apresentar elementos comuns em
mais de uma fase, simultaneamente.

Duas letras do rap nacional, de duas fases distintas — a segunda e a terceira — sdo
sugeridas como opc¢éo de trabalho em sala de aula do 9° ano do Ensino Fundamental: A
cor que falta na Bandeira Brasileira (2002), do grupo Z’Africa Brasil, da segunda fase e
Meld da propaganda do Grupo Quinto Andar (2005), da terceira fase.

A cor que falta na Bandeira Brasileira (2002), do album Antigamente quilombo,
hoje periferia, traz caracteristicas que a definem como pertencente a segunda fase,
considerada a fase mais longa do rap nacional. Nessa fase, a exemplo da mdsica aqui
destacada, as composicOes trazem tona questdes embaragosas da histéria do Brasil, o
preconceito, injusticas sociais, violéncia urbana, ma distribuicdo de renda, baixa
escolaridade e outros temas igualmente importantes. Possibilita um debate intercultural
em sala de aula, uma vez que aborda a situacdo do indigena e do negro no decorrer da
nossa Historia.

O grupo Z'Africa Brasil foi criado em 1995. O nome do grupo é bem sugestivo:
A letra “Z” inicial faz alusdo a Zumbi, herdi dos Palmares, referenciado em muitas
letras dessa fase, num resgate da antiga luta pela liberdade e pela luta atual contra o
preconceito. A musica relembra os quinhentos anos de historia sangrenta do Brasil: o
vermelho do sangue, conforme a letra, € a cor que falta a bandeira de um pais que
dizimou sua populagdo indigena e promoveu a exploragcdo da forca de trabalho e a

segregacgdo da populacdo negra. Questiona e critica a ““ordem e progresso” do pais de
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forma incisiva. E ao fazer clara intertextualidade com o hino nacional brasileiro como
simbolo da nossa nagdo também o questiona e propde indiretamente uma releitura dos
mesmos (da bandeira e do hino como “simbolos nacionais”), para, entdo, realmente,

representarem o Brasil:

Oh, pétria amada e idolatrada, salves e salve [...]Verde, amarelo, azul,
branca e vermelha/ S8o as cores que compde a bandeira brasileira/ S6
que o vermelho ndo quiseram botar/ E cor de sangue, é cor de morte, é
cor de farsa/ E todo o sangue derramado nesses 500 anos [...].Luta,
resisténcia, tracar a vida sdo batalhas[...] Porque sou indio, por que
sou negro/ Por isso sou feliz/ Por ter esse sangue correndo nas veias/
Por ter nascido de trés racas formada brasileira/ habitada por
indios,construida por negros/ Administrada por brancos/ Era nobreza
ser herdeiro/ Era, era nada, era uma bandeira de gangues/ Falta o
vermelho derramado por eles/ O vermelho do sangue. (Z’AFRICA
BRASIL, 2002).

O tom de revolta é bastante visivel na letra, mas também tematiza oprotesto € a
luta. E a demonstracdo da consciéncia dos fatos por parte dos que tiveram sua liberdade
roubada,sua vida e forca de trabalho exploradas, mas que agora buscam por mudancas e
afirmacéo de sua identidade como povo digno, merecedor e feliz.

Na primeira estrofe escrita em 32 pessoa, 0 rapper mantém certo distanciamento
ao abordar os fatos universalmente, como “verdades” a serem contestadas, mas na
segunda estrofe em diante assume-se como alguém que sente na pele todo drama que
relata e marca seu pertencimento, sem lamento,ao dizer: Porque sou indio/porque sou
negro/porque sou feliz. Quanto a linguagem, aproxima-se da oralidade, do uso informal,
com termos considerados “proprios” do universo do rap, 0 que ndo gera “pobreza”, pelo
contrario, pode ser um recurso sofisticado ou inovador em termos poético-linguisticos.

Em sala de aula, antes de se explorar questdes relativas a letra propriamente dita,
convém propor que os alunos pesquisem a origem do género poético/musical rap, para
que o compreendam com porta-voz de reivindicacdes relacionadas a justica, liberdade,
identidade, condicGes precarias de vida, criminalidade e preconceito. Entdo, essa
compreensdo ja realizada, certos aspectos da letra podem ser explorados para que o
aluno perceba sua profundidade. Primeiramente, a pesquisa do contexto de producgéo:
quem é o autor/rapper, quando a escreveu — fato relevante: época proxima a

comemoracao de 500 anos do Brasil — para quem e onde foi veiculada — Por que ndo na
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grande midia? — pois essas questdes ja direcionam para a caracteristica contestatoria do
rap.

Em seguida, pode-se partir para etapas de compreensdo da letra, solicitando ao
aluno para listar os motivos que levam o rapper a propor a cor vermelha na nossa
bandeira, identificar a intertextualidade com outros textos — no caso o Hino Nacional.
Uma analise da linguagem utilizada, as rimas, os efeitos de ironia, as metaforas e os
efeitos de sentido que despertam no leitor/ouvinte também é importante que seja
proposta ao aluno. A situacdo atual do indigena no Brasil ndo pode deixar de ser
abordada. Os conflitos atuais pela posse da terra com os grandes latifundiarios, a
populacédo cada vez mais reduzida e outras questdes devem ser pesquisadas e debatidas.

Como proposta de producdo de texto, individual ou em duplas, os alunos
escreverdo outra estrofe final para o rap, mantendo a coeréncia de linguagem e do tema.
Para finalizar as atividades, uma proposta interessante é que redesenhem a bandeira
brasileira de modo a demonstrar a reivindicacdo/denutncia do rapper. Mesmo sendo uma
atividade simbodlica, serviria para tornar a contestagdo mais palpavel, bem como para
que os alunos se utilizassem de diferentes linguagens para expor suas ideias.

Meld da Propaganda, do extinto grupo Quinto Andar, é a segunda musica a ser
analisada. Faz parte do album Piratdo (2005), o Unico langado em estudio pelo grupo,
pois os outros foram producdes livres. Esse album pertence a terceira fase do rap
nacional, uma vez que discute e ironiza questdes da nossa sociedade movida pelo
dinheiro e pelo consumo. Também analisa o sentimento de exclusdo social que esse
aspecto causa nas pessoas. A linguagem € mais irdnica e menos acida. Com ironia e

certa “malandragem”,comuns a essa fase,apresenta a critica social:

Onde quer que eu va, eu vejo... propaganda/ Do lado de fora dos
prédios tem...propaganda/ No caminhdo de lixo eu vejo...propaganda/
Cé ta cercado!/ Mdos ao alto, ou melhor, no bolso/ [...]. A Coca me
ligou, convidou pra fazer propaganda/ chamando um amigo que néo
podia ser gordo ou preto igual em Uganda/ estranho, a bebida
engorda, e é preta igual carvao/ qual o problema dum preto representa-
la entdo? [...] O sorriso do Gugu me remete a... propaganda/ A
falsidade da Hebe é igual a.. propaganda/ Na televisdo quem
manda?... Propaganda/ Onde quer que eu va eu vejo... Propaganda.
(DEXTER, 2005).

Ano XIllI, n. 07. Julho/2016. NAMID/UFP http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
210



tematica

ISSN|1807-8931

As logomarcas famosas — como Coca-Cola — e personalidades importantes —
como Ronaldinho e Hebe — s&o apontados de forma debochada e irdnica, sem reveréncia
aquilo que representam econémica ou socialmente. O mundo das aparéncias, de falsas
felicidades é questionado, ndo se esquecendo de citar preconceitos velados muito
presentes na midia, principalmente nas campanhas publicitarias.

Essa letra demonstra que o jovem rapper percebe as contradi¢fes do mundo que
0 rodeia, a manipulacdo das massas pela midia e tenta “abrir os olhos” dos outros
através de sua cancdo. E importante debater com o aluno as prioridades de uma
sociedade que propagandeia 0 consumo de bens materiais como uma ‘“necessidade”
primordial a0 mesmo tempo em que aceita a exclusdo de acesso a esses bens por grande
parcela da populagdo: com a caréncia de muitos, garante-se a fartura de poucos.

Em sala de aula, o debate sobre o assunto pode ser ampliado para leitura de
outros textos, como por exemplo, Eu etiqueta, de Carlos Drummond de Andrade, um
canone da literatura brasileira, que, ha vérias décadas, ja abordava, de forma poética, a
“coisificacdo” do individuo manipulado pela propaganda e pelo consumo. Outras
linguagens — charges, cartoons, HQs, — também podem ser utilizadas para enriquecer as

discussoes.

Considerac0es finais

Optar em tomar letras do rap nacional como motivo gerador de atividades em
sala de aula é algo, até 0 momento, inovador. Este género poético/musical esta fora do
canone atual e ainda bastante ausente nos livros didaticos, salvo raras excegoes.
Todavia, como foi argumentado, tem muito a contribuir para auxiliar o trabalho
relacionado a leitura, escrita e reflexdo critica dos problemas socioeconémicos e
culturais que nos afetam — e aos nossos alunos.

Enfim, é nisso que deve consistir o trabalho do professor: fornecer condicGes
para que o aluno questione, reflita, denuncie, busque respostas aos seus anseios. Em
outros termos, o trabalho em sala de aula deve servir para se refletir sobre a ideologia
dominante, muitas vezes escamoteada em discursos de igualdade e democracia.

A voz dos rappers pretende romper o siléncio sobre os problemas enfrentados

pelos jovens que estdo nas ruas, mas também nos bancos de nossas escolas. A proposta

Ano XIllI, n. 07. Julho/2016. NAMID/UFP http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
211



tematica

ISSN|1807-8931

@ ouvir essa voz, vencer esteredtipos e levar para dentro dos muros escolares essa
manifestacdo artistica que muito diz a/da vida do nosso aluno. Um salve para todos que
acreditam nessa proposta!
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