tematica

ISSN|1807-8931

As narrativas ficcionais e a pauta do real:
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Resumo

A partir de uma reflexdo sobre o papel da televiséo e da telenovela e, tendo em vista o
debate legislativo existente acerca da alteracdo do conceito de familia, o presente artigo
tem por objetivo compreender o papel desempenhado pela televisdo com a inser¢éo, em
telenovelas, de discursos que abordam o relacionamento homoafetivo. E de nosso
interesse entender em que medida tal abordagem midiatica contribui para o
aprofundamento do debate colocado no seio social acerca do conceito de familia. Para
tanto nos valemos, metodologicamente, de pesquisa bibliogréfica e documental, com
aportes teoricos de autores como Baccega, Martin-Babero, Lopes, Machado, Motter.
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Abstract

From a reflection on the role of television and soap opera in the contemporary context
and in view of the existing legislative debate on changing the concept of family, this
article aims to understand the role of the television with the inclusion in soap operas, of
speeches that brings homosexual union. It is in our interest to understand to what extent
such media approach contributes to deepen the debate placed on social about family
concept. For this we apply, methodologically, bibliographic and documentary research,
with theoretical contributions of authors as Baccega, Martin-Babero, Lopes, Machado,
Motter, among others.
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Introducéo

Esse artigo traz um incobmodo em relacdo ao que, por vezes, é considerado como
desigual tendo a legitimidade e a poténcia para a igualdade. Ou seja, um incdémodo
frente ao que se debate contemporaneamente no Brasil quanto ao que compde o ndcleo
familiar e sua articulacdo com a midia. Debate este que, na esteira daquilo que propde o
Estatuto da Familia, desconsidera a legitimidade de uma série de lagos afetivos como
ensejadores de relacdes familiares.

E o que é profundidade nesse incobmodo desponta para a superficie feita toda
indagacdo: qual o entrelacamento entre este aspecto factual — a familia como centro do
debate contempordneo — e a midia? Ou seja, considerando serem o0s meios de
comunicacdo uma importante agéncia socializadora, como a narrativa de género
ficcional, telenovela, contribui para o aprofundamento do debate sobre nacleo familiar?

O Estatuto da Familia € um projeto de lei de 2013 (PL n° 6583/13) que tenta
definir o que pode ser considerado como familia no Brasil. Ou seja, cria regras juridicas
acerca de que tipos de agrupamentos de pessoas podem ser considerados como familia.
O projeto ja foi aprovado na comissdo especial da Camara dos Deputados e pode ser
votado ainda no Plenario desta Casa — a depender de interposicdo de recurso — ou
seguira para votacao no Senado Federal.

O texto aprovado reconhece familia como “a entidade familiar formada a partir
da unido entre um homem e uma mulher, por meio de casamento ou de unido estavel, e
a comunidade formada por qualquer dos pais e seus filhos”2. Foi descartado o texto que
definia familia como “ntcleo social formado por duas ou mais pessoas unidas por lagos
sanguineos ou afetivos, originados pelo casamento, unido estavel ou afinidade”.

Tal texto legal tem sofrido muitas oposi¢Ges posto que se baseia na intencéo de
excluir, da protecdo do Estado, a formagdo da familia por casais homoafetivos. Ha

decisbes anteriores proferidas pelo Supremo Tribunal Federal no sentido de que a unido

2 Disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/DIREITOS-HUMANQS/497879-
CAMARA-APROVA-ESTATUTO-DA-FAMILIA-FORMADA-A-PARTIR-DA-UNIAO-DE-HOMEM-
E-MULHER.html>. Acesso em: abr. 2016

3 Idem.
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homoafetiva deve ser considerada como albergada pelo texto constitucional quando o

mesmo faz referéncia ao que se constitui como familia:

O caput do art. 226 confere a familia, base da sociedade, especial
protecdo do Estado. Enfase constitucional a instituicdo da familia.
Familia em seu coloquial ou proverbial significado de ndcleo
doméstico, pouco importando se formal ou informalmente constituida,
ou se integrada por casais heteroafetivos ou por pares homoafetivos. A
Constituicdo de 1988, ao utilizar-se da expressao ‘familia’, ndo limita
sua formagdo a casais heteroafetivos nem a formalidade cartoréria,
celebracdo civil ou liturgia religiosa (...) A referéncia constitucional a
dualidade basica homem/mulher, no 83° do seu art. 226, deve-se ao
centrado intuito de ndo se perder a menor oportunidade para favorecer
relagBes juridicas horizontais ou sem hierarquia no ambito das
sociedades domeésticas (ADI 4.277 e ADPF 132, rel. min. Ayres
Britto, julgamento em 5-5-2011, Plenério, DJE de 14-10-2011.) No
mesmo sentido: RE 687.432-AgR, rel. min. Luiz Fux, julgamento
em 18-9-2012, Primeira Turma, DJE de 2-10-2012)*

No caso das familias homoafetivas, que sdo aquelas formadas por duas mulheres
ou por dois homens, com ou sem filhos, a partir do momento que o Estatuto da Familia
reconhece como nucleo permitido para ensejar a formacdo familiar apenas aquele
formado por homem e mulher, solapa a existéncia dessas familias, indo na contramédo
do que preconiza o artigo 5° da Constituicdo Federal que dispbe sobre o tratamento
igualitario de todos os cidaddos brasileiros perante a lei.

Assim, o Estatuto da Familia que esta em tramite legal, vai de encontro com o
que preconiza a Corte Suprema de Justica do Brasil, o STF, ferindo ainda o principio
constitucional da igualdade e, por fim, vai contra a Resolucdo n® 175 de 14 de maio de
2013, emitida pelo Conselho Nacional de Justica (CNJ), que determinou que 0s
cartorios de todo o Brasil ndo podem se recusar a celebrar casamentos civis de casais do
mesmo sexo ou deixar de converter em casamento a unido estavel homoafetiva®.

O que chama nossa atencdo € o engajamento midiatico com esses novos
modelos de familia através da presenca de casais homoafetivos na televisdo, na
contramao das intengdes legislativas. E voltamos nossa atencdo para duas telenovelas

Amor a Vida e Em Familia. Assim o fazemos posto que, nessas duas narrativas

4 Disponivel em: <http://www.stf.jus.br/portal/constituicao/artigobd.asp?item=%202019>;  <http://redir.stf.jus.
br/paginadorpub/paginador.jsp?docTP=AC&docID=628635>; <http://redir.stf.jus.br/paginadorpub/paginador.jsp
?docTP=AC&doclD=628633>; Acesso em: abr. 2016

5 Disponivel em: <http://www2. stf.jus.br/portalStfinternacional/cms/destaquesNewsletter.php?sigla=newsletter
PortallnternacionalDestaques&idConteudo=238515>. Acesso em: abr. 2016

Ano XIlII, n. 01. Janeiro/2017. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
82



tematica

ISSN|1807-8931

ficcionais, ha a construcdo de novos modelos familiares rechacados pelo Estatuto da
Familia. O que vemos, todavia, € uma legitimacdo social e midiatica desse tipo de

familia resultante da unido homoafetiva.

O lugar da televiséo

Ao colocarmos a televisdo como objeto de reflexdo, voltamos a 1960, quando o
dispositivo econdémico se apodera dos meios de comunicacdo: o Estado continua
mantendo sua “fun¢do social” da propriedade, mas a cultura ¢ a educagao caminham no
sentido dos interesses privados (MARTIN-BARBERO, 2013). Nessa época, a televisio
era recém-chegada ao Brasil, posto que seu advento em nosso pais se deu em setembro
de 1950 (BACCEGA, 2003).

O cenério passa, entdo, de progresso para desenvolvimento, ou seja, credita-se
ao crescimento econémico o sentido da democracia. Preconizando ser com 0 aumento
da producdo e do consumo que se prepara o terreno para a democratizacdo, ha uma
valoracao do capital ante o politico, e a televisdo se configura como novo espago para o
massivo. E a partir dos meios de comunicacdo que se pretende homogeneizar e
controlar as massas (MARTIN-BARBERO, 2013).

Nesse sentido, ainda com esse autor, o discurso televisivo serd o mais redutor
possivel, pois para se falar com o maximo de pessoas ha de se reduzir o esforco
decodificador ao minimo, preservando também a zona de conforto em que habitam os
preconceitos da maioria. Dai decorrem duas consequéncias: a televisdo vai reduzir as
diferengas ao minimo e seu discurso propagara um unico modelo possivel de sociedade,
aquele que € o compativel com o desenvolvimento preconizado pelas leis do mercado.

Levando em conta esse contexto de insercdo, quando do exame sobre o que
representa a televisdo no cenario contemporaneo, debrugcamo-nos ante a necessidade de

ser esbogcada uma critica

(...) capaz de distinguir entre a indispensavel dendncia da
cumplicidade da televisdo com as manipulacfes do poder e dos mais
sordidos interesses mercantis — que sequestram as possibilidades
democratizadoras da informacdo e as possibilidades de criatividade e
de enriquecimento cultural, reforcando preconceitos racistas e
machistas e nos contagiando com a banalidade e a mediocridade
apresentada pela imensa maioria da programacdo — e o lugar
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estratégico que a televisdo ocupa nas dindmicas da cultura cotidiana
das maiorias, na transformacdo das sensibilidades, nos modos de
construir imaginarios e identidades (MARTIN-BARBERO; REY,
2004, p. 26, grifos dos autores).

Diante desse paradoxal papel desempenhado pela televisdo, cumpre examina-la
inserida no contexto latino americano. Isso porque as tecnologias surgem na Ameérica
Latina a partir de um processo que desenraiza da modernizagdo as possibilidades reais
de apropriacdo social e cultural daquilo que moderniza. E se a tecnologia impulsiona
para a homogeneizacdo da vida, a pluralidade cultural e as diferencas se sobressaem
para desmascarar e reinventar esse processo (MARTIN-BARBERO, 2013).

Algumas consequéncias resultam desse contexto. Na seara politica, a televisdo
tanto congrega e impulsiona mudancgas, propiciando novas formas do fazer politico,
guanto esvazia o carater cidaddo da participacdo do publico no ato de assistir a tela. Sob
essa perspectiva a participacao passa a ser motivada mais em decorréncia do espetaculo
midiético do que por mobilizagio e engajamento (MARTIN-BARBERO; REY, 2004).

No ambito cultural, ainda que o aparato tecnoldgico provenha de fora, a funcédo
pode ser reconfigurada a partir das especificidades e dinamicas da prépria cultura
(MARTIN-BARBERO, 2013):

A televisdo € a midia que mais radicalmente ird desordenar a idéia e
os limites do campo da cultura: suas cortantes separagdes entre
realidade e ficgdo, entre vanguarda e Kistch, entre espago de ddio e de
trabalho. Porque, mais do que buscar seu nicho na idéia ilustrada de
cultura, a experiéncia audiovisual a repde radicalmente: desde os
préprios modos de relagdo com a realidade, isto é, desde as
transformacdes de nossa percepcdo do espaco e do tempo (MARTIN-
BARBERO; REY, 2004, p. 33-34, grifos dos autores).

Em aditamento:

As questdes sobre a televisdo e seu publico sdo de interesse
permanente como forma de compreender a cultura contemporanea por
conta do que essas questoes podem dizer sobre a nossa condicdo
global contemporanea, com todas as suas variedades e diferenciagdes
(IEN ANG, 2010, p. 87).

Podemos, portanto, considerar que a televisdo € marcada por trés niveis distintos

de percepcdo acerca do papel que desempenha na realidade social. Ha aqueles que a
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enxergam como ‘“‘um sintoma ruidoso do estado de convulsdo dos excluidos”
(MACHADO, 2000, p. 12), a partir do momento em que veem, na televisao, o reflexo
da desigualdade de classes. Segundo tal acepcdo, que ignora o que é importado e o que
realmente refletiria uma realidade nacional, a televiséo ndo passa de um reflexo pobre
da sociedade.

A outra face dessa acepcdo remete-nos a criticidade que devemos ser capazes de
elaborar, quanto ao discurso midiatico, em consonancia com o que Martin-Barbero e
Rey (2004) preconizam. Neste sentido, a televisdo precisa ser objeto de uma leitura
critica por parte do pablico, que, na qualidade de cidaddos, sdo capazes de desconstruir
0s estere0tipos, reelaborar as simplificacdes e desvincular a televisdo de um espaco a
servico do poder e do mercado.

E, por fim, colocamos como terceira acepcdo aquela que enxerga poténcia na
televisdo. Musse (2013, p. 224) destaca que o papel da televisdo na contemporaneidade
concerne na “tarefa de explicar o mundo para o cidadao comum, de prestar servigos, de
facilitar o acesso dele ao poder publico e aos bens de consumo, de garantir-lhe
informacao e diversao”.

Neste mesmo sentido, € relevante que destaquemos trés aspectos que Martin-
Barbero e Rey levantam acerca da televisdo. O primeiro diz respeito a constituicdo desta
enguanto um espaco para construcao de identidade e reivindicacdo de pertencimento. O
segundo, o fato de a televisédo ser marcada por um eterno presente formado em seu
sensorium, que € constituido pelo simultaneo, instantaneo e pelo fluxo. Finalmente, para
além da esteticidade, os autores sustentam que a televisdo introduz uma mediagdo
estratégica no sentido de oferecer novos modos de estar junto no cenario urbano, pois,
se por um lado desagrega, por outro “introduz uma nova continuidade: a das redes e dos
circuitos, a dos conectados” (MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p. 36).

Portanto, conseguimos vislumbrar a televisdo como um espacgo pleno e potente,
que cumpre uma funcéo relevante ao cidadao que vai desde a apresentagéo e introducéo
do mundo como lugar para pertencer, passando pela oferta de bens de consumo e de
modos para ser e para estar junto.

Machado (2000) retoma estudos confluentes com esse olhar que agrega a
televisdo poténcia e emancipacdo, como, por exemplo, os de John Ellis, John Fiske,

Dominique Wolton e Martin-Barbero. Esses quatro autores ressaltam a televiséo
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enquanto um meio ligado a vida cotidiana, cultura popular, espaco publico ou de
mediacdo, respectivamente. E nesse sentido Machado (2000, p. 12, grifos do autor)
reconhece que a televisdo “é e sera aquilo que nos fizermos dela. Nem ela, nem
qualquer outro meio estdo predestinados a ser qualquer coisa fixa”. Somos noés que
através de nossas escolhas corroboramos para a ‘“constru¢do de um conceito € uma
pratica de televisao” (Ibidem, p. 12).

Nosso entendimento, que garante a televisdo a qualidade de um espaco que
possibilita e emancipa ao invés daquele que cerceia e diminui, ndo provém de um olhar
ingénuo, despido de criticidade. Ao contrario, temos em mente que o Brasil, ao ter o
controle da comunicacdo em maos da iniciativa privada e, ainda, em méos de poucos,
desprové de espaco a diversidade cultural do pais (MUSSE, 2013).

Est4 englobado nessa e em outras problematicas ja levantadas sobre o tema o
alerta feito por Machado (2000, p. 19) ao considerar “a televisdo fora desse
maniqueismo do modelo ou da estrutura ‘boa’ ou ‘ma’ em si”. Apos trazer a baila duas
visBes em torno da televisdo, uma negativa (Adorno) e outra positiva (McLuhan), o

autor vai concluir que:

Os adornianos atacam a televisdo pelas mesmas razBes que 0S
mcluhianos a defendem: por sua estrutura tecnolégica e
mercadoldgica ou por seu modelo abstrato genérico, coincidindo
ambos na defesa do postulado basico de que televisdo néo é lugar para

produtos ‘sérios’, que meregam ser considerados em sua singularidade
(MACHADO, 2000, p. 19).

O estudo do conteudo televisivo mostra-se, pois, imprescindivel na visdo de
Machado (2000). A despeito de nos interessar 0os debates concernentes a televiséo a
partir de sua inser¢do politica, econémica e social, estamos de acordo com o referido
autor quando sustenta que muitos dos estudos se fixam nesses dominios, ignorando o

que a televisdo produziu em seus cinquenta anos de existéncia.

Telenovela: importante narrativa

No presente artigo interessa investigar, em especifico, o produto televisional e

cultural consubstanciado na telenovela, que € um género narrativo ficcional. A
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telenovela é proveniente do que, em 1790, na Franca e na Inglaterra, constituiu-se como
melodrama (MARTIN-BARBERO, 2013). Originalmente transmitido na forma oral,
destinado apenas as classes altas, e vetado ao povo — para quem se dirigiam
apresentacdes sem didlogos —, 0 melodrama trazia histérias de terror que envolviam
medo e mistério.

A interacdo do povo com o melodrama tem lugar a partir de 1800. A época,
“paixdes politicas despertadas e as terriveis cenas vividas durante a Revolugédo
[Francesa] exaltaram a imaginacdo e exacerbaram a sensibilidade de certas massas
populares que afinal podem se permitir encenar suas emocdes” (MARTIN-BARBERO,
2013, p. 164, grifos do autor). Portanto, o melodrama, antes restrito a quem detinha
status social elevado, adquire status popular: 0 povo encontra na histéria oral uma
maneira de representar quem €, o que sente, experimenta e vive. E exatamente quando,
através do melodrama, o popular ganha uma homogeneizacdo, ou seja, a partir do
instante em que congrega uma imagem unificada, que podemos vislumbrar sua
passagem para 0 massivo. O melodrama, por conseguinte, localiza-se no “vértice
mesmo do processo que leva do popular ao massivo” (Idem).

Baccega (2012, p. 1292) retoma o surgimento das telenovelas no continente
latino-americano, relembrando que Cuba ¢ o pais que “vai incluir no formato mais tarde
transformado em género, a caracteristica do melodrama, que tdo bem espelha a América
Latina”. Ingredientes como emog¢do e romance compunham (e ainda compdem) as
novelas tanto cubanas quanto brasileiras.

Atualmente, se a televisdo tem um papel relevante na formacéo de identidades,
ao fornecer imaginarios, fazendo circular novas sensibilidades para distintas percepgdes
de tempo, espaco e de diferentes modos de ser e de estar juntos, podemos ressaltar a
funcdo da telenovela nesse processo. Isso porque a telenovela é uma narrativa ficcional
que por exceléncia coloca em transito memarias e imaginarios populares.

Além disso, assim como a televisao, a importancia da telenovela resulta do fato

de que sua narrativa coloca em voga um novo espaco publico:

Alcada & posicao de principal produto de uma industria televisiva de
grandes propor¢Oes, a novela passou a ser um dos mais importantes e
amplos espacos de problematizacdo do Brasil, indo da intimidade
privada aos problemas sociais. Essa capacidade sui generis de
sintetizar o publico e o privado, o politico e o domestico, a noticia e a
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ficcdo, 0 masculino e o feminino, esta inscrita na narrativa das novelas
que combina convengBes formais do documentério e do melodrama
televisivo (LOPES, 2009, p. 26).

Considerada transclassista por Baccega (2003), com uma “penetracao intensa na
sociedade brasileira devido a sua peculiar capacidade de criar e de alimentar um
‘repertorio comum’” (LOPES, 2009, p. 22), a telenovela esta ao alcance de muitos e sua
narrativa chega a muitos, sem distincdo de raca, sexo ou classe social. Ou seja, a
narrativa ficcional da telenovela circula sem grandes entraves, em toda a sociedade.

E é nessa circulagdo ampla que a telenovela, ao pautar importantes tematicas
sociais, coloca, ao alcance da maioria, a possibilidade do didlogo sobre os fatos ali
narrados. Baccega (2003) sustenta que h4, inclusive, uma imbricacdo entre a ficcdo e 0s
demais programas dos meios de comunicacdo que também vao conduzir os conteddos
novelisticos. Como, por exemplo, quando atores e atrizes sdo convocados em outros
programas da grade horaria para promover determinada novela através do debate de
seus temas, ou, ainda, quando sdo produzidas matérias jornalisticas envolvendo uma
temaética suscitada na telenovela.

Importante destacarmos, nesse sentido, o potencial educativo da telenovela. Ao
mesclar publico e privado, ou seja, ao lancar para a esfera publica dramas que antes
pareciam ser tdo intimos e uUnicos, de modo a construir um espaco comum de
identificagdo e projecao, a telenovela vai “sintetizar problematicas amplas em figuras e
tramas pontuais e, a0 mesmo tempo, sugerir que dramas pessoais e pontuais podem vir a
ter significado amplo” (LOPES, 2009, p. 27). E tal identificacdo ressoa com o que
Baccega (2003) denomina como “persuasdo”, resultante da facilidade que a telenovela
tem em expor conceitos e dialogar com a sociedade, constituindo-se em um espago
potente para a educacao.

Motter (2000-2001, p. 76) situa em suas reflexdes a diferenca entre o que € o
espaco da telenovela, definindo-o como: “o fio melodramatico condutor da historia, o
apelo a emocdo, o carater de serialidade e duragdo”; e a constituicdo da telenovela
brasileira que se firma em alguns fatores como “o compromisso social, um modo
peculiar de estruturacdo do cotidiano e a incompletude — que Ihe permite manter com o
telespectador um dialogo vivo — configuram um fazer préprio, aprimorado e em

permanente renovacao” (Idem).
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As caracteristicas constitutivas do espaco da telenovela podem ser entendidas a
partir de uma perspectiva que leve em conta o formato, ou seja, qual a forma que
garante existéncia a telenovela. No que diz respeito a sua constituicdo, podemos trazer
as peculiaridades que repousam na imbricagdo com o social, a narrativa do cotidiano e o
que Motter (2000-2001) denomina de “incompletude”: a telenovela ¢ uma obra aberta
que vai se compondo no desenrolar de sua trama. Para alguns dramaturgos, inclusive, o
desdobrar da narrativa sofre influéncia do debate suscitado entre o publico consumidor
deste produto midiatico, podendo gerar novos caminhos para alguns personagens

conforme se manifestem aceitacdes e rejeicoes®.

Das telenovelas amor a vida e em familia

No presente artigo trazemos para foco de reflex&o duas telenovelas, produzidas e
exibidas pela TV Globo: Amor a Vida e Em Familia. Interessa-nos, em particular, a
trajetdria de dois personagens: Félix e Clara, respectivamente. 1sso porque entendemos
que ambos apresentam uma trajetéria que vai ao encontro dos debates recentes que
circulam na sociedade brasileira acerca do nucleo familiar.

H& novos agrupamentos familiares que buscam legitimidade para sua
conformacdo, uma vez que a Constituicdo Federal ndo alberga, em seu texto literal, toda
e qualquer forma de composicdo familiar. Ou seja, ainda que determinados
agrupamentos se afirmem como uma familia, a lei assim no os reconhece. E o caso,
por exemplo, de uma crianca 6rfdo de pai e mée que, sob os cuidados da avd, ndo tem
esse seu nucleo reconhecido como familia.

Nosso olhar, porém, esta voltado para somente um dos variados novos nucleos
familiares que despontam: aquele formado pela unido homoafetiva. Tratamos, dessa
maneira, da unido de duas mulheres ou de dois homens que se unificam com o objetivo
de constituir familia — seja com ou sem filhos. Nas telenovelas selecionadas, os

personagens que escolhemos trilham esse caminho. Félix, assumidamente homossexual

8 E comum que as emissoras de televisdo que produzem e/ou transmitem telenovelas realizem, antes e no
decorrer das mesmas, pesquisas de opinido a fim de buscar uma compreensdo, junto ao publico, da

aceitacdo ou rejeicdo de determinadas tematicas.
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para o publico desde o inicio da trama’, passa boa parte da novela casado com Judith,
com quem teve um filho, Jonathan. J& Clara, ao contrario, inicia e passa parte da novela
como heterossexual, casada com Cadu e mae de lvan. S6 no decorrer da narrativa se
apaixona por Marina e se descobre homossexual.

O ponto de encontro desses dois personagens tem seu lugar no deslocamento
que ambos realizam do ndcleo de sua familia original que denominamos como
“tradicional”, migrando para a forma¢do de um outro nucleo, qualificado como uma
“nova familia”, haja vista que representa uma outra forma de constituir-se enquanto
familia.

Neste sentido, é importante salientar que a telenovela é tida como um espaco
ficcional mas que acomoda o real através do plural. Ainda que muitas vezes em
linguagem simplificada, buscando o méximo de compreenséo; ainda que utilizando-se
de esteredtipos que comprometem e maculam o entendimento; ainda assim, a telenovela
pode — e deve — ser considerada como um produto cultural que expde diferencas e
suscita o debate e a reflexdo em torno de tematicas que assim exigem.

E o que nos traz Lopes (2009) acerca de dois projetos de lei que foram
aprovados a partir da inser¢cdo de suas pautas no ambito ficcional: em Mulheres
Apaixonadas (2003), dois nucleos colaboraram para a aprovacao dos Estatutos do Idoso
e do Desarmamento. Assim, nesse sentido, ressaltamos a importancia de apreendermos
a telenovela “como um novo espaco publico, por ter essa capacidade de provocar a

discussio e a polémica nacional” (LOPES, 2009, p. 31).

Consideracoes finais

A reflexdo proposta pelas telenovelas Amor a Vida e Em Familia caminha no
sentido da desaprovacdo do Estatuto da Familia. Ao contrério dos acima elencados,
Estatutos do ldoso e do Desarmamento, que tiveram por finalidade proteger os idosos,
garantindo-lhes direitos e acesso a tais direitos, ou no caso do Desarmamento, que

trouxe rigor a posse de armas, intentando promover a seguranca e a diminuicdo da

" Esclarecemos que quando nos referimos a expressdo “assumidamente gay” ndo enfatizamos que Félix
tenha se declarado homossexual logo de inicio, ao contrario, o processo de “assumir-se” gay dava-se nas
entrelinhas, de modo implicito.
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violéncia, o Estatuto da Familia, que tramita na Camara dos Deputados, objetiva cercear
direitos e suprimir garantias dos cidadaos brasileiros.

Entdo, o debate que suscitamos a partir das telenovelas selecionadas vai na
contramao do texto da lei que permite somente a unido entre um homem e uma mulher.
A ficcdo, no ambito da telenovela com Félix e Clara, ja reverberou os sentidos que se
fazem presentes na sociedade contemporanea.

Com Baccega (2003) aprendemos que o cotidiano, revestido da I6gica ficcional,
encaminha suas pautas politicas, econémicas e sociais e que, a referéncia de todas essas,

repousa na cu ltura.

A inclusdo do cotidiano, seus temas politicos, econémicos, sociais,
seus comportamentos mecanicos se da numa ldgica ficcional que tem
por referéncia a logica cultural daquela sociedade. Assim, as
transformac@es que ocorrem no nivel ficcional, a solucéo de tensdes, 0
encaminhamento de solugdes de problemas passa a sugerir solucoes
possiveis no nivel do real, pois estdo todos imersos na mesma historia
cultural: dramaturgos e espectadores (BACCEGA, 2003, p. 10).

E essa imbricacdo entre real e ficcional que nos interessou perceber nas
telenovelas trazidas a baila. 1sso porque falamos de um produto cultural que viabiliza
por exceléncia o didlogo com o cotidiano nas telas e que conversa com o telespectador
ao permitir o reconhecimento do familiar em um espago que se consagra como publico.

A partir de um eixo narrativo ficcional com essas peculiaridades, acreditamos
ser possivel pensar sobre o papel ativo da narrativa teleficcional no que tange aos
debates sociais, pois que promovem um rearranjo de sentidos e contribuem, a partir de

seu ambito narrativo ficcional, para promover reflexdes na ordem da realidade concreta.
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