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Walter Benjamin e a figura do artista na modernidade

Walter Benjamin and the artist’s figure in modernity

Allan André LOURENCO!

Resumo

Os trabalhos de Walter Benjamin sobre a lirica de Charles Baudelaire possuem como
plano de fundo a experiéncia de se viver nas grandes cidades. O impacto da urbanizacao
na Paris do século XIX provocou uma mudanca radical da experiéncia da vida
cotidiana. A expansdo das cidades levou conjuntamente ao dilatamento das mensagens
visuais. Esse bombardeamento de imagens nas metropoles trouxe como sequela a
fragmentacdo da experiéncia visual, ou aquilo que Benjamin ilustrou como a perda da
aura. Resgatar da totalidade acinzentada da modernidade o prazer de olhar foi um
trabalho captado por artistas impares ao longo da histéria. O préprio Benjamin
identificou alguns destes, tais como Constantin Guys, Honoré Daumier e os membros
do surrealismo. Em vista disso, o presente artigo visa contextualizar o trabalho
benjaminiano acerca de sua critica da cultura, consubstancialmente a uma analise
iconoldgica de algumas obras dos artistas mencionados, buscando captar as percepcoes
que tiveram de seu contexto histdrico.
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Abstract

Walter Benjamin’s works about the Charles Baudelaire’s lyric have as background the
experience of living in big cities. The impact of urbanization in the XIX century’s Paris
provoked a radical change of experience of the quotidian life. The towns’s expansion
carried along to the enlargement of visual messages. The high increment of images on
metropolis bring as sequel the fragmentation of visual experiense, or what Benjamin
called of zephyr loss’s. To ransom from the gray totality’s modernity the pleasure of
looking was a work captivated by odd artists alongside history. The very Benjamin
identified some of these, like Constantin Guys, Honoré Daumier and the members of
surrealism. In view of that, the present article look forward to contextualize the
benjaminian work about his culture criticism, along with a iconologic analysis of some
art work of the mentioned artists, searching to captivate the perceptions that they had of
their historical context.
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Introducéo

A relacdo de Walter Benjamin com a lirica de Charles Baudelaire correspondeu
ao seu momento intelectual mais maduro. Sua primeira publicacdo a esse respeito se
refere a uma exposé intitulada Paris, a capital do século XIX, escrita no ano de 1935
sob o pedido de Max Horkheimer e Jackson Pollock, diretores do Instituto de Pesquisa
Social. A referida exposé, que ganharia uma segunda versdo em 1939, consistia numa
apresentacdo resumida do projeto das Passagens, seu mais importante trabalho que
pretendia publicar em livro.

As dificuldades com o financiamento desse projeto, somadas as incertezas de
conclusdo levaram a Benjamin destacar o Baudelaire de seu projeto maior: uma
reconstrucdo histdrica e filosofica do século XIX. Nesse sentido, considerando a
incompletude de seu plano, o histérico bibliogréfico deixado por Benjamin se resume a
uma significativa porcdo de ensaios sobre o poeta parisiense. Entre eles A Paris do
Segundo Império na Obra de Baudelaire — texto profundamente criticado por Theodor
Adorno —, e Sobre alguns motivos na obra de Baudelaire, seu ultimo trabalho sobre o
mesmo, o qual conseguiu terminar no inicio do ano de 1939 e publicar na Revista do
Instituto de Frankfurt (Zeitschrift fur Sozialforschung).

Em cartas remetidas a Max Horkheimer, Benjamin delineou seu propdsito com o
Baudelaire. Sua intencdo era inseri-lo no quadro do século XIX, a marca que o0 poeta
deixou “tem de se distinguir de forma tao clara e intata como a de uma pedra que esteve
durante décadas no seu lugar e que um dia deslocamos para o lado” (BENJAMIN, 2015,
p. 226).

Desde seu primeiro escrito, as nogdes de spleen e ideal utilizadas por Baudelaire
em sua lirica retornam como modelo explicativo do século XIX. O spleen consiste no
sentimento de catastrofe permanente promovido pelo progresso, o qual Baudelaire
perseguiu com todo seu 6dio, catastrofe a mesma que estilhaga o ideal, enquanto
imagem utopica da historia. H&, para Benjamin, uma relacdo ambigua fundamental
nesse campo relacional: ao mesmo tempo em que a modernidade ergue escombros pela
historia (spleen) ela planta em seu seio a imagem dialética, que € utopica, onirica: “a
ambiguidade é a manifestacdo imagética da dialética, a lei da dialética na imobilidade.
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Esta imobilidade é utopia e a imagem dialética, portanto, imagem onirica”
(BENJAMIN, 20086, p. 48).

A urbanizacdo desenfreada de Paris ao longo do século XIX promoveu uma
mudanga radical nas relagfes sociais. Benjamin interpretou esse processo,
parafraseando o poeta francés, como o0 desaparecimento da aura: a destruicdo da
experiéncia visual e o triunfo da efemeridade, do choque. Contudo, longe de se assentar
em algum tipo de fatalismo, tanto Benjamin como Baudelaire captaram a imagem de
artistas que representam um impasse a esse processo, haja vista o resgate que
estabelecem em face do flaneur. A flanerie marca o triunfo do prazer de olhar, ela
celebra a distracdo, ela marca a posse da individualidade do artista nas cidades.

Nesse sentido, o presente artigo busca refletir as consequéncias da literatura
benjaminiana sobre Baudelaire para o entendimento da modernidade e como ela
contribuiu para a construcdo da figura de artistas como Constantin Guys, Honoré
Daumier e Max Ernst, artistas que experimentaram uma forma diferente de encarar o

moderno, distantes do choque e proximos da embriaguez, da politizacédo da arte.

Experiéncia da aura, vivéncia do choque

Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin tragcou um
diagnostico interessante sobre a arte na modernidade. Partindo de um estudo
materialista das técnicas de producdo e reproducdo da arte na historia, ele se apoiou
numa prosa baudelairiana para constatar que a obra de arte perdeu sua funcéo ritual nos

dias atuais. Pode-se, entdo, falar de uma perda da aura artistica:

— O qué? Vocé por aqui, meu caro? Num lugar suspeito? Vocé, o
bebedor de quintesséncias? O comedor de ambrosia? Na verdade,
tenho de surpreender-me!
— Vocé conhece, caro amigo, meu pavor pelos cavalos e pelos carros.
Ainda h& pouco, quando atravessava a avenida, apressadissimo, e
saltitava na lama em meio a esse caos movedico em que a morte chega
a galope por todos os lados ao mesmo tempo, minha auréola, num
movimento brusco, escorregou da minha cabeca para a lama da
calgada. Néo tive coragem de junta-la. Julguei menos desagradavel
perder minhas insignias do que deixar que me rompessem 0s 0ss0s. E
depois, pensei, ha males que vém para bem. Posso agora passear
incognito, praticar agdes vis e me entregar a devassiddo, como 0s
simples mortais. E aqui estou, igualzinho a vocé, como Veé!
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— Vocé deveria ao menos mandar por um anuncio pela auréola, ou
mandar reavé-la pelo delegado.
— Nao, ora essa! Sinto-me bem aqui. S6 vocé me reconheceu. A
dignidade, alias, me entedia. E também, me alegra pensar que algum
poeta ruim ha de junté-la e vesti-la impudentemente. Fazer alguém
feliz, que prazer! Principalmente um feliz que ainda vai me fazer rir!
Pense em X ou em Z, puxa! Que engracado vai ser! (BAUDELAIRE,
20114, p. 215).

Nesse sentido, Benjamin introduziu o conceito de aura como “a apari¢do nica
de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170). E o
contato da obra de arte com a tradi¢do, caracterizado pelo culto religioso que lhe era
indissociavel. Ela recolhe-se em si mesma pela apreciagdo que o tempo lhe
proporcionara. Contudo, o surgimento das técnicas de reproducdo da arte implicou em
um processo de emancipacao da arte em relacdo ao culto; logo, aumentaram as ocasides
para que a obra fosse exposta e aproximada ao publico (GATTI, 2008).

Uma explicagdo mais esmiugada sobre a consisténcia da experiéncia da aura foi
descrita por Benjamin em seu ensaio Sobre alguns motivos na obra de Baudelaire.
Neste texto, a aura foi retratada como uma percepc¢éo onirica que o sonho faz de modo
tdo preciso: “as coisas que eu vejo veem-me, tal como eu as vejo” (BENJAMIN, 2015,
p. 144). Esse fendmeno do olhar € caracteristico de alguns poemas do ideal de
Baudelaire, a exemplo do soneto Correspondéncias?. No entanto, quanto mais o poeta
reconhecia a distancia desta experiéncia, mais sua obra se aprofundava em direcdo ao
declinio da aura®: “o que acontece é que a expectativa criada em relagdo ao olhar
humano néo é correspondida. Baudelaire descreve olhos dos quais se poderia dizer que
perderam a faculdade de olhar” (BENJAMIN, 2015, p. 145). A aproximacao da obra de
arte as massas pela técnica dissolveu a experiéncia da aura, que era justamente a
possibilidade de suprimir a distancia na troca de olhares. Destruir a aura é empobrecer a
experiéncia da distancia (GATTI, 2008).

2 A primeira estrofe do soneto Correspondéncias ilustra de forma precisa a experiéncia da aura: “A
Natureza é um tempo onde vivos pilares/Por vezes dao a ouvir palavras muito estranhas;/Nas florestas de
simbolos 0 homem se emaranha/Que o observam com olhos bem familiares” (BAUDELAIRE, 2012, p.
31).

3 Em seu ensaio, Benjamin fez uso de uma estrofe de Baudelaire bastante expressiva a respeito do
declinio da aura: “Adoro-te tal como a abGbada noturna,/O vaso de tristeza, 6 grande taciturna,/E te amo
tanto mais se tu foges de mim,/E pareces-me, enfeite das noites sem fim,/Mais ironicamente as léguas
cumular/Os meus bragos de esfera azul a esperar” (BAUDELAIRE, 2012, p. 47).
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A técnica, portanto, longe de corresponder aos pressupostos positivistas de
neutralidade e progresso, foi desvelada por Benjamin enquanto motor de
empobrecimento da experiéncia: ‘“uma miséria totalmente nova se abateu sobre o
homem com esse desenvolvimento monstruoso da técnica” (BENJAMIN, 1986, p. 195).

No lugar da experiéncia da aura, a modernidade criou a vivéncia do choque:

O organismo estd dotado de reservas de energias préprias e tem
sobretudo de se preocupar com a protecdo das formas particulares de
transformacdo dessa energia que nele atuam, defendendo-as da
influéncia uniformizadora, e portanto destrutiva, das energias muito
mais poderosas que atuam no exterior. A ameaga que vem dessas
energias é a dos choques. Quanto mais habitual se tornar o seu registro
na consciéncia, tanto menos se ter4d de contar com um efeito
traumatico desses choques (BENJAMIN, 2015, p. 112).

A nova configuracgéo das relagdes sociais provocadas pela crescente urbanizagéo
de Paris alterou ndo somente a vida do poeta* como também a do trabalhador urbano: “o
trabalhador ndo especializado é o mais degradado por essa forma de domesticacdo pela
méaquina. O seu trabalho é refratario a qualquer forma de experiéncia, com ele a
aprendizagem pratica perdeu todos os seus direitos” (BENJAMIN, 2015, p. 129).
Consoante Jaeho Kang (2009), houve uma influéncia nitida da sociologia urbana de
Georg Simmel, que tratou de investigar a cultura da metrépole, também sobre o signo
do choque.

Georg Simmel (2005) constatou que as grandes cidades promoveram sobre 0s
individuos uma forma de intensificacdo da vida nervosa. A logica do mercado
capitalista promoveu o império das relagcdes de entendimento e a anulacdo das relactes
de animo. Isto é, os individuos da metrépole caracterizar-se-iam pela incapacidade de
reagdo aos estimulos exteriores, uma atitude de reserva denominada pelo carater blasé:
uma totalidade acinzentada e baca que estimula constantemente a rendncia a reacao

como forma de protegéo.

4 Ha alguns poemas nos quais Baudelaire se defronta com a vivéncia do choque. Ela é dada em sua lirica
pela metafora do esgrimista, que reage com rapidos reflexos a cada golpe externo que recebe: “Pela velha
avenida, onde pende aos tugdrios/muita persiana, abrigo de atos espurios,/Quando esse sol cruel bate em
raios fatais/Sobre a cidade e o campo, os tetos e os trigais,/Exergo-me sozinho a fantastica
esgrima,/Cheirando em todo canto os acasos da rima,/Tropecando em palavras como em chédo
calgado,/Chocando muita vez em verso ja sonhado” (BAUDELAIRE, 2012, p. 104).
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A natureza da vivéncia moderna foi interpretada, portanto, como a postura de
inseguranca promovida decorrente de um superestimulo visual. A urbanizacao
desencadeou uma mudanga substantiva da cultura visual nas cidades: “o olhar que
procura seguranca dispensa a divagacdo onirica na distancia e pode chegar a sentir algo
como prazer na sua desvaloriza¢do” (BENJAMIN, 2015, p. 147). Surge, entéo, a figura
da multidao, das massas, fendmeno essencialmente moderno. No entanto, foi justamente
nesse contexto que as imagens dialéticas benjaminianas tomaram cores, € no seio das
multidGes — da criacdo do ser impessoal pelo espetaculo que a cidade Ihe oferece — a
figura do flaneur surgiu, marcando, ainda, a posse de sua individualidade e
idiossincrasia, enquanto a do basbaque desaparecia.

Com o flaneur, o prazer de olhar celebra seu triunfo. A experiéncia do olhar nas
cidades fez com que 0s poetas encontrassem “o lixo da sociedade nas ruas, ¢ ¢ também
ele que lhes oferece sua matéria heroica” (BENJAMIN, 2015, p. 81). O olhar do flaneur
esteve presente na imagem de figuras impares, a exemplo de Constantin Guys, Honoré
Daumier e os membros da vanguarda surrealista, que se opdem ao ritmo desenfreado do

progresso, da producdo, enfim, do capitalismo (KANG, 2009).

Politica e embriaguez

Em seu ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin
foi além da constatacdo da perda da aura artistica e das relagdes magico-religiosas entre
as pessoas e a obra. A perda da aura, a rigor, além de marcar a destruicdo da experiéncia
promoveu em consonancia uma mudanca funcional da obra de arte: “em vez de fundar-
se no ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a politica” (BENJAMIN, 1994, p.
171-172). Esta préxis politica, contudo, possui duas manifestacBes distintas na
modernidade, conforme esclareceu no fim deste mesmo ensaio. Pode-se falar de uma
estetizacdo da politica e de uma politizacéo da arte.

Enqguanto a estetizacdo da politica garante que a reproducdo em massa
corresponda a reproducdo das massas, a politizacdo da arte, por outro lado, implica no
processo de libertacdo da condicdo de massa. Em seu ensaio d’O Surrealismo podemos

encontrar algumas colocagGes mais detalhadas sobre essa caracteristica libertaria da
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arte, que pode ser resumida pela seguinte maxima: “mobilizar para a revolugdo as
energias da embriaguez” (BENJAMIN, 1994, p. 33).

A caracteristica da embriaguez apareceu nesse texto como um dos elementos
fundamentais para se refletir a proposta de politizacdo da arte. O entendimento que
Benjamin possuia desse termo também teve intimas inspiracdes baudelairianas. Em seu

ensaio Poema do haxixe, Baudelaire definiu a embriaguez nos seguintes termos:

A embriaguez, em toda sua duracdo, serd apenas, é verdade, um
imenso sonho, gragas & intensidade das cores e a rapidez de
concepcbes; mas guardard sempre a tonalidade particular do
individuo. O homem quis sonhar, 0 sonho governara 0 homem; mas
este sonho serd o filho de seu pai. O ocioso esforgou-se por introduzir
artificialmente o sobrenatural em sua vida e em seu pensamento; mas,
apos tudo e apesar da energia acidental de suas sensagdes, ele continua
sendo 0 mesmo homem aumentado, 0 mesmo nimero elevado a uma
altissima poténcia (BAUDELAIRE, 2011b, p. 22).

Nesse sentido, ha consideraveis afinidades entre as no¢oes de 6cio, embriaguez e
flanerie, conforme o proprio Benjamin destacou: ”o homem que 1é, que pensa, que
espera, que se dedica a flanerie, pertence, do mesmo modo que o fumador de dpio, o
sonhador ¢ o ¢ébrio, a galeria dos iluminados” (BENJAMIN, 1994, p. 33). Pode-se,
entdo, concluir que as praticas artisticas dos autores ovacionados por Benjamin e
Baudelaire caminharam nessa mesma direcdo. Foram artistas que se dedicaram a uma
forma de experiéncia praticamente morta nas metropoles e justamente por isso sao

iluminados, sdo as imagens dialéticas que a prépria modernidade produziu.

A figura do artista

Constantin Guys e Honoré Daumier foram dois dos artistas plasticos de maior
destaque em um dos ensaios baudelairianos sobre a modernidade. Do outro lado, 0s
membros da vanguarda surrealista — em especial os literatos — foram saudados por
Benjamin em seu ensaio sobre o surrealismo mencionado anteriormente. De fato, as
producdes desses artistas sdo expressivamente diferentes uma das outras; além disso, a
proposta de leitura da modernidade de Benjamin, por mais que seja inspirada no poeta
francés, excede seus limites heuristicos. Isso implica em dizer que a dimensdo politica

da arte € muito mais manifesta na arte surrealista e no trabalho benjaminiano do que em
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Baudelaire. O grande trunfo dos escritos baudelairianos sobre arte reside na inovagéo do
tratamento do conceito de belo: “ndo s6 o belo ¢ interessante, mas também o presente
que o produz. Pode-se dizer assim que o belo funde-se com o historico” (GATTI, 2009,
p. 160).

Diferentemente de Guys, Daumier e Ernst assumem notoriamente um
compromisso politico, ao passo em que o desenhista de croquis se limitava aos aspectos
efémeros da modernidade. De todo modo, uma andlise iconoldgica de suas producdes
fornece significativas experiéncias para uma pesquisa qualitativa com imagens.
Consoante Weller e Bassalo (2011), a imagem foi negligenciada no contexto dos
métodos de pesquisa qualitativa, o que soa de forma contraditéria se considerar o
contexto hipervisual que vivemos atualmente. Segundo as autoras, a imagem tem o
“poder de materializar aos olhos o que ndo esta materialmente ao alcance das maos”
(WELLER; BASSALO, 2011, p. 286).

Desse modo, no animo de fomentar as pesquisas qualitativas das imagens,
propGem-se trés andalises iconoldgicas dos referidos artistas. Para tanto, recorre-se aos
pressupostos metodolégicos reformulados por Ralf Bohnsack (2007), o qual retomou as
teorias da iconologia de Erwin Panofsky e ao método documentério de Karl Mannheim

para realizar uma analise documental através das imagens:

A grande contribuicdo da iconologia de Panofsky - que, salvo algumas
excegdes, ndo foi introduzida nas Ciéncias Sociais e na Educacéo - foi
justamente sua revelagdo do habitus, ou seja, do ‘sentido do ser’
(Wesenssinn) e do sentido documentéario (de um periodo histérico
como o Renascimento, por exemplo), através de analogias ou
homologias entre diferentes midias e diferentes formas de
representacdo de uma época: da literatura a pintura e arquitetura nao
deixando escapar a musica (BOHNSACK, 2007, p. 293).
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Constantin Guys

Figura 1 — Reception, Constantin Guys, c. 1850

Fonte: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/14833

No que se refere a primeira parte do método, pode-se dizer que se trata de um
croqui (esbogo) de uma festividade formal parisiense e relativamente numerosa. O
desenho de Guys é composto por sete adultos, sendo eles duas mulheres e cinco
homens. Ha uma separacdo grosseira entre primeiro e segundo plano, levando em
consideracdo a baixa focalizagdo nos dois homens adultos do canto superior direito do
desenho. No primeiro plano, ao centro, temos as figuras mais detalhadas e iluminadas
representadas pelas mulheres, ao passo em que 0s demais homens do primeiro plano as
circundam. A proximidade dos corpos sugere que 0 espaco ocupado por eles era
relativamente pequeno, sugerindo que o ambiente estava ocupado por mais pessoas.
Essa afirmacdo ainda € reforcada pela auséncia quase completa de elementos no terceiro
plano, o que torna quase todo o espaco do desenho ocupado pelas cinco pessoas no
primeiro plano.

Com relagdo a analise dos elementos iconograficos, pode-se notar que ndo houve

uma preparacdo para a composicdo da obra, tanto pelo desenhista quanto pelos
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personagens em evidéncia. Isso pode ser observado tendo em vista 0 ambiente de
descontracdo entre os representados. Nenhum dos homens e mulheres em primeiro
plano dirige seus olhares para o desenhista. H4 um enfoque em dois intersticios sociais
em primeiro plano, no qual o primeiro se refere aos dois homens e a mulher a esquerda,
enquanto os segundo se delineia pelo homem e pela mulher a direita. A direcdo dos
olhares entre esses personagens indica que estavam conversando em tom displicente e
ndo repararam que estavam sendo retratados, levando a concluir também certa
aleatoriedade do desenhista em recortar a referida cena da festividade.

A composicdo da imagem esta marcada pela escolha de um ambiente fechado
com praticamente nenhuma referéncia acerca do local. Sua composicdo planimétrica se
limita a duas linhas horizontais praticamente retas que se destacam entre os joelhos e
cabecas dos personagens em primeiro plano, colocando-os todos em mesmo nivel na
composic¢do. A linha vertical, logo a direita do rosto do segundo homem em primeiro
plano indica a profundidade do ambiente, apontando o limite das paredes que 0s
cercam.

A partir da aplicacdo da perspectiva, nota-se que os homens de modo geral estéo
mais desfocados e representados por menos cores e tragos. Logo, 0 centro perspectivista
ndo esta centrado em todo o grupo, mas nas mulheres. Toda a composi¢do sugere,
assim, que as mulheres sdo os centros das atencfes nesse evento e que, portanto,
estariam sendo cortejadas pelos cavalheiros ao seu redor, como a pose do homem a
direita da imagem sugere.

Pode-se afirmar que o poder aquisitivo deste grupo é informado pela forma
como estdo trajados para essa festividade, indicando que representam membros de
condigdo econdmica privilegiada. O desenho indica, ainda, que o desenhista teve a
intencdo de resguardar para outros seu retrato dos costumes parisienses de sua época. Os
tracos rapidos e generosos apontam para 0 movimento constante dos personagens que
ndo se dao conta do retrato feito as pressas. Os maiores destaques para as roupas do que
para os tracos do rosto e do corpo apontam também para a preocupacdo do artista em
registrar a moda prevalecente neste periodo. Aos homens camisa social, colete, terno e
gravata. As mulheres, vestidos que exaltam o seio e 0os ombros, além de comprimento

longo e volumoso.
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Honoré Daumier

Figura 2 — Queremos Barrabéas, Honoré Daumier, c. 1850
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Fonte: http://migre.me/vJ6xy

Referente a primeira etapa do método, pode-se observar que se trata de uma
pintura em tela que retrata um evento envolvendo uma quantidade extremamente
numerosa de individuos, impossivel de dizer ao certo quantos sdo. Cerca de trés quartos
da tela sdo compostos por essa extensa quantidade de individuos, os quais ndo déo para
distinguir seu género nem sua idade, devido a forma pela qual foram retratados.
Contudo, ha uma espécie de suporte ao centro da tela que realiza uma divisdo entre o
numeroso contingente de individuos. Acima dele a direita se encontram representados
individuos um tanto quanto diferentes dos dispostos abaixo do suporte. Estes possuem
algum tipo de adorno em suas cabecas e portam objetos compridos em suas méos, o que
sugere que cumprem algum papel nesse evento além de expectadores, tais como 0s
individuos do plano inferior da tela. Na parte superior esquerda se encontram os dois
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individuos mais detalhados da pintura e, também, isolados dos restantes. A posi¢do
privilegiada que ocupam na cena sugere se tratar dos protagonistas do referido evento.

A pintura é composta por uma pequena paleta de cores que varia entre o
amarelo, o marrom e o preto. A silhueta do homem que ocupa o centro da imagem ¢
composta por um adorno que circunda sua cabega, além de possuir barba e uma
vestimenta comprida Unica que se estende do pescogo aos pés. Ao redor dessa silhueta,
ao horizonte, observam-se os pontos mais luminosos da tela, revestindo-o uma espécie
de aura iluminada. O outro corpo em destaque mais a esquerda apresenta pouquissimos
detalhes e uma postura demasiado contraida e esguia, os tracos que o formam sugerem
que esta nu. Deste corpo saem duas linhas pretas espessas em direcdo a médo de um dos
homens posicionados logo atrds desses dois personagens. Nesse sentido, esse
personagem assume caracteres animalescos, tais como a nudez exposta e seu tratamento
como um animal que precisa ser controlado por rédeas.

Algumas méos dos individuos do plano inferior da tela estdo apontando para um
dos dois personagens em destaque, o que corrobora com o titulo da obra “Queremos
Barrabés”, o titulo nada mais é do que o grito de escolha entre um desses personagens: o
animal ou a silhueta iluminada. Se tratando, portanto, de alguma espécie de julgamento,
a forma como o artista ilustrou a multiddo aponta para uma critica que o0 mesmo fez da
escolha destes. Ao utilizar pouquissimas cores, tracos grosseiros e pouco detalhados
para esses individuos, o artista fez questdo de ressaltar o carater amorfo, repugnante e
fraco do publico (e juiz) desse espetaculo. A deformacdo desses personagens € antes
uma deformacdo moral que propriamente fisica, manifestando a facilidade de
manipulacdo e controle que pode ser exercido sobre a multidao.

A obra buscou simbolizar, assim, uma das passagens biblicas mais famosas
referentes a condenacdo de Cristo e a libertacdo do criminoso Barrabas, conforme o
titulo indica. A pintura aponta, portanto, a uma atitude politica dentro do campo das
artes ao deformar tecnicamente elementos corpOreos para estabelecer uma critica
profunda a um fendmeno social cada vez mais crescente com a urbanizacdo da
metropole parisiense no século XIX: as multiddes. O artista, portanto, ndo buscou
retratar uma cena biblica em si, mas a partir dela exprimir visualmente o seu significado
moral: o comportamento tolo e ignorante da multiddo em se alinhar as decisdes dos

poderosos a ponto de absolver um deménio e castigar um santo.

Ano XIIlI, n. 03. Marg¢o/2017. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
246



tematica

ISSN|1807-8931

Max Ernst

Figura 3 — Celebes, Max Ernst, 1921

Fonte: http://thirddime.com/arts/max-ernst-the-elephant-celebes

A pintura em tela de Max Ernst se refere a um universo onirico, criado pela
imaginacdo do autor. Os elementos presentes na obra mesclam objetos reais de tal forma
que ndo ha como encontra-los na realidade. O cenério é composto por um chao de terra
e um grande céu texturizado com dois peixes nadando em seu lado superior esquerdo.
Quase toda a tela é tomada por uma imensa figura preta, semelhante a um elefante. Ela
possui duas grandes pernas cilindricas que a sustentam além de uma espécie de tubo que
sai de sua parte superior e termina com duas presas, criando uma tromba sem comeco
nem fim. Ha também, do outro lado dessa criatura outro par de presas, sugerindo que a
face dessa criatura esteja oculta ao expectador. Mais proximo ao artista ha a presenca de
um corpo humano sem a cabeca, no canto inferior direito. Além disso, alguns objetos
dispares completam o ambiente da cena.

Na parte superior da grande criatura hd uma série de elementos geometricos que
ndo sdo encontrados in natura, assim como o grande elemento cilindrico branco que

reveste a tromba da figura. 1sso leva a entender que a criatura é uma criagdo humana.
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Nesse sentido, ela alude a um tanque militar e esse elemento mecanico em suas costas
faz referéncia a torre do canhdo do veiculo de guerra. O corpo sem cabeca foi pintado
em tons esbranquicados, sugerindo se tratar de carne morta. O céu, conjuntamente, foi
pintado por uma série de texturas e cores, sugerindo um ambiente tempestuoso e
caotico.

A mistura de objetos heterogéneos para compor essa especie de elefante
contrasta com as cores fortes e precisas utilizadas em seu corpo, conferindo-lhe um
aspecto metalizado. Contudo, as ondulacgdes pintadas nas pernas revelam a organicidade
desse fendbmeno mecanico. Curiosamente, a cabeca na qual brotam os chifres do
estranho tubo se assemelha a um manequim feminino com os seios achatados.

Essa profusdo de imagens oniricas aponta para uma critica bastante comum entre
a intelligentsia alemd@ desse periodo, a saber, a condenacdo ao militarismo. As
consequéncias econémicas, sociais e politicas decorrentes da Primeira Guerra Mundial
foram profundamente horripilantes para a populacéo europeia em geral e, em especial,
para a derrotada Alemanha. O cenario dessa época era de profundas criticas a guerra e
ao desenvolvimento bélico, que desencadearia aspectos cada vez mais barbaros para
toda a sociedade. A obra de Ernst ressaltou esse compromisso politico e critico a
respeito das consequéncias negativas da guerra, mostrando-a em forma de pesadelo. A

pintura é a incorporacdo sonial do marasmo encarnado em cada individuo europeu.

Considerac0es finais

O objetivo deste artigo foi tracar um dos possiveis percursos dentro da literatura
benjaminiana para compreender a sua visdo de artista na modernidade. Através de seus
estudos sobre a lirica de Baudelaire, foi possivel constatar a significativa — e cattica —
mudanga decorrente do processo de expansdo das cidades e o afloramento da
modernidade. As consequéncias desse processo se resvalam na destruicdo da
experiéncia visual e na criacdo das multidGes, enquanto entes amorfos e manipulaveis
pelos dominantes.

Propde-se, conforme argumentado neste texto, que a dimensdo politica da arte
passe a ser um dos elementos fundamentais para vislumbrar a subversdo da vida

moderna assentada no choque e na dominagdo politica e econdmica. Para tanto, a figura
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do artista deve incorporar essa dimensdo politica, a fim de reverter as consequéncias
negativas de nossa civilizacdo travestida de barbarie. Os artistas incorporados nesse
trabalho, em especial Daumier e Ernst foram notaveis exemplos de politizacdo politica,

captando de maneira critica e subversiva seus respectivos contextos historicos.
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