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Comunicacéo para paz:
0 signo estatico sintético em tempos de paz negativa

Communication for peace:
the synthetic static sign in times of negative peace

Santiago Naliato GARCIA?

Resumo

Este trabalho tem por objetivo discutir as comunicacdes para a Cultura de Paz e
Interculturalidade por meio das representacGes imagéticas da fotografia nos tempos
atuais. Para isso, busca-se reflexdo a partir dos conceitos adquiridos em sala de aula e de
tedricos sobre o tema. Depois, vamos relacionar tais comunicagdes com trabalhos
fotograficos classicos cujos desfechos em favor de mudancas positivas podem ser
delineados em tal anéalise, especialmente aqueles apresentados/coletados em tempos de
guerra.
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para a Paz. Representacdes de Paz.

Abstract

This work intents to discuss a culture of peace and intercultural understanding
communication through imagetic representations of contemporary photography.
Therefore, promotes a reflection over acquired concepts fron both classroom
environment and theoretical references. As final considerantions, presents an exchange
among classic photographic works that favors positive outcomes, especially when
regarded the photo collection and production during times of war.

Keywords: Culture of peace. Interculturality. War photography. Photo for peace.
Representations of Peace.
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Introducéo

As comunicacgdes para a cultura de paz sdo o mote deste trabalho. Os tempos
modernos carregam em sua génesis aquilo que Postman (1994) chama de necessarios
propdsitos humanos. As relacfes entre 0 homem e a sua extensdo, que convencionou-se
chamar de tecnologia, foram alteradas com a eletrificacdo das cidades e das redes
sociais a0 mesmo tempo em que intolerancia religiosa e novas referéncias sobre ragas e
géneros ganham delineamentos. N&o apenas nossos habitos, mas nossas acoes e reacdes
sofreram interferéncia a partir da emergéncia dessas novas formas e instancias de
integralizacdo e ressignificagdo do ambiente social e tecnolégico e de nossas
consciéncias. Nessa nova sociedade, o ser humano ndo interage mais de um para um, ou
de um para poucos como na idade média, mas pode interagir instantaneamente de um
para todos, desde que possam ter acesso as mesmas condicdes conectivas e integradoras
que aquele iniciador de qualquer forma comunicativa.

As comunicagdes para a cultura de paz sdo também realizadas nesse meio
eletrificado e instantaneo, de acesso direto. Para a UNESCO, pensar esse tema no
ambito académico é parte de um processo social e pessoal, cultural portanto, sendo a
ciéncia produto desta. O Manifesto de Sevilla, difundido na Franca em 1989 durante a
conferéncia geral da UNESCO, resgata os pontos fundamentais que norteiam o ideal de
busca pela paz. Nele, faz-se uma reflexdo acerca de discursos que seriam legitimadores
da violéncia entre a raca humana. Sem ser um fenémeno novo (a guerra), discute-se que
algumas guerras foram justificados com teorias como a da evolugdo. O Manifesta
organiza diversas proposi¢cdes para sustentar o argumento de que as descobertas das
ciéncias modernas tém sido falsamente organizadas afim de justificar a violéncia.

Se o manifesto explicita motivos contra argumentos pro-guerra, notamos nas
relacOes entre ser social e tecnologias que, atualmente, é possivel articular instrumentos
afim de espalhar comunicagdes sobre a paz e explicar seu funcionamento de forma
objetiva. Lideram a facilidade de acesso a este e tantos tipos de comunicacdes 0s
dispositivos moveis, como celulares e tablets. Reverberam seu conteddo as midias

tradicionais, como a TV e 0s jornais impressos, bem como o radio e revistas eletronicas

Ano XIV, n. 2. Fevereiro/2018. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
34



tematica

ISSN|1807-8931

(programas de TV que elaboram edicbes especiais sobre um determinado tema ou
acontecimento). Certamente nunca fora tao pratico e acessivel falar de paz: mesmo em
ambientes cuja tecnologia seja controlada, a reverberagdo extrapola as nocoes
tradicionais de alcance e penetragdo da informacéo.

E sendo tais novos meios de comunicacdo prioritariamente veiculadores de
imagens, em movimento (videos) e estaticas (fotografias), tratar neste artigo sobre a
fotografia como semeadora de discursos de paz entre as sociedades torna-se necessario
por dois motivos imediatos: falar sobre paz e questdes necessarias para o entendimento
multicultural nessa sociedade interconectada e demostrar as possibilidade sobre como
falar sobre paz, quais métodos e recursos utilizar. E um desafio, como reforca Ferrari
(2015):

Por que a comunicagdo entre pessoas de culturas diferentes é téo
desafiante? Acreditamos que o desafio estd em que a comunicagdo,
antes de tudo, deve ser um processo de relacionamento e, em seguida,
requer necessariamente ser compreendida como interacdo e o vinculo
entre os sujeitos. A medida que um grupo de pessoas compartilhe uma
determinada maneira de vida, a possibilidade de que a comunicacdo seja
mais eficaz & maior e, como consequéncia, maior sera a possibilidade de
gue 0s sujeitos entendam, assumam e apreendam reciprocamente o sentido
que a cultura tem para cada um deles. E fato que a comunicagdo
intercultural se apropria dos elementos basicos com o0s quais 0
processo de comunicagdo estd conformado, que sdo: a difusdo, a
interacdo, a estruturacdo, a observacdo, a expressao, sempre com 0
objetivo de conseguir a criagdo de sentido. A comunicagéo
intercultural utiliza a difusdo quando as pessoas necessitam trocar
informacd@es, saberes que foram construidos a partir de c6digos nem
sempre conhecidos ou compartilhados. A comunicacdo intercultural é
fundamentalmente interagdo, & medida que os sistemas se vinculam e
compartilham conhecimentos, saberes, visdes de mundo e imagens de
si préprios e de outros com quem interatuam. A comunicagdo
intercultural estd relacionada com a o intercambio de signos e
simbolos. (FERRARI, 2015, p. 55).

Dessa forma, é imprescindivel a conciéncia da necessidade de realizar
movimentos morais e éticos na producdo de comunicacdes. E preciso pensar! Referente
ao meio aqui escolhido para analise — a fotografia — Soulages (2010) ja falava sobre a
necessidade de tratar do problema : o que realmente se fotografa quando se fotografa? A
partir de exercicios criticos com este, simples mas que exige uma pincelada nas

disciplinas de humanidades para sua compreencdo e formacdo da capacidade de acdo,
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busca-se estabelecer as narrativas visuais que contardo a posteridade sobre o mundo
atual. Nao mais com flamejos de fogueiras projetando sombras nas paredes, a historia
que precisamos costruir serdo mais aproximadoras e pacificas para nossa raca se
partirem de uma vontade de paz.

Para realizar a reflexdo aqui proposta brevemente estabeleceremos novas
relacbes entre a fotografia e a sociedade atual, sendo o ser humano agente das
transformacdes realizadas. Na sequéncia definiremos a no¢do de paz e estabeleceremos
as relacfes que ja observamos ao longo da nossa historia entre esses dois agentes. No

fim, faremos nossas consideracgdes a partir da instrumentalizacdo tedrica.

A nova fotografia e 0s novos propdésitos humanos

Sem resgatar toda a origem deste meio, o fotogréafico, instigaremos a perspectiva
da fotografia para a paz a partir da sua Gltima e significativa transformacdo. Fato é que o
signo fotogréafico nesse tempo recebe uma também nova ressignificacdo: é agora digital,
foi eletrificada e teve sua nocdo de estatuto ampliada. Trata-se de ainda ser referente e
fragmentadora de espaco e tempo como qualquer outra fotografia, mas é agora, em
esséncia, sintética: por ser formada por seus codigos binarios nao se ligam diretamente
ao referénte tatil como outrora, mesmo mantendo ainda essa relacdo digital como
verossivel. As intencdes da fotografia de antes caminham passo a passo com as de hoje.
Para Buitoni (2001), a representacdo da realidade aparece com finalidades de registro,
trabalhos com finalidades estéticas e/ou artisticas. A autora ainda diz que 0 senso
comum costuma atribuir verdade a fotografia que acaba sendo considerada um
verdadeiro documento. Isso seria efeito da consciéncia de que seu processo de producéo
decorre de um aparato técnico, cujo suporte de prata liga-se diretamente e fisicamente
com tal referente ali representado depois de revelado. E o contato fisico, uma espécie de
ponte direta entre aquilo que Kossoy (2002) chama de realidades, ou seja, o fato em si e
aquele representado a partir de uma imagem fotografica, uma interpretacdo construida
sobre o continuum do tempo.

Entretanto essa premissa técnica ja ndo €, em esséncia, a mesma. Os dispositivos

modernos ndo utilizam mais cristais de prata que sdo literalmente queimados pela luz
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que toca o referente e retorna para o dispositivo técnico, gravando o suporte. Nas
cameras digitais, a luz que toca o referente é recebida por fotodiodos que tranformam a
informacdo luminosa em sinais elétricos que sdo interpretados, codificados e
decodificados naquilo que também se denomina fotografia. Mas a grande transformacéo
fotografica ndo pode ser reduzida a apenas seu principio formativo sob o risco de
qualquer categorizacdo tornar-se simpldria. Mudando o dispositivo, muda-se também
aquele que o utiliza e todo seu entorno social, uma vez que o proprio dispositivo pode
ser entendido como parte daquele que o manipula. A cultura e a sociedade se refaz, mais
uma vez, ao entorno dos dispositivos que passam a fazer parte do proprio homem.

As alteracBes nessa esfera técnica, mais visivel, atua como que em uma espécie
de pele, ocultando a transformacdo social envolvida, aquela que acontece na epiderme,
invisivel se ndo aprofundar a leitura de mundo. Se as relacbes materiais de geracdo da
imagem se modificou, a de sua recep¢do também se modifica. A imagem de referente
direto sé podia ser vista em maos ao segurar a fotografia revelada, limitava-se em
distribuicdo e circulacdo ampliadas apenas pelas midias impressas de massa que embora
atinjam grande parte do seu publico ndo o faz de maneira universal. Hoje, as novas
imagens estdo em nossos celulares e demais dispositivos técnicos. E mais: em carater
imediato. Ndo dependem de diversos processos demorados uma vez que a tecnologia
conseguiu ressignificar nossa nocdo de tempo e espaco, ampliando a dimensdo e
temporalidade.

Assim, delineamos duas estruturas de producdo e de veiculagdo diferentes:
notamos que as fotografias analdgicas representadas em jornais e revistas desfrutavam
do status de verdadeiras pelo seu sabido longo processo fisico e quimico, e das imagens
sintéticas que partem da premissa herdada como verdadeiras, mas que possui um carater
de circulagdo inerente e potencializado ao extremo. Esse significado de realidade, ao
longo dos tempos, transformou a humanidade em alguns de seus momentos de tensédo
apos apresentar aos distantes realidades existentes em sua propria sociedade.

A alternativa que Pureza (2000) nos propdem € a de que se utilize trabalhos
como os empregados pela fotografia para, sistematicamente, prover mudancas. Para ele,
é uma proposta de trabalho pratico e tedrico, cujo objetivo é antercipar 0s processos de

uma formagéo de uma comunidade mundial auténtica como:
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Condicdo sine qua non da superacdo da crise global e da erradicagédo
dos potenciais de conflito que se evidenciam na sociedade
internacional. Um trabalho tedrico prospectivo e prescritivo: a paz
global da sociedade global é um valor-guia, desde logo para a propria
investigacdo. Mas um trabalho igualmente préatico: a formulacdo de
estratégias de concretizacdo daqueles valores-guia € uma das etapas
fundamentais da investigacdo. (PUREZA, 2000, p. 40).

Contribuindo com tal investigacdo, a fotografia é veiculo revelador e
questionador, que abre infinitos potenciais reflexivos sobre a condigdo humana. E um
vestigio fisico, derivado da presenca do sujeito objeto e do sujeito
objetivador/subjetivador que produz a imagem fotografica a partir de seus proprios
referentes, dai a forte necessidade da conducdo ética e moral daquilo que se traduz do
ser para fazer parecer ser, ou seja, da representacdo das coisas. Um homem sem moral
ndo terd qualquer cuidado para que estes preceitos sejam transferidos para sua
representacdo. E isso é grave. Buscaremos, a seguir, estruturas para objetivar a paz neste

contexto.

As comunicaces de paz e seu referéncial tedrico

A fotografia como comunicacdo para a paz atua especialmente em tempos
conturbados. Ela retrata tudo o que esta fora de ordem, tudo que ndo se encaixa no
corriqueiro. Seu papel, no entando, pode ser encontrado nos textos de Nos Aldas (2010)
para quem ndo € suficiente contar as coisas tal como o sdo: trata-se de comunicar para
conceiturar experiéncias comprometendo-se com o coletivo. Reforca este argumento o
de Todorov (1993) de que é preciso interpretar uma vez que, por si sO, um
acontecimento ndo revela toda a complexidade dos seus sentidos. Os fatos ndo séo
transparentes. A comunicacao solidaria por meio da imagem estatica e digital, portanto,
necessita de auxilio que a contextualize. Necessita de discussao, de reflexdo, que a
comunicagdo para a paz no ambiente cientifico aparenta proporcionar. Discutir as
reverberacOes de qualquer fato no ambiente académico, transferindo-o para o escolar, e

levado para as casas pelos estudantes até seus pais pode ser um caminho eficaz na
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diminuicdo das forcas que atuam na opressdo em macrorealidades, violéncia doméstica,
de género, por exemplo.
A fotografia se aproxima dos discursos de paz, em forma e em contetdo. Suas

frentes s&o diversas e devem ser exploradas:

A comunicacdo para a sensibilizacdo se aproxima da liberdade
discursiva da Literatura, Arte, do Cinema, por colocar todas as suas
potencialidades criativas a servico da expressividade. (...)
Relacionam-se com aquelas tradicBes que, a0 mesmo tempo,
articulam suas narrativas em busca de uma retorica que respeite seus
conteudos e que construa uma memoria sobre tais fatos. (NOS
ALDAS, 2002, p. 116).

A fotografia esta inserida neste contexto. Ainda para a autora, ha também que se
estabelecer debate sobre a ética e a estética que afeta a numerosas manifestacdes
comunicativas. Implica reconhecer e articular a responsabilidade ética do narrador e o

modo de formar os objetivos do discurso. Para ela:

O ensino da chamada teoria concentracionaria (...) permite refletir
sobre a inumanidade de determinados fendmenos histéricos e como as
testemunhas encontraram — ou ndo — formas de contar ou transmitir
suas experiéncias. Estas teorias coencidem na impossibilidade de
tratar frivolamente certos fatos, na necessidade de respeitar suas
particularidades até o extremo e na escolha das formas discursivas que
0s represente e interpretem adequadamente. (NOS ALDAS, 2002, p.
118).

O discurso fotografico carrega em sua estrutura narrativa o potencial peculir de
levar aos olhos de quem esta distante dos fatos, literalmente, fragmentos de luz (por
meio de suas realidades supra citadas). Este discurso é capaz de aproximar a
experiéncia agueles que ndo a conhecem, que ndo acreditam nela, que ndo a
compreendem. Que sentem distante, porque no a viveram. E a humanizacéo do relato.
(NOS ALDAS, 2002). Outrora, a fotografia levava tais fatos as pessoas semanas, meses
depois do acontecimentos. As fotografias de guerra demoravam semanas apenas para
cruzar o atlantico, e dias até serem reveladas, selecionadas, trabalhadas e publicadas.
Seu alcance era restrito aos leitores dos veiculos que as publicavam, reverberando

massivamente, mas localizadamente. Hoje, com a facilidade da fotografia digital e a
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ressignificacdo da nocdo de espaco e tempo, uma fotografia chega aos nossos
dispositivos técnicos minutos ap6s os fatos. Ndo vamos mais ao encontro do
fotografico, é ele quem vem até nosso encontro. A velocidade e o fluxo decorrente da
eletrificacdo dos meios eliminou a separagdo entre os espagos dos fatos em si e nosso
posicionamento social, nos levando para dentro dos fatos distantes, inserindo-nos em
outro contexto que a sociedade atual contruiu.

Como metodologia de analise, nos preocupamos em realizar uma pesquisa
bibliografica e um estudo de caso a partir de uma imagem fotografica que correu o
mundo h& poucos anos e foi, sem duvida, a Gltima imagem forte o bastante que gerou
comocdo em todos 0s paises com acesso a ela. A fotografia em questdo aparece em um
contexto de guerras e de migracGes forcadas em busca da sobrevivéncia ao caos
instaurado por fundamentalistas religiosos. A onda migratoria teve seu fluxo
direcionado para a Europa, continente mais proximo e de fécil acesso aos refugiados.
Entretanto, por uma auséncia de politicas de acolhimento como veremos citada por
jornais mais adiante, um grande namero de refugiados buscou entrar de forma ilegal em
diversos paises, como Inglaterra, Alemanha, Italia. O ultimo simbolo fotogréfico desta
tragédia é apresentado na imagem abaixo que percorreu 0 mundo e foi alvo de severas
criticas. A imagem choca. Emociona, comove e revolta... mesmo anos depois. A
fotografia digital causou indignacdo e discursos que lhe atribuiram carater
sensacionalista e apelador. Como falar de paz ou relacionar a imagem a sua busca? O

2 desta imagem seria

jornal britanico Independer questionou se o “poder extraordinario
suficiente para mudar as atitudes da Europa em relagdo aos refugiados. Outro jornal
também britanico, o The Guardian, afirmou que levavam para a casa das pessoas “todo

0 horror da tragédia humana que vem acontecendo na Europa”:

2 http://g1.globo.com/mundo/noticia/2015/09/foto-chocante-de-menino-morto-vira-simbolo-da-crise-
migratoria-europeia.html
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Figura 1 - Fotografia mostra o refugiado sirio Alan Kurdi, 3 anos, morto em decorréncia de um naufragio
durante a viagem da Turquia para a Grécia, em 02 de setembro de 2015, enquanto fugia da guerra
provocada pelo Estado Islamico em seu pais natal (Niltifer Demir/AP)

Fonte: http://g1.globo.com/mundo/noticia/2015/09/foto-chocante-de-menino-morto-vira-simbolo-da-
crise-migratoria-europeia.html

De conceito cléssico, a cdmera simula um olho. E objeto técnico portanto. Sem
aquilo que torna ao homem Ser, ela depende de intrinsecas relacdes e reacdes fisicas e
quimicas. Ela ndo escuta, ndo cheira, ndo toca. Consideremos que:

Ela (a maquina fotogréfica) ndo é atingida da mesma maneira pela luz,
pelos contrastes e pelos fatores temporais da percepgdo. (...) Além
disso, o espectador ndo olha uma foto como olha o mundo. Aliéas, é o
que constitui o interesse de uma foto: ela permite aprender ndo a ver,
mas a receber de maneira diferente uma imagem visual. Diante de
uma foto, o espectador obedece a uma outra estrutura de expectativa
quanto a representacdo, ao reconhecimento, a rememoragdo, a
emocdo, ao imaginario, ao desejo, a morte. (...) o dispositivo
fotografico e a imagem fotografica condicionam também as diferencas
entre a recepcdo de uma foto e dos fendmenos visuais do mundo: o
tamanho dos objetos visuais ndo é o mesmo, a relado com o contreto e
0 abstrato muda, os vinculos com o tempo e a duragdo sdo totalmente
diferentes; o movimento desaparece, as cores sdo transformadas e até
substituidas pelo preto e branco; os quatro outros sentidos ndo mais
acompanham a visdo da mesma maneira: o cheiro, 0 som, 0 gosto e a
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tatilidade de uma foto ndo sao os dos fendmenos. Vé-se entdo de outro
modo a mesma coisa (SOULAGES, 2010, pag. 87-88).

No caso do menino Alan, a morte é esta mesma coisa que pode ser vista de outro
modo? A fotografia como meio de comunicacdo para a paz pode ser entendida a partir
de outra significacdo que ndo a classica. A enorme mudanca implicita decorente da
popularizacdo dos sistemas digitais (que mesmo os veiculos ndo se deram conta) e que
vao além dos meios, intrumentos e formas de comunicacdo, adentrando na estrutura
social e familiar, é de que a ressignificacdo do que chamamos de lugar caracteriza-se
ndo por trazé-lo ao aqui, mas sim a constituicdo de uma nova espacialidade que nos
coloca l&. O movimento seria, portanto, inverso quando ressignificado: ndo recebemos
em casa as noticias, mas somos de imediato levados para dentro daquele espaco novo,
uma nova dimensao social que nos transporta para os locais de antigas significacdes de
dualidade entre o aqui/la. Estdvamos todos naquela praia, ao lado de Alan Kurdi. Choca
pois a velocidade de circulagdo da imagem digital e suas formas de propagacao
eletronicas coloca a todos no mesmo local dos acontecimentos. A comunica¢do nao é
mais massiva, intermediada por um meio como a televisdo (que ja transmite tal
sensacdo de pertencimento): agora, individualizada mesmo que transmitida de forma
também massiva, nos chega de forma intima.

Esse efeito que a fotografia causa, ressignificada pelos novos dispositivos e
formas de transmissdo, reforca o cardter modificador dela. De acordo com Kodré
(2011), a foto-denuncia do fotojornalismo provoca mudancas desde a virada do século,
com trabalhos que expuseram desde a fome e a pobreza até a repressao e tortura: Jacob
Riss exp0s, no inicio do século XX, as condi¢des sub-humanas em que viviam 0S novos
imigrantes em Nova lorque. No mesmo periodo, Lewis Hine voltou-se para a fotografia
como um meio de expor as coisas que precisavam ser corrigidas. Gragas ao impacto
causado pelas suas fotografias de criancas cobertas e fuligem de carvédo pelo trabalho
infantil nas minas norte americanas novas leis contra o trabalho infantil limitaram a
exploracdo dessa méo de obra. O autor exibe inimeros e diversificados registros de
engajamento pela fotografia que resultaram em agdes positivas, visiveis hoje, décadas

depois da exposicdo: Dorothea Lange, que registrou filas para o pdo e fracas colheitas
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possui uma das fotografias mais iconicas da grande depressdo da década de 30; Robert
Capa, que retratou visceralmente a Guerra Civil Espanhola e o desembarque na
Normandia, durante a Invacdo do Dia D; as horriveis condi¢des de trabalho que
Sebastido Salgado documentou nas minas de ouro de Serra Pelada, no Brasil. Para ele,
essas referéncias sao exemplo de “fotografos apaixonados que acreditavam que talvez o
mundo se importaria se a verdade visual fosse dita” (KODRE, 2011, p. 204).

Nos exemplos de cobertura fotografica resgatados logo acima notamos a
presenca de todos os trés Tipos de Violéncia descritos e conceituados por Galtung
(2003): a Direta, com privacdo imediata da vida, como guerras e genocidios; a
Estrutural, com privacdo lenta, como fome e desemprego e a Cultural, a legitimacdo dos
tipos anteriores, como 0s casos de guerra decorrentes de divergéncias ideoldgicas ou
politica. A fotografia, portanto, em seu engodo discute diretamente as estruturas dos
tipos de violéncia e permanece em alerta em relacdo aos trés Tipos de Paz: a Negativa,
com auséncia de violéncia direta; a Positiva, com auséncia da mesma indireta, mas com
justica e desenvolvimento e a de Paz, com alternativa a violéncia cultural.

Desta forma, Galtung (2003) explicita a sensagdo de que a violéncia acontece
mesmo quando ndo sdo observados atos diretos e fisicos de violéncia, fatos ha décadas
registrados por fotografia que choca por colocar o receptor no plano espacial
ressignificado. O choque, a sensacdo de ultrapassar o limite ético, o guestionamento
sobre ndo ser necessario somente acontece pois insere as pessoas naquele ambiente que
é, por natureza, um ambiente de horror. O questionamento ético acontece na medida em
que a estética estabelece relacGes de estesia, de envolvimento, entre fatos distantes e ser
humano. A nosso ver, a primeira questdo deveria ser: porque esta imagem me choca? E
a partir disso discutir e interpretar as interrelagdes de fatos e sujeitos que levaram aquele
evento. Discutir a natureza plasmatica, formativa, ética de uma imagem equivale a
discutir se eu devo ou nédo fechar meus olhos se acaso estivesse a metros apenas diante
do fato em si. Deveria abrir 0s olhos ou manté-los fechados? A fotografia, portanto,
demonstrou ao longo de sua existéncia seu potencial para uma comunicacdo de paz ao
expor os horrores de diversos tipos de violéncia e forcar, por ideologia dos atores deste
processo, a uma reflexdo sobre tal e a eventuais mudangas necessarias. Ela busca

realocar o ser humano naquele espaco em que o cotidiano esté fora de ordem. Cabe, em
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um segundo momento, aprofundar as discussdes e buscar acdes positivas para a solucao

de conflitos revelados por meio da imagem planar.

Consideracoes finais

Toda a historia da humanidade € delineada ao longo dos tempos pelo exercicio
da imposicao da forca entre o mais forte e 0 mais fraco. Essa tensdo fisica ja passou por
apices e se apresenta, no momento presente, pelas disputas de fundamentalistas
religiosos do Estado Islamico e por tensdes geradas pelo governo da Coreia do Norte e
Estados Unidos. Em ambos os casos, instituicdes buscam formas politicas para reverter
tal situacdo ao mesmo tempo em que os envolvidos se preparam para mais atividades
explicitas de violéncia contra o ser humano.

A presenca de tais discursos e comunicacfes para a paz €, mais uma vez
necessaria. Entretando, ela pode ser sistematicamente delineada se houver interesse em
agregar tal discurso. Sabemos que a midia ndo carrega neutralidade. E a midia é
trabalhada por seres humanos que também carregam suas acepcBes politicas e
partidarias. O trabalho de base, talvez, realizado nas escolas e nas universidades acerca
da prética para tais comunica¢des seja o desafio maior neste momento. Vimos que ha
objetos o suficiente, como as fotografias, para levar o discurso até essas instancias e, a
partir dessa apresentacao, trabalhar aprofundadamente os temas de conflito para que se
gere uma percepcdo de vontade de mudanca a partir do reconhecimento da
interculturalidade e do dialogo.

E de concordancia com Ferrari (2015), portanto, que existe o desafio nos
processos de relacionamento que devem ser contornados ndo com a imposicdo de
valores culturais diferentes, mas que se estabeleca a nogéo de respeito e preservacao ao
homem a partir das diferencas. A comunicacdo nesse interim é elemento fundamental e
agregador, que estabelece lacos de unicidade e permite o debate sobre aquilo que se
registrou (no caso da fotografia), ampliando o intercdmbio de signos e simbolos a
servico do préprio homem. Estes podem ser 0s necessarios propositos das

comunicagdes para a paz.
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