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Aby Warburg, a funcdo rememorativa das imagens e o tempo:
relatos e andlises de Didi-Huberman acerca da sobrevivéncia das imagens

Aby Warburg, the reminiscent function of images and time:
Didi-Huberman'’s reports and analyzes on the survival of images

Camila Geracelly Xavier Rodrigues dos SANTOS!

Resumo

O presente estudo apresentara um ensaio sobre Aby Warburg, baseado no livro “A
sobrevivéncia das Imagens” de Didi-Huberman, cujo texto se configura como chave
hermenéutica para o entendimento do processo de montagem de Warburg, tentando
estabelecer conexdes entre sua vida, sua patologia e sua obra, com énfase no processo
de criacdo do Atlas Mnemosyne, seu Ultimo trabalho, entendido como incompleto, pois
morre durante seu desenvolvimento, mas no que poderemos observar durante o
desenvolvimento do texto, essa incompletude foi parte significante de todo o seu trajeto
de deslocamento do olhar do sentido e do tempo na tentativa de encontrar sob os rastros
arqueoldgicos as rupturas e entender a forca de retorno das formas e imagens através do
tempo e da cultura.
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Abstract

The present study will present an essay on Aby Warburg, based on the book "The
Survival of Images" by Didi-Huberman, whose text is the hermeneutical key to
understanding Warburg's assembly process, trying to establish connections between his
life, his pathology and his work, with emphasis on the process of creation of Atlas
Mnemosyne, his last work, understood as incomplete, because it dies during its
development, but in what we can observe during the development of the text, this
incompleteness was a significant part of all his the displacement of the look of sense
and time in the attempt to find ruptures under the archeological traces and to understand
the force of return of forms and images through time and culture.
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Introducéo

Aby Warburg nasceu em Hamburgo em 1866 e é conhecido como historiador de
arte, porém, sua maior contribuicdo para a ciéncia foi no campo da iconografia, deve-se
voltar o olhar sobre sua obra (e vida), com o objetivo de reler Warburg, pois seu
trabalho, datado do inicio do século, ficou por muito tempo esquecido, renegado
inclusive por seus discipulos, como Gombrinch que apesar de escrever sobre ele, era seu
inimigo tedrico, e Panofsky que, conhecido como o pensador da iconografia, trabalha
esse conceito de forma oposta ao pensamento do Warburg.

Warburg foi o criador da iconografia moderna. Partindo do estudo da histéria da
arte Kunstgeschichte, acaba adentrando no campo da ciéncia da cultura
Kulturwissenschaft e entdo da origem aos estudos das imagens por sua forca
representacional que ultrapassaria as preocupacoes esteticistas da arte.

Partindo do estudo das ciéncias da cultura, ele recupera uma enorme quantidade
de livros e escritos antigos e funda a Biblioteca Warburg de Ciéncias da Cultura —
Kulturrwissenchaftliche Bibliothek Warburg, que abrigava uma enorme variedade de
raridades, de ciéncias da cultura, onde colocava em comunhdo a astrologia arabe,
astronomia, histdria da arte, alquimia, magia, e tudo o que fora esquecido no tempo e
apagado pelo modelo racionalista do mundo. Muitos desses documentos historicos s
perduraram até hoje gracas a sua biblioteca. Devido a enorme importancia de sua
biblioteca, pouco se falava sobre o pensamento de Warburg.

Nos 80 o seu pensamento passa a ser um campo de estudo e em 90 seus textos
comegam a ser divulgados. A partir desse momento, é reconhecido e estudado como
pesquisador.

Warburg foi o pesquisador das imagens. Ele se preocupava mais com o indice da
imagem, do que com sua qualidade artistica, acreditando que a visdo estetizante da
imagem seria uma viséo falsa porque ficaria na imagem. Para ele, 0 que importava, nao
era a estética, mas o sentido da imagem (o que nos impacta e nos faz entrar no ‘mundo’
da imagem).

Interessava a ele o pensamento do que acontecia com determinada imagem que

aparecia em eco, em diferentes épocas e culturas, mas que possuia semelhante valor
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simbdlico, como os cabelos ondulantes da Vénus de Botticelli, ou os trajes esvoacantes
das ménades do selo da Republica da Franca. Ele se preocupa com o poder desses
elementos que encontra no detalhe das imagens.

Durante a 12 guerra, acreditando que existiam fortes vinculos entre as imagens e
a destruicdo dos homens, tentou provar esse poder reunindo uma profusdo de imagens,
tanto em sua fototeca, quanto em sua propria cabeca, e devido a esquizofrenia acaba
enlouquecendo, tentou suicidio, bem como matar sua familia. Internado em uma casa de
repouso, quando se acreditava que ndo haveria cura, Warburg elabora uma conferéncia
em 1924 para provar que estava curado, apresentando o estudo sobre o ritual da serpente
- a forma da serpente encontrada nos degraus de uma escada, nos cabelos da Vénus, no
raio, provando a existéncia de uma sobrevivéncia, ou pos-vida da imagem, o Nachleben.

Segundo Norval Baitello, a histdria da serpente € muito importante para entender
0 pensamento de Warburg. A serpente € uma imagem universal, que esta na iconografia
pré-colombiana, na Biblia, na representacdo dos deuses, na India, na China, em toda a
cultura, em todo lugar. Na analise de Warburg, ele acreditava que o movimento da
serpente era um movimento de conexdo, do que esta 14, com o que estd aqui. Para
sobreviver € necessario criar conexdes, comover seus deuses, e € a forma da serpente,
ou raio, que une o céu e a terra. Portanto, analisar imagens € lidar com um universo de
conceitos.

Ainda segundo Norval, Warburg faz a analise da imagem como concretude
histdrica, uma densidade propria para ser percebida pelos sentidos, pela sensoriedade,
conferindo a imagem uma forca mobilizadora a qual ele d& o nome de Phatosformel. A
Formula Phatos, significa emocdo, paixdo (negativa ou positiva), sofrimento,
entusiasmo, no sentido que as imagens nos tornam pacientes, passivos de sua forca
passional.

O pensamento de Warburg, assim, nos apresenta dois conceitos fundamentais, o
Phatosformel — onde a imagem deve ser entendida ndo por ela propria, mas por sua
capacidade de gerar emocdo, e a Nacheleben — que é o poder de sobrevivéncia de uma
imagem através dos tempos. As imagens sobrevivem e retornam em um mesmo
movimento que é o movimento do sintoma (phatos).

Warburg organiza o seu pensamento no modo de pensar imagens dentro de um

contexto ou ambiente, e da mesma forma organiza seus escritos e sua biblioteca,
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promovendo uma arqueologia dos saberes, criando a “ciéncia sem nome”, conceito que

Agambem se apropria posteriormente.

Aby Warburg e seu Atlas da Memoria

Imagem, 0.1 — Alguns painéis do Atlas Mnemosyne. Montagem de Leone Niel.

TV

Fonte: https://warburg.library.cornell.edu/

Aby Warburg concebeu seu Atlas Mnemosyne — Bilderatlas Mnemosyne, como
um espaco para o pensamento, uma forma visual de conhecimento que cruza as
fronteiras entre o saber puramente argumentativo e a obra de arte. E um atlas do sintoma
quando completa as phatosformel, encontradas por Warburg na Cultura ocidental.

Mnemosyne, além de apresentar uma interpretacdo, preexiste sobre a transmissdo
das imagens, oferece uma matriz visual para multiplicar suas ordens de possiveis
interpretacdes e diante das tabuas, estamos diante do Nachleben.

Segundo Didi-Huberman, o atlas oferece uma miniatura das largas duracgdes
culturais, um ritimo cheio de surpresas e de recorréncias, de saliéncias e pregnancias, de
sobrevivéncias e de revivéncias, observaveis na relacao entre as imagens. Se fala, com
frequéncia, do carater exclusivamente visual do Mnemosyne, como se fosse uma histéria
da arte muda — como acredita Gombrich, se trata de um impasse em uma relacéo
psicotica paralisante entre Warburg e a linguagem. Mas dizer isso é se esquecer que seu
projeto ndo era somente estender o corpus ao redor de 2.000 imagens, mas também

acompanha-las de ndo menos de dois volumes de escritos e que a disposi¢do visual do
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atlas corresponde a disposi¢cdo dos textos dos seus escritos. (DIDI-HUBERMAN, 2009,
p.418)

Os textos ddo a compreender que Warburg desejava que 0 Mnemosyne nao fosse
acompanhado de uma histdria das influéncias da Antiguidade, mas de uma elaboracéo
tedrica sobre a memoria das imagens e dos simbolos compreendidos a partir de seus
fendmenos de sobrevivéncia.

Os escritos eram divididos por titulos, exemplo: Ideias Gerais — Allgemeine
Ideen; Conceitos Fundamentais — Grendbergriffe; Métodos para uma Ciéncia da
Cultura — Kulturwissenschaftliche Methode; etc.

Didi-Huberman afirma que os manuscritos ndo apresentam marco doutrinal
claramente formulado. Ele ndo se entrega a nenhuma exposicdo tedrica, mas a uma
experiéncia tedrica que se torne coerente, no seu estilo proprio de exposi¢cdo. Neles se
encontram repeti¢Bes (revivéncias) entrecortadas com tracos de génio (sobrevivéncias)
ou, igualmente, com grandes passagens no vazio (espacos em branco, siléncios e
intervalos). Sua leitura se alterna entre exaustiva, exaltante e inquietante. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.420)

Tanto no que se observa nas imagens pingadas nas telas, como nos textos
organizados em papel, o projeto de Mnemosyne revela um pensamento em fusees — uma
coisa do tempo, mecanismos do tempo, algo intrincado, entrelagado, “penetrar no
mistério: um rasgo de espirito e de génio”. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.423)

As disposices de Mnemosyne ou as hipoteses mais complexas sobre a estrutura
dos simbolos eram lancadas por Warburg com a urgéncia e a fragilidade de um diario
intimo. Ele ndo escrevia mais que a entrada (inicio) de uma histdria da arte futura, o
inicio cuja profundidade mesma, seu carater de “mais que pensamento” se parece com a
dissociagéo permanente de uma quase-loucura.

Didi-Huberman cita Binswanger, que tratou Warburg entre 1921 a 1924,
escreveu que a sua psicose merecia ser descrita e analisada por sua fecundidade,
Warburg fluia entre a fusée de pensamento e a impossibilidade de pensar. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.425)

O proprio Binswanger escreve quatro anos depois da morte de Warburg o livro

intitulado “Sobre a fuga das ideias”, onde fala que o homem das ideias fugitivas seria,
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portanto, 0 homem do repentino, da rapidez, da fusee: seu ritmo € o salto de um

pensamento a outro. E diz:

[...] inclusive de maneira fugitiva, os enfermos tém sempre em conta a
regra e 0 método, determinados pelo tema conceitual, de
encadeamento dos pensamentos [..] Visto a partir de seu
comportamento original, o pensamento, no presente, certamente nao
saltou de algum elemento intermediario, mas unicamente de uma
maneira determinada de salto. Ele provém do eco que para o enfermo,
tudo — pensamentos, pessoas, coisas — estd mais perto entre si no

espago, de sorte que o tem “tudo a mado”, muito mais perto e mais
facil. (BINSWANGER apud DIDI-HUBERMAN, 2009 P. 426)

Isso era para Waburg, o atlas Mnemosyne: um modo de ter a mdo toda uma
multiplicidade de imagens, uma ferramenta pratica para saltar facilmente de uma a
outra.

Binswanger fala que o homem das ideias fugitivas é também o homem das ideias
gue retornam, mas que jamais retornam completamente e de golpe, incitam novas
tentativas sempre reconduzidas. Didi-Huberman completa dizendo que essa é
exatamente a impressdo penosa que deixa em geral a leitura dos manuscritos de
Warburg, a escrita de um método que ndo se finda, ndo se conclui. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.426)

Na conclusao sobre o “Homem das ideias fugitivas”, Binswanger langa também
um tema omnipresente em Warburg, quando diz que a “fuga das ideias” que manifesta
uma “forma demoniaca da existéncia” caracterizada precisamente pela “tensdo entre
criacdo de forma e destruicdo de forma”. Esse movimento, segundo Didi-Huberman,
corresponde exatamente ao ritmo — sistole e didstole presente no atlas Mnemosyne.
(DIDI-HUBERMAN, 2009, p.427)

Nesse sentido, o proprio Warburg, em conferéncia ministrada em 1927, admite
que seu trabalho esteja movido, “mas perpetuamente armazenado”, pelo intrincamento e
a perda de si que ele supde. E consciente da loucura intrinseca ao seu projeto inicial:
querer pensar todas as imagens juntas com todas suas relacfes possiveis. A enfermidade
deu a ele a oportunidade de desenvolver livremente sua paixdo pela investigacéo,
distante da academia.

O atlas Mnemosyne, segundo Didi-Huberman, é um protocolo inicial, concebido

para expor conjuntamente e visualmente os intrincamentos e as polaridades do
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Nachleben der Antike. Sua montagem é um modo de dispor visualmente as
descontinuidades do tempo, presentes em toda a sequéncia da historia. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.429 e 430)

E uma ferramenta dialética na qual se quebra a unidade aparente das tradicdes
figurativas do ocidente. Aproximacdes dissociativas e desconstru¢des analiticas sdo as
caracteristicas da montagem warburguiana.

O atlas supera a disposicdo do quadro comparativo. Elabora uma dialética

proliferante sobre uma dialética unificante.

No atlas Mnemosyne, com seu material iconografico, [Warburg] quer
ilustrar este processo que se poderia descrever como uma tentativa de
assimilar, através da representacdo de movimento vivo, um fundo de
valores expressivos pré-formados. Mnemosyne, como mostram as
reproducdes do presente atlas, ndo quer ser, inicialmente, mais que um
inventario das formas recebidas da Antiguidade que marcaram o estilo
das obras do Renascimento em sua maneira de representar o
movimento vivo. Semelhante aproximagdo comparativa devia [...]
perseguir compreender mediante uma reflexdo sdcio-psicoldgica mais
profunda, a funcdo significativa que assumem na técnica espiritual
estes valores expressivos conservados pela memoéria. (DIDI-
HUBERMAN, 2009 p. 431)

Nenhuma imagem pode ser compreendida sem a analise do contexto em que se
inscreve e ao que perturba ao mesmo tempo; toda energia tendera a se expandir, mas
também a se involuncionar e também a se inverter, e assim sucessivamente em um jogo
sem fim de metamorfoses.

Toda a arte, a partir desse momento, serd compreendida como uma arte da
memoria. Porém a transmissdo dessa “migragdo das imagens” se fundira no “drama da
alma”, segundo Warburg, que supde o esquecimento das recordagdes conscientes e dos
engramas - onde se guardam as memorias/ recordag¢des inconscientes. De sorte que todo
o fio historico estard entrelagcado na massa ou projetado no resplendor da fusées da
memodria: dai a presenca simultanea, em um mesmo painel, de épocas tdo distantes entre
si. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.432)

O anacronismo fundamental de Mnemosyne estd, assim, totalmente justificado
pelo conceito que designa seu proprio titulo. A memodria ndo se decifra no texto

orientado das sucessdes historicas, mas no quebra-cabeca anacrénico — sarcofagos com
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selo dos correios, ninfa antiga com a golfa contemporanea — das sobrevivéncias da
Antiguidade — Nachleben der Antike.

O atlas em sua montagem ndo elabora uma simples combinagdo de imagens, mas
é um dispositivo complexo destinado a oferecer — a abrir — as janelas visuais de uma
memoria impensada da historia, que Warburg nunca deixou de chamar de Nachleben.
(DIDI-HUBERMAN, 2009, p.432)

Observando o0s painéis de Mnemosyne, se compreende o intrincamento
imaginario da relacdo entre o homem e a imagem que faz de seu universo.

O atlas foi elaborado para construir a memaria social e reconstruir as diferentes
camadas de transmissdo cultural e de continuidade da experiéncia. O Mnemosyne se
situa entre a instantaneidade e a ruptura, entre a memoria e a continuidade, é
considerado, a sua maneira, um objeto de vanguarda, pois rompe com uma maneira de
pensar 0 passado. Essa ruptura consiste em ter pensado 0 tempo mesmo, como uma
montagem de elementos heterogéneos.

Tal é a licdo antropoldgica das formacdes da sobrevivéncia, que tdo bem se
corresponde, no plano metapsicologico, com as formagdes de sintoma. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.435)

Mnemosyne é um objeto de vanguarda, pois se atreve a desconstruir o album de
recordag@es historicistas das influéncias da Antiguidade, para substitui-lo por um atlas
da memodria errético, regulado sobre o inconsciente, saturado de imagens heterogéneas,
invadido de elementos anacrénicos ou imemoriais, obsessionado pelo negro do pano de
fundo que, também, desempenha o papel reivindicador de lugares vazios, de furos de
memoria.

Mnemosyne é 0 objeto anacrbnico por exceléncia: submerge no imemorial para
ressurgir no futuro. Cria uma configuracdo epistémica inteiramente nova, a partir a
observacao de uma Nachleben: as imagens portadoras de supervivéncias ndo sdo outra
coisa que montagens de significagbes e temporalidades heterogéneas. (DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.439)

Segundo Warburg: “gragas a esta investigacdo, posso compreender hoje, e
demonstrar, que pensamento concreto e pensamento abstrato ndo se opde com nitidez,

mas, ao contrario, determinam um circulo organico da capacidade intelectual do homem
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[...] No meu Mnemosyne espero poder representar tal dialética em seu desenvolvimento
historico. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.444)

O atlas do detalhe. Warburg entende o detalhe a partir do sintoma, que implica
quatro clausulas: 1 — A identidade das figuras, seus fosseis enigmaticos, sua Nachleben;
2 — A singularidade historica, seus efeitos de inclusdo ou de excecdo; 3 — A estrutura
sobrevivente; 4 — O poder do inconsciente.

Para Waburg, o detalhe ndo é um assunto de uma consciéncia minuciosa que se
exerceria na exatitude das coisas a ver ou discernir. O detalhe concerne aos movimentos
ou aos deslocamentos um desejo que ndo diz seu nome: nem tanto uma consciéncia
minuciosa, mas, um inconsciente maligno sempre pronto a se alojar 14 onde nao se
buscava. Os detalhes ndo se revelam significativos se ndo em seu carater de portador de
incerteza, de ndo-saber, de desorientagdo. “Estamos a busca de nossa propria ignorancia
e la onde a encontramos a combatemos”. (WUTTKE, 1977, p. 68 apud DIDI-
HUBERMAN, 2009, p.446)

Didi-Huberman no seu livro diante da imagem analisa a questdo do detalhe, e
argumenta que: “A descoberta do detalhe consiste em ver claramente algo que estd
‘escondido’ por ser mintisculo, e em nomear claramente o que se Vé [...] O detalhe é um
pedaco do visivel que se escondia e que, uma vez descoberto, se exibe discretamente e
se deixa definitivamente identificar (no ideal): assim o detalhe é considerado a ultima
palavra do visivel”. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.343)

Essa acepcdo sintomatica do detalhe nos permite compreender melhor a
estrutura tdo estranhamente ndo iconografica de Mnemosyne.

Mnemosyne nos mostra como Warburg, ao ultrapassar os limites iconograficos,
deslocava desde o principio todas as aspira¢fes dessa iconologia. Warburg construiu
algo evidentemente contrario a iconologia desenvolvida por Erwing Panofsky, enquanto
este quis reduzir os sintomas particulares a simbolos — unidades de funcdo simbdlica,
Warburg, inversamente, buscou revelar, na unidade aparente dos simbolos, a dualidade
estrutural dos sintomas.

Mnemosyne ilustra perfeitamente esse “ndo-proposito” de Warburg: seu trabalho
ndo consiste sem tentar decifrar, mas sim produzir hierdglifos.

A iconologia warburguiana espera, efetivamente, produzir algo assim como uma

imagem dialética das relag@es entre as imagens: trabalha por desmontagem do continuo
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figurativo, por fusées de detalhes entrecortados e por remontagens desde material em
ritmos visuais inéditos. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.448)

O fundo negro das pranchas ¢ o “meio” — 0 intervalo, entre as imagens, é o
espaco do vazio, da elipse temporal, dos processos que estdo sobre as camadas
associativas da memoria. Assim Warburg cria a iconologia do intervalo, onde a verdade
esta no “meio”.

Ele compreendia a natureza essencialmente mnemonica dos ecos da cultura. Em
Mnemosyne, usa detalhes e intervalos para criar circulagdes entre eles, joga e trabalha
com o intervalo dos campos, da mesma forma como joga e trabalha com o intervalo dos
sentidos.

Todos os fendmenos da memoria se apresentam como intrincamentos — de campos, de
sentidos, de tempos. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p.453)

Todo o pensamento de Warburg — sua forca e sua tragédia — seria, pois, um
assunto de intervalos, vacuos; através das inimeras polaridades descobertas no detalhe
das imagens que estudava, compreendeu finalmente a esquizofrenia da cultura ocidental
inteira. Sendo essa esquizofrenia a unido da mania a depressao.

O Nachleben, que acompanha toda sua obra e se torna mateéria visivel no atlas
Mnemosyne, supGe uma teoria intervalar do tempo, uma teoria dos intervalos quanto
constitutivos do tempo.

O intervalo estrutural do Nachleben é o que se passa entre 0 nach — depois — e 0
leben — viver, passado que da uma existéncia diferida e diferente. E o que une dois
momentos disjuntos do tempo e faz de um a memoria do outro. (DIDI-HUBERMAN,
2009, p.459)

Conclusao

A memoria se apresenta como o palco para esse reconhecimento de mundo.
Através de uma arqueologia das recordacgdes, revivéncias e deslocamentos, Warburg
cria mundos visiveis a partir da memoria particular articulada a memoria da cultura.

Ao gravar o nome Mnemosyne na entrada da Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg, ele nos convida a entrar no territério de um tempo distinto levados a mao pela

deusa da memoria que é invocada a cada pensamento que diferente do candnico amplia
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0 entendimento da imagem, seja na arte, na paisagem, nos selos, nas cartas, etc,
ultrapassando os limites do tempo, seja fisico ou filosofico, para encontrar no entre um
terceiro possivel, um campo de possibilidades que mesmo esquecidas, soterradas, estao
latentes, esperando 0s olhos do “homem” que busca no detalhe, as respostas,
desvendando os enigmas do visivel e os recriando em novas formas.

Diante da proposta de uma analise sem fim, de um enorme volume de imagens
descobertas e a se descobrir, podemos reconhecer em Warburg um espirito
utravanguardista, que ndo se limitava ao pensamento cartesiano, que nao via ldgica no
estudo da histdria da arte como uma sucessdo de fatos recortados por uma “histéria”.
Mudando o sentido da histdria da arte para a histéria da memoria e consequentemente
da cultura, ele devolve a essa histdria a eternidade, o nunca concluso, o nunca acabado,
0 que tem um poder de pds-vida, de sobrevivéncia.

Com Warburg a histdria da arte sobrevive, através do estudo da imagem.
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