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Literatura e cinema:
a apresentacdo de Macabéa em A Hora da Estrela

Literature and cinema:
the presentation of Macabéa in A Hora da Estrela

Ray da Silva SANTOS!

Resumo

Esta pesquisa buscou conhecer, por meio de um olhar interdisciplinar, como a
personagem Macabéa, de A Hora da Estrela, é apresentada aos leitores-espectadores,
tanto na obra literaria (1977), de Clarice Lispector, quanto no filme (1985), de Suzana
Amaral. Isso aconteceu mediante a analise interpretativa dos fotogramas do filme, bem
como dos enunciados produzidos pelos personagens em cada um dos campos artisticos.

Palavras-chave: A Hora da Estrela. Macabéa. Clarice Lispector. Suzana Amaral.
Adaptacao cinematografica.

Abstract

This research sought to know, through an interdisciplinary look, how the character
Macabéa, from A Hora da Estrela, is presented to the viewer readers, both in the literary
work (1977) of Clarice Lispector, and in the film (1985), by Suzana Amaral. This
happened through the interpretative analysis of the frames of the film, as well as of the
statements produced by the characters in each of the artistic fields.

Keywords: A Hora da Estrela. Macabéa. Clarice Lispector. Suzana Amaral. Film
adaptation.

Introducéo

No encontro com as obras literarias e cinematograficas, os leitores-espectadores
sdo entrelacados e convidados a mergulharem em um novo mundo diegético que, na
maioria das vezes, se distancia da l6gica e razdo da realidade sensivel. Para compor

mundos fantasticos e historicos, os criadores (autores e cineastas) tém como matérias
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primas fundamentais as suas experiéncias de vida, 0s seus sonhos, desejos e 0S recursos
da linguagem, sendo ela literaria ou cinematografica.

Nas narrativas, além de entrarmos em contato com mundos realistas e/ou
fantasticos, percebemos a existéncia de mistérios nas entrelinhas dos personagens que
0s permitem nos abracar, pegar em nossa mao e nos convidar a sentir e perceber suas
dores e alegrias. Por meio dos personagens, consoante Culler (1999, p. 108-109), as
narrativas apresentam os diferentes modelos, nas entrelinhas, de como séo formadas as
identidades, quais as influéncias internas e externas ao sujeito que auxiliam no seu

desenvolvimento. Além disso, segundo Nogueira, 0 personagem

[...] é o elemento narrativo em torno do qual gira a accdo. Quer isto
dizer que qualquer evento é sempre consequéncia da accdo de (ou
sobre) uma personagem (seja enquanto agente ou enguanto paciente).
Por isso é muito importante reter que € aquilo que acontece as
personagens que da espessura dramética e tensdo emocional a
narrativa (NOGUEIRA, 2010, p. 111).

Os personagens sdo aqueles seres compostos e erguidos por uma linguagem
peculiar; junto ao ato criativo e imaginativo do seu criador, muitas vezes s&o
responsaveis a dar movimento a trama. Com eles, é possivel sentir o gosto e o cheiro do
cravo e da canela que penetram na cidade de Ilhéus da obra Gabriela, cravo e canela, de
Jorge Amado, mastigar o material bruto expelido pela barata quando é morta por G.H
em A Paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector, bem como, o imenso frio do iceberg
que consegue congelar vidas, coracGes e histérias, tornando-as muitas vezes eternas,
como vemos em Titanic, dirigido por James Cameron.

Em vista disso, na nossa pesquisa, trabalharemos com duas narrativas que,
inicialmente, aparentam ser iguais, mas, ao aprofundarmos nossos debates,
perceberemos que se tratam de estorias edificadas em diferentes registros de
linguagem?, seguindo diferentes caminhos. Assim, por meio da personagem Macabéa
do livro e filme A Hora da Estrela, iremos conhecer peculiaridades da linguagem
literéria e cinematogréafica, a medida que analisaremos como a jovem nos € apesentada

em cada um dos campos artisticos.

2 Na literatura, o autor trabalha com as palavras, principalmente escritas, enquanto no cinema o cineasta
lida com as imagens em movimento.
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Literatura e cinema: possiveis dialogos

Falar das narrativas literarias e cinematograficas também nos leva a pensar sobre
0 processo de adaptacdo. Entendemos que a adaptacdo nasce de uma interpretacao, do
olhar do outro (composto por diversas experiéncias e, assim, visdes de mundos
diferentes) para com o objeto — o texto,-que se materializard em um diferente registro de
linguagem.

Sabemos que o texto literario € linguagem em esséncia e, para Saussure (2000),
a linguagem é social e resultado da unido da lingua (aspecto social) e da fala (aspecto
individual). No contato com a comunidade, a lingua se funda a partir dos signos
linguisticos; por sua vez, o signo linguistico corresponde a unido do significado
(conceito) a um significante (imagem acustica), numa relacdo ndo inata, porque ele
surge a partir de uma convenc¢do social, consequentemente, permanece suscetivel a
alteragoes.

Conforme Saussure (2000), o signo é, entdo, uma entidade psiquica de duas
faces: o significado mais o significante. Sdo arbitrarios, pois a relacdo entre imagem
acustica e o som sdo convencionais; um exemplo claro é ideia de arvore, 0 seu
significado (vegetal que possui tronco, ramificagdes, copa) poderia ser representado por
varios significantes (arvores grandes, pequenas, verdes). Consequentemente, 0S
diferentes signos suscitam o nascimento de diversas e divergentes interpretacdes: “cada
sujeito, mediante a sua visdo de mundo e as experiéncias pessoais, ao se deparar com
cada significante que compde a obra literaria, ird construir um significado,
consequentemente, um texto suscita varias interpretagdes” (SANTOS, 2018, p. 40),

Isso posto, inferimos que, durante o processo de adaptacdo, o sujeito busca se
aproximar do Real®, tentando representar os contetidos do seu Imaginario* por meio dos

diferentes signos do campo do Simbodlico®, para tanto, se faz necessario realizar

3 Refere-se a realidade sensivel e que escapa do simbdlico, sendo, portanto, impossivel de ser nomeado -
(LACAN, 1955).

4 Remete-se & imagem especular correspondente ao ego (LACAN, 1955).

® Diz respeito ao campo dos signos linguisticos (LACAN, 1955).
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comparagOes e exclusdes na tentativa de selecionar o significante que mais se aproxima

do significado advindo do seu olhar para com texto:

0 cineasta realiza a leitura do romance e nasce, primordialmente, a sua
interpretacdo, logo apds, procura transformar em imagens em
movimento as sensacdes que foram afloradas, para tanto, recorre aos
elementos da linguagem cinematografica, como o som, as cores, 0S
figurinos e os cenarios (SANTOS, 2018, p. 40).

Consoante Betton (1987), a adaptacdo € a transformacéo da palavra escrita em
imagens em movimento. Na travessia da palavra para a imagem, alguns significados da
obra literaria se tornam quase impossiveis de se transformarem, integralmente, em

imagens, em cores, em espaco:

Mas a fidelidade a obra original € rara, sendo impossivel. Em primeiro
lugar, porgue ndo se pode representar visualmente significados
verbais, da mesma forma que é praticamente impossivel exprimir com
palavras o que esta expresso em linhas, formas e cores. Em segundo
lugar, porque a imagem conceitual, que a leitura faz nascer no espirito,
¢ fundamentalmente diferente da imagem filmica, baseada em um
dado real que nos é oferecido imediatamente para se ver e ndo para se
imaginar gradualmente (BETTON, 1987, p. 115-116).
As dificuldades aumentam principalmente quando os textos possuem uma alta
carga de subjetividade e que sdo escritos mediante o fluxo de consciéncia — como 0s

textos clariceanos:

[...] a dificuldade, talvez impossibilidade de transpor para a tela uma
obra literaria eminentemente psicologica” ja que “o filme nao pode
sugerir ou revelar temperamentos e provocar imagens mentais sendo
por uma relacdo de imagens e pela palavra (BETTON, 1987, p. 116).

E importante ressaltar que os textos clariceanos sdo voltados, para o interior dos
personagens, sendo que cada acontecimento possui raizes latentes em questdes sociais -
em suas entrelinhas existe o que as ideologias provocam no sujeito. H&, em suas
producdes, a quebra com a narrativa referencial e, ao se concentrar no interior do
narrador ou dos personagens, desconstroi a sequéncia das obras classicas “comego,

meio ¢ fim”, seguindo a ordem da psique dos personagens.
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Seus personagens se perdem e se encontram em meio aos fluxos de consciéncia,
devaneios, momentos de epifania e, com isso, surgem caminhos propicios para que
vivamos experiéncias que, até exato momento, ndo eram possiveis somente em contato
com a realidade sensivel. Ademais, os seus narradores sempre problematizam o ato de

escrever e sobre as regras que giram em torno da linguagem literéria.

A apresentacdo da personagem no livro

A estoria é apresentada ao leitor, no livro, pelo narrador-personagem Rodrigo
S.M., no entanto, antes de trazer a jovem, ha um discurso metalinguistico a respeito do

processo de criacdo literaria:

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a
outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-histéria havia a pré-
histéria da pré-histéria e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve.
N&o sei 0 qué, mas que o universo jamais comecou (LISPECTOR,
1998, p. 11).

A partir do sim, Macabéa nasceu, pois, a palavra e a tentativa de nomear 0s
objetos deram-lhe vida. Essa personagem ganha vida na narrativa, remete-nos aos
migrantes brasileiro da década de 1970 que buscavam melhores condi¢des financeiras
nas metrépoles que estavam em processo de industrializacdo. Ao mesmo tempo, a
narrativa € uma ficcdo, uma criacdo de Rodrigo S.M. e, consequentemente, de Clarice
Lispector.

Macabéa, no ambito social, € o oposto do seu narrador, porque ele é um grande
escritor e burgués, ela, por sua vez, é desajustada e ndao sabe ler e nem escrever com
proficiéncia - mesmo fazendo da escrita um dos caminhos da sobrevivéncia, ao ser
datilografa. Ressaltamos que sua rica fonte de conhecimento era a Radio Relogio, por
meio dela ficava informado a respeito da hora, do que acontecia na cidade e no pais,
além de conhecer um pouco mais sobre as diferentes culturas, filmes, livros e masicas.

A jovem alagoana Macabéa possui 19 anos, perdeu seus pais enquanto crianca e
foi, desde entdo, criada por sua tia. Elas decidem ir para o Rio de Janeiro com o intuito
de crescer e ter mais oportunidades de ascensédo social. Vale destacar que, por volta das

décadas de 1960 a 1980, o Brasil estava em alto desenvolvimento industrial e social,

Ano XV, n. 7. Julho/2019. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index
171



tematica

ISSN|1807-8931

sendo que as grandes industrias se instalavam principalmente no Rio de Janeiro e em
Sédo Paulo, tal falto impulsionou o aumento significativo de migrantes.

Na narrativa clariceana, percebemos que essa cidade em pleno desenvolvimento
ndo abracava a nordestina, a tornava invisivel perante a cor cinzenta da cidade e da
fumaca dos carros e das fabricas, ou seja, havia uma invisibilizacdo da personagem que
“[...] vive num limbo impessoal, sem alcangar o pior nem o melhor. Ela somente vive,
inspirando e expirando, inspirando e expirando” (LISPECTOR, 1998, p. 23). E
importante salientar que tais caracteristicas advém da visao do narrador para com a
jovem.

Mesmo ndo sabendo ler, na cidade grande, sua tia conseguiu um emprego de
datilografa para a jovem (na modernidade, para ser enxergado e notado, é preciso ter
uma funcdo). Apds a morte da senhora, a nordestina foi morar numa pensao, onde
passou a dividir o quarto com quatro Marias, balconistas de uma loja. A medida que
Macabéa vai ganhando corpo no texto, o narrador espelha nela a sua viséo e opinido a
respeito das classes sociais, sobretudo, sobre a jovem alagoana. Sua relutancia em
identificar-se com a nordestina dispde, na narrativa, mais visibilidade a Macabéa e
demonstra que a subjetividade da personagem, mesmo nao tendo uma revolucdo dos
seus costumes, possui aspectos burgueses, porque ela esta inserida numa industria
cultural e tem uma profissao.

Tais acontecimentos sdo construidos no livro mediante alguns recursos da
linguagem. Um dos recursos linguisticos-literarios utilizados por Clarice Lispector para
caracterizar e construir sua personagem € o uso dos adjetivos. Para Terra (2011, p. 96) o
adjetivo corresponde a “[...] palavra que caracteriza o substantivo ou qualquer palavra
com valor de substantivo, indicando-lhe atributo, propriedade, estado, modo de ser ou
aspecto. Admite flexdo de género, nimero e grau”. Nisso, por meio das palavras do
narrador Rodrigo S.M., podemos construir mentalmente, de maneira subjetiva, uma
imagem bem peculiar e Unica da personagem A presenca dos adjetivos € perceptivel em
toda a obra, como podemos comprovar nos seguintes trechos: “a sua cara ¢ estreita e
amarela como se ela ja tivesse morrido. E talvez tenha (LISPECTOR, 1998, p. 24, grifo
meu), “[...] era tdo jovem e ja com ferrugem” (p. 25), “ela era um pouco encardida

pois raramente se lavava” (p. 27, grifo meu).
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A personagem ndo tinha ideia da sua posicdo social, da classe que estava
inserida pela ideologia dominante; e nem da sua condi¢do enquanto sujeito que vive em
uma sociedade extremamente capitalista e formada pelo discurso de poder. Sua forma
de agir demonstrava uma mulher submissa, sempre estava a pedir desculpas pelo que
fazia e até mesmo por aquilo que ndo sabia fazer e que ndo sabia da necessidade de ser
feito. Sua postura fisica ajuda a refletir tal aspecto, ja que “a moga tinha ombros curvos
como os de uma cerzideira” (p. 26, grifo meu). Nesses trechos anteriormente citados,
além do uso dos adjetivos (em negrito), o narrador, ao caracterizar os ombros da jovem
como os de uma cerzideira, usufrui da comparacéo, utilizando-se do conectivo “como”.
Segundo Terra (2011, p. 336), essa figura de linguagem realiza uma analogia explicita
com o uso de termos comparativos (“como”, “tal que”, “assim como”).

Para Spinelli (2008), a Macabéa que passamos a conhecer é fruto da
interpretacdo de Rodrigo S.M., porque seus detalhes minunciosamente expressos nas
linhas nascem do olhar subjetivo do narrador masculino, dessa maneira, o que lemos é o
juizo de Rodrigo sobre a jovem. As descricdes realizadas a respeito dos personagens
permitem ao leitor descobrir e compreender a posi¢do social a qual o narrador esta
inserido, a sua visdo de mundo e analisar criticamente as classes sociais, 0s lugares de
privilégio e de segregacao.

Rodrigo S.M., na tentativa de mostrar ao leitor um pouco da infancia da
alagoana, informa-nos que uma das comidas preferidas era goiabada com queijo e a
coca-cola. A datilégrafa ndo comia de tudo, “isso vinha desde pequena quando soubera
que havia comido um gato frito” (LISPECTOR, p. 39). Sua infancia foi sempre mediada
pelas visdes moralistas da sua tia, como também da sua condicdo social. N&o tivera
brinquedos, as vezes observava as criancas brincando de roda e cantando, enquanto
estava varrendo o chao por obediéncia a tia.

No intuito de intensificar as lembrancas da infancia da personagem, a escritora

utilizou a metafora que, segundo Terra (2011, p. 335),

consiste numa alteracdo de significado baseada em tragos de
similaridade entre dois conceitos. Geralmente, uma palavra que
desigha uma coisa passa a designar outra, por haver entre eles de
semelhanca. A metafora é, pois, uma comparacdo implicita, isto é,
sem o conectivo comparativo.
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Podemos identificar a presenca da metafora no seguinte trecho, quando o
narrador faz uma comparacdo implicita entre Macabéa e um fantasma, apos falar das
brincadeiras infantis e da condicdo da mocga, enquanto uma crianga pobre
financeiramente e de conhecimentos sistematizados: “palida e mortal a moca era hoje o
fantasma suave e terrificante de uma infancia sem bola e nem boneca”.

Nas palavras de Lima (2013), a metafora “consiste na transferéncia de um termo
para uma esfera de significacdo que ndo é s6 sua, em virtude de uma comparagao
implicita” (p. 598). A metafora aparece, dentre outros momentos, no relato sobre o
encontro de Macabéa com Olimpico de Jesus, ao serem comparados implicitamente
com animais, nisso o narrador mostra ambos como sujeitos desprovidos de
conhecimentos cientificos, de certa racionalidade e que andam-agem instintivamente:
“bichos da mesma espécie que se farejam” (LISPECTOR, 1998, p. 43), em outro
momento, afirma Olimpico ser um “galinho de briga [...]” (p. 44).

Ademais, ao ressaltar que a moga “assoava o nariz na barra da combinacgdo. Nao
tinha aquela coisa dedicada que se chama encanto. S6 eu vejo encantadora”
(LISPECTOR, 1998, p. 27), é nitido a existéncia de duas ideias contrarias destinadas ao
mesmo referente, caracterizando um paradoxo, figura de linguagem que, para Lima
(2013), “¢ a reunido de ideias contraditérias num s6 pensamento, o que nos leva a
enunciar uma verdade com aparéncia de mentira” (p. 613).

Em vista disso, percebemos que na tentativa de encontrar as palavras para
nomear as suas experiéncias sensoérias, Clarice Lispector vai além dos sentidos dubios
da palavra e suas narrativas tém entrelinhas carregadas de subjetividade e de vazios que
serdo preenchidos a partir da visdo do leitor (SANTOS; CARVALHO, 2017, p. 23).
Nessa busca por significantes, a autora explora de maneira rica os recursos disponiveis
na linguagem literaria, como as metaforas, o paradoxo e os adjetivos, com isso, nos
presenteia com uma narrativa capaz de suscitar o nascimento de diversas interpretaces
e a problematizar os mistérios que envolvem a criacdo literaria, tal como questdes

sociais.

A apresentacdo da personagem no filme

Enquanto Clarice Lispector teve a palavra escrita ao seu dispor, o cineasta, como
Suzana Amaral, tem a linguagem literaria como materiais basicos para a composicdo da
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sua obra, como o enquadramento, as cores, luzes, cenarios. Estes “[...] significam, para
o diretor e para o operador de camera, 0 mesmo que o estilo significa para o narrador, e
¢ aqui que a personalidade do artista criativo se reflete de forma mais imediata”
(BALAZS apud XAVIER, 1983, p. 98).

A adaptacdo cinematografica de Suzana Amaral tem como centro a alagoana
detentora de um corpo abracado pelo siléncio e constituinte pela auséncia de
enunciados. O contato com as palavras é mediado por anincios em jornais, revistas,
textos datilografados por ela em seu trabalho e com a Radio Reldgio. Segundo Silva
(apud ARAUJO, 2008, p. 37) a medida que as palavras eram ouvidas e decoradas, eram
utilizadas para mostrar um pouco de conhecimento perante Olimpico e para mediar 0s
didlogos, em vista disso, a Radio Reldgio era a sua salvacao.

Na obra literaria, Macabéa é preenchida pelo discurso de Rodrigo S.M., sua
existéncia depende de um narrador, no entanto, na adaptacdo ele foi excluido. Para a
producdo do filme, a escolha de suprimir Rodrigo S.M.se deve, segundo Suzana
Amaral, em uma entrevista concedida a Tata Amaral, a querer “[...] que o personagem
principal fosse a Macabéia, personagem que ndo age, ¢ ‘agida’ pelas circunstancias”
(ARAGAO, 2009, p 146). Com isso, Macabéa, com auxilio do olhar da camera,
conseguiu se torna uma estrela de cinema.

O filme se inicia com alguns créditos, ao som da Radio Relégio (uma das
principais fontes de conhecimentos de Macabéa). Logo ap6s, surge a imagem de um
gato se alimentando (fotograma 01) enquanto a camera se movimenta, em uma
panoramica, até chegar em Macabéa, interpretada pela atriz Marcélia Cartaxo
(vencedora do prémio Troféu Candango de Melhor Atriz, no Festival de Brasilia, em
1985, e do Uso de Prata de Melhor Atriz, no Festival de Berlim, em 1986) que esta
datilografando e limpando o seu nariz na sua roupa (fotograma 02); . Com isso,
metaforicamente, a personagem ja esta sendo comparada a um animal que apenas segue

seus instintos, realcando, dessa maneira, 0 seu aspecto primitivo.

O aspecto primitivo, caracterizado pela falta de higiene, nos mostra
Macabéa proxima do animalesco. Em outra sequéncia do inicio do
filme, Macabéa aparece mais uma vez saboreando seu prato mais
constante: cachorro quente com coca-cola. Ignorando as convencdes
sociais, ela estd mais uma vez em seu ambiente de trabalho diante da
maquina de datilografar. Ela come com as maos, lambuzando-se toda,
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derramando gotas de gordura sobre as folhas digitadas (ARAGAO,
2009, p. 118).

Figura 01: Fotograma 01 Figura 02: Fotograma

02
Fonte: Filme A Hora da Estrela Fonte: Filme A Hora da Estrela

A partir do fotograma 01, percebe-se que Macabéa,, se mistura com as cores
frias e escuras dos ambientes em que vive, tem expresses faciais ‘“apagadas”,
aparentemente de tristeza e incompreensdo sob o que acontece ao seu redor e no seu
presente, seu olhar € singelo e sempre cabisbaixo, camuflando-a na escuriddo do seu

ambiente de trabalho:

O seu ambiente de trabalho tem pouca luz, é sem destaque,
arquitetonicamente desfavorecido, triste, uma vez que ndo ha um
espaco com 0s requisitos necessarios para a tarefa desenvolvida [...].
Tais fatos tornam a personagem um sujeito oprimido até no seu local
de trabalho: nem a cidade e nem seu emprego lhe demonstram ternura
(SANTOS; NOGUEIRA, 2019, p. 127).

Macabéa surge cabisbaixa e concentrada datilografando, sentada em uma cadeira
préxima a uma escrivaninha, em um espaco desorganizado, baguncado, feio, escuro e
onde tem um gato que se alimenta no chdo. E um ambiente que evidencia a sua

subalternidade da protagonista:

Em cima da escrivaninha, uma maquina de datilografia azul ao lado de
uma pasta da mesma cor. Enquanto bate a maquina, Macabéa se assoa
na gola da camisa denotando falta de higiene. O gato ronda pelo
ambiente enquanto a camera vai mostrando o0 cenéario, com suas
paredes azuladas e cheias de infiltragdes. O retrato que temos da
personagem ndo € nada refinado, ao contrério, €, sobretudo,
desleixado e sem higiene. O que Macabéa desperta no espectador é, de
imediato, nojo e repugnéncia (CASTRO, 2016, p. 76).
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O figurino da jovem é composto por cores neutras, em sua grande maioria de
tons opacos, marrons, acinzentados camuflando-a nos ambientes que frequenta. A cor
marrom remete a sujeira, ao ndo civilizado, assim, como recurso cinematogréafico,
auxilia na construcdo de uma personagem que se assemelha as caracteristicas
explicitadas por Rodrigo S.M. no livro: Macabéa, socialmente, &€ um sujeito inferior em

relacdo aos privilegiados socialmente. Ainda sobre a cor marrom:

Ja na Idade Média o marrom era considerado a cor mais feia. Marrom
era a cor das roupas dos pobres, dos camponeses, escravos, Servos e
mendigos. Pois a vestimenta marrom era apenas a vestimenta sem
tingimento de residuos de 1a e pelo de cabra, cervo e lebre, filados
com o linho e cAnhamo crus e pardacentos. Em uma época em que as
roupas de cores luminosas eram simbolo de status, as roupas ndo
tingidas denotavam claramente uma condicdo inferior (HELLER,
2003, p. 479, grifo da autora).

A personagem ainda possui cabelos penteados de maneira bem simples e ombros
sempre curvados e esta mergulhada em uma capital acinzentada - esta que esta em
grande desenvolvimento econdmico e tecnolégico sendo, dessa maneira, lugar de
instalacdo constante de imensas fabricas. Tais aspectos contribuem para a construgéo da
metafora da invisibilidade de Macabéa: ““[...] para construgdo da metafora ‘a grande
capital que ndo abraga os oprimidos’, pois, por toda a narrativa, Macabéa se torna
invisivel, é apagada em seu ambiente de trabalho, ndo é enxergada pelas pessoas que
estdo a sua volta” (SANTOS; NOGUEIRA, p. 127, 2019).

As imagens iniciais do filme apresentam uma personagem nada refinada, “ao
contrario, é, sobretudo, desleixado e sem higiene. O que Macabéa desperta no
espectador é nojo e repugnancia” (ARAGAO, 2009, p. 117). Logo, o figurino, os
cendrios, a postura da personagem, bem como “o enquadramento e o dngulo podem
fazer com que as coisas se tornem odiosas, adoraveis, aterradoras ou ridiculas, a sua
vontade” (BALAZS apud XAVIER, 1983, p. 98).

Ademais, é importante ressaltar que tais recursos cinematogréaficos utilizados de
maneira bem marcante pela cineasta Suzana Amaral, além de suscitarem & construgdo
de uma mulher ingénua e & margem da sociedade, permitem tracarmos caminhos que
nos levam a conceber Macabéa como o ser primitivo que ha em cada sujeito; - uma
personagem que segue seus instintos e ndo € o modelo padrdo moldado pelas regras da

civilizacdo. Com isso, Macabéa se torna também aquilo que hd em cada sujeito, mas
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que tentamos esconder, seja por medo, por vergonha, ou pelas exigéncias da posicdo
social que ocupamos.

Apbs sujar com gordura todos os documentos que foram datilogarafados,
Arnaldo, o dono da firma, chama o Sr Raimundo para falar sobre o acontecido e
conversam sobre a mais nova datilografa. Ao entrar no escritorio do patréo, a nordestina
logo ¢ solicitada para sair e, assim, ouvimos a sua voz ao dizer “sim, senhor”. Macabéa
é chamada atencdo por Raiundo e, ao ser repreendida, fala: “O senhor me desculpe!”.
Durante todo o filme “[...] Macabéa pede desculpas o tempo inteiro, ainda que ndo tenha
feito nada errado. Macabea faz questdo de reafirmar a sua submissdo para todos que o
cercam” (ARAGAO, 2009, p. 118).

Figura 03: Fotograma 03 Figura 04: Fotograma 04

Fonte: Filme A Hora da Estrela Fonte: Filme A Hora da Estrela

Na sequéncia, a jovem nordestina dirige-se ao banheiro, olha para um espelho
sujo e comega a tocar lentamente e suavemente 0 seu rosto, numa tentativa de
reconhecer-se (Fotogramas 03 e 04) e, mediante suas expressdes faciais, notamos que a
protagonista ndo se sente feliz com a sua aparéncia. No decorrer do filme, veremos que
a jovem sempre tenta se adequar aos padrfes ditados pela sociedade, principalmente
quando vai a loja comprar batom, ao colecionar embalagem de cosméticos —
significantes que, conforme as ideologias dominantes, fazem parte exclusivamente ao
universo feminino.

Para a psicanalise, o “olhar no espelho” proporciona o desenvolvimento do bebé
e a autodescoberta. Atrelado a imagem refletida no espelho, o “quem sou eu?” surge
alienado a significagdo do Outro®, é o Outro que mostra o que sou, o que ele acha e quer

que eu seja. O eu, dessa forma, € um Outro. Essa fase recebeu o nome de Estadio do

6 “O grande Outro, em Lacan, se escreve com a inicial maiuscula e assim dispensa o adjetivo ‘grande’,
pois ja se sabe que se trata do Outro, que se distingue do (pequeno) outro” (QUINET, 2012, p. 21).
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Espelho. Conforme Dor (1989), a crianga constroi sua imagem, desencadeando a
estrutura do eu. De inicio, a crianga concebe a imagem como um outro real, ocorrendo
“[...] uma confusdo primeira entre si e 0 outro” (p. 79, grifo do autor); ela penetra no
registro do imaginario, ao perceber que a imagem exibida no espelho ¢ a representacédo
do seu corpo. Posteriormente, ao reconhecer-se na imagem que esté diante de si, ocorre
sua identificacdo primordial. E Macabéa nunca consegue, de frente ao espelho, se

aproximar positivamente a imagem de mulher que possui em seu imaginario.

Figura 05: Fotograma 05 Figura 06: Fotograma

06
Fonte: Filme A Hora da Estrela Fonte: Filme A Hora da Estrela

Ao sonhar acordada com o provavel dia de casamento (fotograma 05), 0 sorriso
brota na sua boca. Com lencgois, cria fantasiosamente o seu vestido branco de noiva, que
simboliza a pureza e inocéncia, solta os seus cabelos e comeca a cantar (aproveita com
intensidade 0 momento que estd sozinha no quarto da penséo). Segundo Araujo (2008,
p. 89), para intensificar a autossatisfacdo da personagem, Suzana Amaral introduz a
cangdo “Danubio Azul”, coloca a jovem; - que diz em voz off: “sou datildgrafa, virgem
e gosto de coca-cola”;- - para refletir o seu corpo inteiro em um espelho.

O vestido de noiva revela gotas de desejo da personagem Macabéa, assim,

percebemos que

O trajo nunca é um elemento artistico isolado. Deve ser considerado
em relacdo com um determinado tipo de realizacdo, a que pode
acrescentar ou diminuir o efeito. Destacar-se-a do fundo dos diferentes
cenarios para valorizar gestos ou atitudes das personagens, segundo as
suas aparéncias e as suas expressoes. Significara qualquer coisa, por
harmonia ou por contraste, no agrupamento dos actores € no conjunto
de um plano. Por fim, consoante a iluminacdo, poderd ser modelado
ou sublinhado pela luz ou neutralizado pelas sombras (EISNER apud
MARTIN, 2005, p. 76).
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Além disso, ap0s essa sequéncia, por meio da montagem, surge Macabéa com
um olhar de desejo para com um vestido de noiva que estd em um manequim de uma
loja e, posteriormente, outra sequéncia exibe o seu primeiro encontro com o paraibano
Olimpico de Jesus (fotograma 06), todas essas sequéncias sao interligadas pela mesma
trilha sonora. Nessas sequéncias, assim, a cineasta nos convida para mergulhar,
acompanhado de trilha sonora, nos sonhos da jovem nordestina e a conhecer 0s seus
sentimentos, desejos, alegrias e, principalmente, seus instintos e simplicidade.

Durante a apresentacdo da jovem, percebemos o seu mergulho em cores neutras
que, de certa maneira, a tornam invisivel no meio da fumaca da cidade grande. O
colorido surge de forma pertinente quando ela encontra Olimpico de Jesus - no

momento em que ele a entrega uma flor vermelha:

Do amor ao 6dio — o vermelho € a cor de todas as paix0es, as boas e as
mas. Por de trds do simbolismo estd a experiéncia: sangue se altera,
sobre a cabeca e o rosto fica vermelho, de constrangimento ou por
paixao, ou por ambas as coisas simultaneamente. Enrubescemos de
vergonha, de irritagdo ou por excitacdo. Quando se perde o controle
sobre a razdo, “vé-se tudo vermelho”. Pintamos os coragdes de
vermelho, pois os enamorados acreditam que todo o seu sangue aflui
ao coracdo. Também é assim em relacéo as rosas vermelhas e ao papel
de carta vermelho: logo sugerem amor (HELLER, 2003, p. 103).

Dessa maneira, entende-se que para compor o filme de uma maneira coerente e
que seja compreendido pelo espectador, o diretor articula as imagens (planos) com a
montagem, 0 som, e a arquitetura do tempo formando um todo ordenado, construindo
um significado especifico para o trecho. E nitido que os recursos linguisticos do cinema,
como o0s enquadramentos, angulos, montagens e trilha sonora, por exemplo, sdo de

extrema relevancia para a construcédo de significados:

Se quiser transmitir as impressdes de um homem assustado,
apresentara o objeto de um angulo distorcido, emprestando a ele um
aspecto aterrador; ou, se quiser nos mostrar o mundo conforme
percebido por um homem feliz, o operador de camera pode criar a
imagem do objeto de um angulo o mais favoravel e sedutor possivel
(BALAZS apud XAVIER, 1983, p. 98).

Com tal efeito, a adaptacdo cinematografica foi premiada em grandes eventos:

no Festival de Berlim Suzana Amaral recebeu os prémios CICAE e o OCIC, e indicacao
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ao Urso de Ouro; no Festival de Brasilia, além dos troféus para melhores atores, foi
premiado com o Troféu Candango de Melhor Filme, Melhor Dire¢do, Melhor
Fotografia, Melhor Montagem; no Festival de Havana a diretora conquista o Prémio
Grand Coral.

Considerac0es finais

Ao optar por transformar uma obra literaria em filme, o cineasta precisa lidar
com o elenco, a montagem, por exemplo, diferente do escritor que abraga a palavra.
Conforme Stam apud Aragdo (2009), o poeta pode escrever poemas em pequenos
blocos de papéis, ja o cineasta necessita de recursos financeiros e das novas tecnologias,
além de ndo poder fugir, ao se tratar de uma adaptacéo filmica, completamente da ideia
contida na obra original.

Nessa sucinta analise, identificamos alguns recursos utilizados por Clarice
Lispector para apresentar a personagem Macabéa, como a utilizagdo do narrador
Rodrigo S.M., a presenca constante do uso de adjetivos que sdo altamente subjetivos e; -
como consequéncia, auxilia na construcdo de uma imagem particular da personagem; -
ademais, a autora também utiliza as ricas figuras de linguagem, como a metafora e a
comparagéo. Por sua vez, Suzana Amaral; decidiu suprimir Rodrigo S.M. e permitiu que
Macabéa seguisse seus proprios passos, isso se tornou possivel por causa da linguagem
cinematogréafica, com seus enguadramentos, montagens, luz, figurinos, por exemplo.
Com tais recursos, apresentou Macabéa como uma mulher com atos primitivos e

submissa para todos que estdo a sua volta. Assim,

Nota-se que, no filme bem como na obra literaria, a personagem
Macabéa quase nao ri, ndo usa maquiagens, suas roupas sao de cores
neutras e se misturam com a escuriddo do ambiente de trabalho. Dessa
forma, vemos a importancia da iluminagdo para a construcdo de
sentido nas produgdes cinematograficas, ja que nesse filme,
principalmente no trabalho de Macabéa, a auséncia de luz impulsiona
0 apagamento social da personagem nordestina (SANTOS;
WAGNER, 2018, p. 08).

Em A Hora da Estrela, tanto no livro, quanto no filme, entramos em contato

com uma personagem bem peculiar, encoberta pelo siléncio e, apesar de aparentemente
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ndo reagir aos acontecimentos, as suas atitudes delicadas - e as vezes transparentes - sdo
sua maneira de gritar para 0 mundo e de buscar realizar os seus sonhos. Portanto, em
cada uma das artes, detentoras de diferentes registros de linguagem, conhecemos uma

Macabéa distintas com peculiaridades iguais e que compartilha de um mesmo berco.
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