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Deslocamento, performance e memoria no
Documentario: Olhe pra mim de novo

Displacement, performance and memory in the
Documentar: Olhe pra mim de novo
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Resumo

Por meio do documentario Olhe pra mim de novo (Claudia Priscila e Kiko Goifman,
2011), debatemos a triangulagdo entre memoria, performance e o sentido da busca,
tomando como eixo central a experiéncia do deslocamento. Primeiramente, discutimos
como o personagem pode problematizar as composicGes dos géneros cinematogréaficos,
com foco no road movie, assim como ele relativiza também a prépria nocdo de
deslocamento, para além de sua instancia fisica. Em seguida, concentramo-nos na
performance do personagem, para propor uma ética da performance que guiara as
analises da constituicdo e da apresentacdo do personagem no documentério. E, por fim,
discutimos como a performance da memaria dos personagens aciona uma busca que tem
como objetivo a familia.

Palavras-chave: Documentario. Performance. Memoria.

Abstract

Through the documentary Olhe pra mim de novo (Claudia Priscila and Kiko Goifman,
2011), we discuss the relationship between memory, performance and the meaning of
the search, taking as its central axis the experience of displacement. Firstly, we discuss
how the character can problematize the compositions of the film genres, focusing on the
road movie, as well as also relativizing the notion of displacement, beyond its physical
instance. We then focus on the character's performance to propose a ethic of the
performance that will guide the analysis of the character's constitution and presentation
in the documentary. And finally, we discuss how the performance of the characters'
memory triggers a quest that targets the family.

Palavras-chave: Documentary. Performance. Memory.
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Introducéo

O enfoque deste trabalho se direciona ao tema do deslocamento, com foco na

viagem na estrada, especificamente no documentério brasileiro da primeira década do
século XXI. Nessa relacdo entre road movie e documentario, cabe a investigacdo de
COmMoO 0 personagem se constitui e se apresenta, os impactos do deslocamento sobre ele e
o0 debate sobre esses aspectos nos planos da narrativa e da estética cinematografica, pois
esta intersecdo tem sido pouco explorada no campo do documentario.
Para isso, a analise se concentrard em Olhe pra mim de novo (Claudia Priscila e Kiko
Goifman, 2011). Seu personagem central, Sillvyo Lucio, viaja pelo interior da regido
Nordeste, procurando se aproximar de distintas realidades conectadas pela falta de
respeito e entendimento quanto as diferencas. O préprio Sillvyo, homem trans, ¢ um
exemplo concreto dessa questdo. Isso faz com que este filme se inscreva como road
movies ou filmes de estrada, cujas caracteristicas apontarei adiante.

Por meio desse filme, queremos perceber que configuracGes apresenta o
personagem no documentario e suas reverberagdes no plano narrativo, discursivo e
estilistico. Para isso, direcionamos o olhar a um contexto especifico — o deslocamento
em funcdo de uma viagem —, pois talvez assim seja possivel investigar tais personagens,
dada a dificuldade de entender o individuo como uma globalidade social, ética, historica
e subjetiva.

O que se veréa esté organizado em trés partes. Primeiramente debatemos como o
personagem pode problematizar as composi¢cdes dos géneros cinematograficos, com
foco no road movie, assim como ele relativiza também a prépria nocdo de
deslocamento, para além de sua instancia fisica. Em seguida, nosso enfoque se
concentra na performance do personagem, buscando em autores como Schechner e
Bakhtin as bases para propor uma ética da performance que guiara as analises da
constitui¢do e da apresentacdo do personagem no documentario. E, por fim, discutimos
como a performance da memoria destes personagens acionam uma busca que tem como

objetivo a familia.
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Deslocamento e memoria

Este documentario fornece, a seu modo, pistas para um debate que problematiza
o road movie como género cinematografico. Antes de nos determos nos filmes, cabe um
breve mapeamento acerca das defini¢bes e caracteristicas do road movie. Em um dos
primeiros estudos sobre o género, que relaciona o road movie como um eximio
fendmeno do pos-guerra, Corrigan (1991, p. 145) reconhece trés caracteristicas
recorrentes: 1) ocorre uma quebra da estrutura familiar edipiana; 2) os acontecimentos
na estrada incidem sobre os personagens: “o mundo histérico é sempre muito mais que
um contexto, e 0s objetos ao longo da estrada sdo geralmente ameacadores ou
materialmente assertivos”®; 3) 0 protagonista passa a ter uma “identidade mecanizada”
em decorréncia do uso moto ou do carro. Na introducdo de The Road Movie Book,
Cohan e Hark (1997, p. 1) defendem que o road movie apresenta “uma narrativa de
viagem a partir de um particular conjunto de enredos e paisagens que impulsiona a
liberacdo da estrada contra a opressdo das normas hegemonicas”. David Laderman vé o
road movie como possibilidade de critica cultural que “geralmente visa, além das
fronteiras do conhecimento cultural, buscar uma revelagdo néo familiar, ou pelo menos a
emocao do desconhecido” (LADERMAN, 2002, p.1-2). Com énfase na relacdo entre
méaquina e homem, Orgeron argumenta que 0 road movie “estende uma longa tradigdo
cinematogréafica, que postula uma mobilidade desacreditada e infeliz, num esfor¢co para
elogiar ou encontrar a estabilidade” (2008, p. 2, grifo do autor).

Todas essas defini¢cbes tomam como referéncia filmes de estrada realizados nos
Estados Unidos a partir da década de 1960, sendo caras, portanto, a um contexto sécio-
historico especifico. Ainda assim, essa discussdao € Util para se pensar o road movie
realizado fora dos Estados Unidos, pois, via comparagdo, pode-se demarcar
particularidades do filme de estrada feito na Europa* ou na América Latina — aspecto que

discutiremos adiante. Por agora, essas defini¢cbes convergem para o seguinte: o road

3 Todas as tradugdes de textos em lingua estrangeira sdo de nossa responsabilidade.

4 Como exemplo, pode-se citar o diagndstico feito por Mazierska e Rascaroli de que os deslocamentos no
road movie europeu sdo realizados muito mais de trens que de carro. Segundo as autoras, o trem
(coletivo) seria um contraponto ao carro (particular), logo um indicio do individualismo da sociedade
norte-americana. Mais detalhes, ver Mazierska e Rascaroli, 2006, p. 210-217.
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movie é um tipo de filme cuja histdria se passa na estrada. De fato, ndo ha novidade
nessa constatagdo, mas nao se pode esquecer que as a¢les na estrada, durante a viagem,
sdo encabecadas pelos personagens. Logo, se o personagem ndo se desloca, ndo ha
narrativa, ndo ha historia, ndo ha road movie. Dai a importancia de pensar o personagem
no ambito do road movie documental como uma instancia particular do mundo histérico
e com relagéo a ele proprio.

A primeira sequéncia de Olhe pra mim de novo é composta por um plano geral
em que se vé uma estrada deserta, 0 céu, a vegetacdo do entorno e uma pessoa, de
costas, a beira da estrada perto de uma cerca. Durante esse quadro, uma voz over diz 0
seguinte: “olhe pra mim, olhe de novo, o que vocé vé? (...). Eu sou 0 homem que realiza
qualquer mulher, eu sei o que é uma TPM foda, eu sei 0o que € a angustia da
sensibilidade feminina quando a autoestima esta baixa, mas eu sei 0 que é o tesdo, a tara
masculina da penetracdo, da pegada de um homem com uma mulher, eu sou completo,
s0 me falta glamour”. No término dessa fala, sabemos que a pessoa a beira da estrada é
Sillvyo Lucio, personagem central do documentario.

Em Olhe pra mim de novo, o deslocamento pode ser visto tanto em seu
personagem central, como no desenrolar da narrativa, que nos informa sobre as
diferentes cidades por onde este personagem passa. Em virtudes dessas ponderacdes,
opto por ndo investigar a questdo da viagem e do deslocamento no documentario
brasileiro sob a ética dos estudos de género.> A discussdo sobre o road movie como
género serve aqui como uma porta de entrada para outras searas, como 0 estudo da
composi¢do do personagem, porém distanciada da tipificacdo genérica cara a esse campo
(géngster, indio vildo, loira fatal, malandro etc.).

Olhe pra mim de novo ndo chega a contestar a definicdo de road movie, pois, de
fato, Sillvyo Lucio estd numa viagem pelo interior do Nordeste. Contudo, os planos da
estrada, presentes no filme por oito vezes, surgem nos momentos em que 0 personagem
relata em voz over momentos pessoais, cuja montagem os articulam numa sequéncia
cronoldgica que vai da juventude a fase adulta. Nesses planos, Sillvyo € captado de
longe, muitas vezes parado, de costas para a cdmera, e a estrada tem pouca circulacao de

veiculos (em trés desses planos ela estd completamente deserta) criando um contraste

> Para uma investigacdo do road movie na perspectiva dos géneros cinematograficos, remetemos
novamente aos trabalhos Paiva (2011).
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com a ideia de movimento e mudanca, que é recorrentemente a ela associada no road
movie de modo geral. O espaco é estatico. Cria-se um road movie em que o olhar do
personagem é também estatico, quase um anti-road movie. Nessas sequéncias, 0
deslocamento do personagem se da pela ativacdo de um trabalho de memoria que
resgata momentos de sua trajetoria, sinalizando, metaforicamente, para 0 movimento do
personagem. E a “memoéria como trajetéria” (WATERSON, 2007, p. 66-70) que
promove o deslocamento. O compartilhamento de sua histéria de vida, registrado pela
camera, estende as trajetdrias de transmissdo da memoria para além do tempo vivido por
cada ser humano, afinal, como propde Waterson (2007, p. 66), ““as memorias ndo podem
se tornar sociais até que se articulem, em qualquer meio de comunicagdo, e assim
tornem-se disponiveis para serem compartilhadas”. A fronteira que separa a intimidade
de sua publicizacdo torna-se obscura em funcéo da exposicdo de uma historia de vida
que é particular, mas, ao mesmo tempo, parte do mundo histérico que, em muitos casos,
resiste ao reconhecimento da alteridade como uma condigdo tacita do humano.

Assim, 0 modo como 0s personagens aparecem nesse documentario conduz, de
um lado, a apreensdo do deslocamento para além de seu aspecto fisico, dos corpos em
movimento, permitindo 0 acesso a um universo narrativo e estilistico mais amplo; de
outro, ajuda a relativizar a arquitetura dos géneros cinematograficos, sinalizando para a
necessidade de uma investigacdo mais aprofundada do modo como tais personagens se

constituem e se apresentam.

Performance como comportamento restaurado

Para estabelecer uma aproximacdo com 0 personagem em deslocamento no
documentério brasileiro, recorremos a outra aproximacdo: entre a teoria do
documentério e os estudos de performance. Nesse cenario, interessa-0s a perspectiva que
privilegia a performance do personagem. Este aspecto foi debatido por Thomas Waugh,
que foi, se ndo o primeiro, pelo menos um dos que mais se destacou no esteio dessa
reflexdo. Apoiado na historia do documentario, ele formula trés categorias analiticas
para a compreensdo da performance do personagem: uma da ordem da apresentacao;
outra, da representagdo, e uma hibrida, com caracteristicas dessas duas. Segundo o autor,

“a diferenca entre a representacdo e a apresentagdo nao ¢ que uma utiliza a performance
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e a outra ndo, mas é que a primeira nega e esconde os componentes de sua performance,
através de convengdes como ndo olhar para a camera, enquanto a segunda reconhece
abertamente e explora essa possibilidade” (WAUGH, 2011, p. 79).

No contexto brasileiro, sdo poucos os estudos que se detiveram no personagem
no documentario®. Mariana Baltar (2007) e Clara Ramos (2013) foram as autoras que,
até o momento da redacdo deste trabalho, mais avancaram neste debate. Baltar utiliza o
conceito de performance para discutir a imaginacdo melodramatica operada por um
conjunto de documentario brasileiros.” Ramos também se interessa pela performance ao
articular as intencdes da pessoa filmada e as preferéncias narrativas do realizador para
entender a construgdo dos personagens no documentario Ha também outros estudiosos
que se voltam para o tema®, mas ndo é nossa intencdo fazer um extenso levantamento
bibliografico sobre esse tépico, e sim perceber como a reflexdo ja realizada contribui
para o0 andamento da discusséo.

Como se V&, ndo seremos 0s primeiros a propor a nogdo de performance aplicada
ao documentario. E para testar essa aplicacdo, retomamos o filme a partir de seu
personagem central. Como ja dito, Sillvyo Lucio esta viajando pelo interior do Nordeste,
mas o0 documentario ndo explicita se a viagem faz parte de suas atividades profissionais
ou se ela ocorreu em funcédo da realizacdo do filme. Sendo uma ocasi&o excepcional ou
ndo, a viagem desse personagem aciona trés diferentes modos em que a performance se
desenvolve: 1) ele faz um balango de sua histéria de vida — da juventude ao momento da
realizacdo do filme, cujo recurso utilizado é a sua voz over em sequéncias em que
aparece parado a beira da estrada, quase se diluindo na paisagem; 2) Sillvyo encontra, ao
longo da viagem, individuos marcados pela intolerancia, assumindo o papel de
entrevistador ao procurar saber sobre essas pessoas; 3) a reaproximacao com sua filha
Maria Tereza: no decorrer do documentario, ouvimos mensagens deixadas por Sillvyo
Lucio na caixa postal do celular de sua companheira, Widna, que informam sobre a

tentativa de convencimento de alguém que, no maximo, sabemos que é do sexo

6 Sobre o personagem no road movie documental ndo encontrei trabalhos a respeito.

7 A saber: Onibus 174 (José Padilha, 2002), Um passaporte hingaro (Sandra Kogut, 2003), Pedes
(Eduardo Coutinho, 2004), A pessoa é para o que nasce (Roberto Berliner, 2004), Estamira (Marcos
Prado, 2004) e Edificio Master (Eduardo Coutinho, 2002).

8 Bezerra (2014) se debruca especificamente sobre a investigagdo do personagem na filmografia de
Eduardo Coutinho.
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feminino, como se vé logo na abertura do filme: “oi, amor, tudo bem? T6 morrendo de
saudade de vocé. (...) Ela me ligou, mas disse que ndo sabe se vai participar da
filmagem. Eu td deixando ela a vontade, mas € importante que ela participe. Beijo, te
amo muito”. Mais para o final, o documentério revela que essa pessoa ¢ Maria Tereza,
filha que tivera na adolescéncia e que ndo aceita a condigcdo transexual da mée. A
montagem de Olhe pra mim de novo intercala esses trés blocos até culminar no encontro
de Sillvyo Lucio com Maria Tereza.

A descricdo dessa estrutura narrativa aponta para 0 modo como 0S personagens
aparecem. Os coadjuvantes de Olhe pra mim de novo retomam opinides e praticas
cotidianas pré-existentes, embora, diante das cameras, elas aparecam como Unicas e
inéditas. Essa aparente contradi¢do entre o ja conhecido e a novidade é o que caracteriza
a performance, segundo o que propde Richard Schechner. Este autor se interessa pela
performance para além das modalidades artisticas (teatro e danca, em especial) ao
sugerir que a vida cotidiana é, em si, permeada constantemente por performances,

principalmente se consideramos que:

toda a gama de experiéncias, compreendidas pelo desenvolvimento
individual da pessoa, pode ser estudada como performance. Isto inclui
eventos de larga escala, tais como lutas sociais, revolucdes e atos
politicos. Toda acdo, ndo importa qudo pequena ou agambarcadora,
consiste em comportamentos duplamente exercidos (SCHECHNER,
2003, p. 27, grifos meus).

Esse “comportamento restaurado”, para utilizar o termo de Schechner,
caracteriza a performance dos personagens Olhe pra mim de novo. Seja, de um lado,
pessoas opinando sobre a situacdo de exclusdo e preconceito por que passam; ou, de
outro, por meio da analise que Sillvyo Lucio faz da influéncia negativa das religiGes
evangelicas frente a aceitacdo das diferencas. Esses discursos estdo previamente
concebidos por parte dos entrevistados, mas, diante do registro para a camera, eles se
tornam Unicos e originais. Mas questdo ndo se resume ao que se fala. Nos primeiros
instantes de Olhe pra mim de novo, Sillvyo visita uma ex-companheira adepta do
candomblé. Ambos prestam seus depoimentos e, ao final da sequéncia, ele danca e canta

no terreiro durante uma cerimbnia. Ao restaurar esse ritual, ele atua para o
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documentario. Nesse caso, hd uma retomada de rituais cuja natureza € em si
performatica, reforcando ainda mais a dimensao de comportamento restaurado.

Reconhecer que as atividades cotidianas sdo repeticdes de atos anteriormente
executados é o primeiro passo a ser dado, mas é preciso ir além. Se a performance é da
ordem do comportamento restaurado, o que se pode apreender no ato de restaurar? O
primeiro ponto a se considerar € que o personagem no documentario pode ser uma
construcdo tanto do documentarista quanto de si. Ele é o entre-lugar resultante do
encontro entre a pessoa e o documentarista. O segundo aspecto é que 0s personagens sao
pessoas com vidas e experiéncias anteriores e posteriores a realizacéo do filme. Assim, a
selecdo do que é dito ou realizado para a camera ganha mais nitidamente uma dimenséao
de “evento unico do ser’”® (BAKHTIN, 1997), que deve ser visto como um ato ético
orientador do modo como cada individuo se situa no mundo. Essa ideia, empréstimo de
Bakhtin, é valida para se pensar, no documentario, na fenda que se abre entre a pessoa
em sua vida cotidiana e a pessoa agora personagem, permitindo analisa-lo ndo como
categoria, mas a partir de sua individualidade e diversidade.

Assim sendo, a chave de leitura que propomos para O personagem no
documentério estd pautada numa ética da performance que se caracteriza pelo
reconhecimento da retomada de ac¢des e discursos cotidianos em momentos Unicos como
um ato ético em que vida e experiéncia compdem a narrativa. A ética da performance
inclui a dimensdo cotidiana num debate que, em muitos casos, privilegia os sistemas
representacionais, como o documentario ou o teatro. Uma perspectiva que ndo se situa,
porém, dentro daquela que considera a dimensdo ética como ponto nevralgico do
documentéario, ou quem sabe a sua especificidade, até porque a ética precisa estar
presente também na telenovela, no videoclipe, no telejornal, no cinema de ficcéo etc.,

para citar apenas o campo midiatico e audiovisual.

A busca pela familia

As performances da memdria neste documentario desembocam na imprecisdo da

qual fala Bernardet (2005), a propoésito da busca em 33 (Kiko Goifman, 2002) e Um

9 Trata-se, de acordo com Bakhtin (1997, p. 52), “de uma concepgdo emocional e volitiva do ser como um
acontecer em sua unicidade concreta [...] trata-se de um pensamento performativo, no sentido de remeter
ao eu como ator singularmente responsavel pelo ato”.
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passaporte Hungaro (Sandra Kogut, 2001). Tal aspecto é também um principio que
norteia a realizacdo de Olhe pra mim de novo. Muitas das discusses sobre o género
road movie, especialmente no contexto norte-americano, apontam para sujeitos na
contramdo dos codigos sociais e hegemdnicos como personagens recorrentes nos road
movies (CORRIGAN, 1991; LADERMAN, 2002). Podemos, num primeiro instante,
pensar Sillvyo Lucio nessa chave, pois ser transexual numa comunidade que enxerga
essa condicdo como anormalidade o distancia dos padrdes socialmente tradicionais. O
préprio Sillvyo ressalta esse aspecto: “o filho da puta nasce num corpo de mulher,
mentalidade de homem, familia evangélica, sai de casa aos 16 anos de idade, quando
adolescente participa do movimento estudantil radical, 0 MR8; quer dizer, eu sempre fui
na contramao™.

Apesar desse ndo enquadramento as convencdes sociais ser vivenciado em seu
proprio corpo, ao longo de Olhe pra mim de novo, percebe-se que Sillvyo Lucio vive
como qualquer pessoa considerada “normal”. Ele tem uma companheira, com quem
pretende um dia ter um filho; milita na causa LGBTQ; mantém vinculos afetivos com
ex-companheiras e amigos e, em alguns momentos, deixa escapar em certas falas um
ponto de vista machista. Esse paradoxo expresso em suas agdes e depoimentos abre a
possibilidade para visualizarmos Olhe pra mim de novo como um documentario de
busca. Aqui, a busca por algo ou alguém ndo é explicita desde ja, porém, percebemos
que ela é constante. Algumas passagens do documentario fornecem os subsidios sobre
esse aspecto. Apontaremos trés delas: 1) nos primeiros instantes do filme, Sillvyo visita
uma ex-companheira, que tem filhos para quem, no periodo em que estiveram juntos,
ele atuou como pai das criancas; 2) em outro momento, Sillvyo procura por médicos
especializados em reproducdo humana para saber da possibilidade de, com a carga
genética do seu 6vulo e do évulo de sua companheira, gerar um filho; 3) se sobressai a
busca pelo encontro com Maria Tereza, filha que tivera na adolescéncia e que ndo aceita
a transexualidade da méae, no caso, o proprio Sillvyo antes de se reconhecer como
homem.

Essas passagens — todas relacionadas a vinculos afetivos e familiares — acionam
a hipotese de que a busca de Sillvyo Lucio é, entdo, pela familia. Vale ainda salientar
que, embora esses trés momentos estejam diretamente relacionados a Sillvyo Lucio e

sua familia, haverd, no transcorrer da viagem, momentos nos quais ele se encontrara
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com pessoas cujas historias de intolerancia e preconceito de ordens diversas também
encontraram nas respectivas familias um lugar de resisténcia e superacdo das
dificuldades.

Em Olhe pra mim de novo, essa busca pontua a histdria de vida do personagem
ao conectar passado e futuro. Em relacdo ao passado, Sillvyo Lucio tenta uma
reaproximagdo com a filha Maria Tereza, criada pela avdo materna (a mae dele),
revelando-nos assim a familia que ndo conseguiu compor. Sobre o futuro, ele considera
a possibilidade de conceber uma crianga com a atual companheira, Widna.

Vejamos como se da, inicialmente, o primeiro topico, ou seja, a questdo do
passado. O modo como Maria Tereza entra na narrativa do documentario é permeado
por suspenses. Nos primeiros instantes, ao espectador sdo dadas duas pistas: primeiro,
trata-se de alguem que estd sendo persuadido a participar do filme e, segundo, essa
pessoa é do sexo feminino, como percebemos na mensagem deixada por Sillvyo Lucio
na caixa postal do celular de sua companheira: “Ela me ligou, mas disse que ndo sabe se
vai participar da filmagem”. No decorrer do filme, outras mensagens vao nos
informando a esse respeito, até chegarmos a uma das Ultimas sequéncias: 0 encontro
entre Maria Tereza e sua mae, Sillvyo Lucio. Trata-se de uma conversa tensa e, ao
mesmo tempo, afetuosa, em que ambos expdem seus divergentes pontos de vista. Maria
Tereza aceita o fato de sua mée se relacionar com mulheres, mas recusa, por exemplo, o
seu comportamento masculino e a transformagcéo corporal.’ Sillvyo é bastante didatico
em seu discurso para a filha, ao explicar que sua condi¢cdo ndo € uma questdo de
escolha.

Essa conversa, que funciona como uma espécie de climax do filme, é carregada
de incertezas e oscilagbes. Apresenta 0 ponto maximo de exposicdo ao risco do real
(COMOLLI, 2008) porque passa 0 personagem, pois, ao buscar essa reaproximacgao
com a filha, Sillvyo esta sujeito a perder o controle do rumo de tal didlogo. A propria
Maria Tereza, durante sua fala, diz que cogitou um rompimento definitivo com a mée
devido as suas divergéncias. Esse momento prova que a relacdo entre a busca e o risco €
intima, pondo seus personagens diante do manejo da duvida como uma questdo
inevitavel.

Em relacdo ao segundo topico acima apontado, ou seja, a questdo do futuro,

10Sillvyo Lucio faz um tratamento a base de horménios masculinos.
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Sillvyo Lucio busca, durante a viagem, também informagdes sobre a possibilidade de
gerar uma criangca nos moldes ndo tradicionais. Sua hipGtese é a seguinte: unir o seu
material genético com o da companheira para, assim, conceber in vitro uma crianga que
tenha as caracteristicas bioldgicas de ambos. A questdo é que o aparelho reprodutor de
Sillvyo Lucio é feminino, o que inviabiliza, segundo as médicas que o atendem, a
reproducao humana a partir de dois évulos.

No encontro com Maria Tereza e com as médicas, notamos o esforco do
personagem para (re)estabelecer lagos familiares. Na fenda que se abre entre passado e
futuro, esta a busca pautada num deslocamento que ndo tem o sentido de escape ou fuga
do establishment, pelo contrario, o risco do real esta envolvido com o estabelecimento
de um nucleo considerado fundamental na constituicdo social, ou seja, a familia. Vale
notar, entretanto, uma noc¢édo de familia baseada no afeto, em lugar de estar constituida
sobre papeis tradicionais de géneros sexuais.

A viagem de Sillvyo Lucio no transcorrer de Olhe pra mim de novo aponta para
esses movimentos simultdneos em relacdo ao passado e ao futuro. Nesse sentido, vale
lembrar o que nos alerta Figueiredo: “a narrativa de viagem (...) ¢ veiculo para a
problematizacdo da fragilidade do proprio ser humano, pondo em xeque as certezas do
chamado mundo civilizado” (2010, p. 218). Esse cenéario de fragilidades se estende para
0 documentario em questdo, que propde o movimento de Sillvyo Lucio como um

“escape para a familia”!!

, contudo, construindo um sentido impreciso para o
deslocamento desse personagem, que esta alicercado tanto na certeza sobre si quanto na
duvida sobre o contexto com que podera se deparar com o outro.

Salientamos ainda o contato de Sillvyo com outras familias que enfrentaram (ou
ainda enfrentam) o preconceito em seu cotidiano (a exce¢do € uma conversa com um
grupo de jovens homossexuais numa praca a noite). Sdo familias que convivem com
deficiéncias (sindrome de Berardinelli'?, por exemplo) ou com o trauma de ter um filho

trocado na maternidade. H4 uma complexidade nessas passagens. Ao que parece, na

' A ideia de familyscape é postulada por Katie Mills (2006) em sua analise do filme De volta para o
futuro (Robert Zemeckis, 1985). Ao analisar uma série de produtos audiovisuais (cinema e televisdo,
especialmente) que abordam a tematica do deslocamento, ela defende que, a partir dos anos 1980, no
contexto da produgdo norte-americana, havera uma tendéncia em valorizar a familia como um “porto
seguro”.

2.0 sintoma mais comum desta sindrome é a hipertrofia dos tecidos conjuntivos e do tecido adiposo,
provocando dilatagdo dos vasos sanguineos e hérnias umbilicais.
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busca do reconhecimento de si e no enfrentamento do outro, a narrativa facilita o
encontro do protagonista com personagens também marcados pela ideia de
estranhamento e diferenca. Mesmo a sequéncia do encontro de Sillvyo Lucio com o
grupo de jovens homossexuais reitera a questdo familiar, mas desta vez na chave da
fraternidade. Tal grupo pode ser considerado como uma “familia”, em ultima instancia.
Além disso, a conversa com esses jovens €, a todo instante, permeada sobre o papel da
familia no reforco ou na recusa de estigmas e preconceitos. Nota-se, assim, em Olhe pra
mim de novo, a importancia da familia de modo recorrente, configurada mais uma vez
em torno dos afetos.

E a viagem do protagonista continua, com a mudanca de espacgo reforcando a
possibilidade de, como defende Trinh Minh-ha sobre a viagem, nos depararmos com
“além de mim, um outro eu” (1994, p. 23). Essa possibilidade bifurca a relacdo muitas
vezes estangue entre 0 eu e outro, pois, durante o deslocamento, somos algo para o
outro, mas também com o outro.

A viagem de Sillvyo Lucio em Olhe pra mim de novo revela, portanto, que um
processo de identificacdo esta diretamente vinculado a processos de espacializagéo,
acionando, assim, uma nova perspectiva para a producdo cinematografica nacional,
distanciada daquela que, especialmente nos anos 1990, se interessou “pela exploragdo
geogréafica do pais, com uma nova curiosidade pelo elemento humano e sua tipicidade”
(NAGIB, 2006, p. 61). 13

Documentarios como Olhe pra mim de novo provam que o deslocamento, a
partir de uma perspectiva pessoal e subjetiva, revela ndo somente sobre quem se
desloca, mas também sobre conjunturas e contextos importantes para entendermos o
Brasil de hoje — aspecto muitas vezes soterrado diante da busca de uma “brasilidade”
em seu sentido mais genérico.

Para além da complexidade citada acima, os trechos em que Sillvyo conversa
com outras familias soam como uma alternativa a recusa de Maria Tereza em participar
das filmagens. Em outros termos, se ela efetivamente se recusasse a participar do

projeto, haveria material suficientemente captado para compor o filme. Esse aspecto,

13 Para mais detalhes sobre a busca por esse aspecto no cinema da retomada, ver o capitulo “O centro, o
zero e a utopia vazia: Central do Brasil, O primeiro dia ¢ Latitude zero”, do livro A utopia no cinema
brasileiro, de Lucia Nagib (2006).
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que apontamos aqui como uma especulacdo, revela também a possibilidade de um

roteiro aberto alicer¢ado no risco e na incerteza.

Considerac0es finais

No inicio de Olhe pra mim de novo, Sillvyo Lucio vai a uma cartomante que fala
sobre suas caracteristicas e seu futuro. No final, ele volta a cartomante que retoma o seu
passado, mas aponta para o futuro, ao frisar o senso de liberdade como uma condicéo
bésica de sua existéncia. Essas sequéncias da cartomante apontam que néo € a busca por
uma identidade nacional e tampouco um sujeito na contramdo dos codigos sociais
hegemonicos que caracteriza o filme de estrada documental brasileiro.

O sentido do deslocamento aqui é pautado na davida sobre si e sobre o contexto
com o qual se depara, num esforco para construir um modo de olhar para o mundo que é
subjetivo, mas inteiramente relacional. H4 uma conexdo entre o contetdo e o sentido de
um dado ato e a realidade historica de sua existéncia, como uma vivéncia experimentada
uma unica vez na performance dos personagens. O carater transitorio dos corpos em
movimento, de passagem pela estrada, fixa uma presenga, ou pelo menos a sugere, que
instala crises, dilemas, instabilidades, lancando luz sobre as contradicdes desses
personagens, que, com a estrada, constréem novas experiéncias, outras expectativas

alicercadas, antes de tudo, pelas duvidas impostas pelo exterior e também por si.

Referéncias

BAKHTIN, Mikhail. Hacia uma filosofia del acto ético: de los boradores y otros
escritos. Porto Rico: Anthropos, 1997.

BALTAR, Mariana. Realidade lacrimosa: dialogos entre o universo do documentario e
a imaginagdo melodramatica. Niterdi, Universidade Federal Fluminense. Tese de
doutorado, 2007.

BERNARDET, Jean-Claude. Documentarios de busca: 33 e Passaporte Hungaro. In:
LABAKI, Amir; MOURAO, Dora (Orgs.). O cinema do real. S&o Paulo: Cosac Naify,
2005.

BEZERRA, Claudio. A personagem no documentario de Eduardo Coutinho.
Campinas: Papirus, 2014.

COHAN, Steven; HARK, Ina Rae (Orgs.) The road movie book. Londres: Routledge,
1997.

Ano XV-n.12.Dezembro/2019.NAMID/UFPB/http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index
29



tematica

ISSN|1807-8931

COMOLLLI, Jean-Louis. Ver e poder: a inocéncia perdida — cinema, televiséo, ficcao,
documentério. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008.

CORRIGAN, Timothy. A cinema without walls: movies and culture after Vietnam.
New Jersey: Rutgers University Press, 1991.

FIGUEIREDO, Vera Lucia Follain. Narrativas migrantes: literatura, roteiro e cinema.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.

LADERMAN, David. Driving visions: exploring the road movie. Texas: University of
Texas Press, 2002.

MAZIERSKA, Ewa; RASCAROLI, Laura. Crossing new Europe. Postmodern travel
and the european road movie. Londres: Wallflower Press, 2006.

MILLS, Katie. The road story and the rebel. Moving through film, fiction, and
television. Southern Illinois University Press, 2006.

MINH-HA, Trinh T. Other than my self/my other self. In. ROBERTSON, George et. al.
(Orgs.). Travellers’ tales: narratives of home and displacement. Londres: Routledge,
1994.

NABIG, Lucia. A utopia no cinema brasileiro: matrizes, nostalgia, distopias. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2006.

ORGERON, Devin. Road movies. From Muybridge and Mélies to Lynch and
Kiarostami. Nova York: Palgrave Macmillan, 2008.

PAIVA, Samuel. Géneses do género road movie. Significacdo — Revista de cultura
audiovisual. S&o Paulo, n° 36, p. 35-53, 2011.

RAMOS, Clara Leonel. A construcdo do personagem no documentario brasileiro
contemporaneo: autorrepresentacdo, performance e estratégias narrativas. Sdo Paulo,
Universidade de S&o Paulo. Tese de doutorado, 2013.

SCHECHNER, Richard. O que ¢ performance? O percevejo. Rio de Janeiro, ano 11, n.
12, p. 25-50, 2003.

WATERSON, Roxana. Trajectories of memory: documentary film and the transmission
of testimony. History and Anthropology. Londres, vol. 18, n° 1, p. 51-73, 2007.

WAUGH, Thomas. The right to play oneself: looking back on documentary film.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011.

Ano XV-n.12.Dezembro/2019.NAMID/UFPB/http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index
30



