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Politica e po6s-colonialismo no cinema novo brasileiro

Politics and postcolonialism in the new brazilian cinema

Stamberg José da SILVA JUNIOR?

Resumo

O presente artigo pretende investigar o contexto histdrico-politico brasileiro do qual
pode emergir o Cinema Novo, movimento cujas motivacdes tiveram como base a
revolucao do social a partir da estética. Este trabalho visa construir uma ponte entre 0s
estudos pos-colonialistas de Frantz Fanon e os produtos audiovisuais de Glauber Rocha,
um dos principais expoentes da sétima arte brasileira. A partir disso, pretende-se discutir
sobre como se realizou as influéncias tedricas que marcaram e trouxeram implicacdes e
contribuigdes para o Cinema Novo.
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Abstract

This article aims to investigate the Brazilian historical-political context which could
emerge Cinema Novo, a movement whose motivations were based on the social
revolution based on esthetics. This work aims to build a bridge between the
postcolonialist studies of Frantz Fanon and the audiovisual products of Glauber Rocha,
one of the main exponents of the seventh brazilian art. From this, it is intended to
discuss how the theoretical influences that marked and brought implications and
contributions to Cinema Novo were realized.
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Introducéo

Um dos discursos mais bem aceitos, sedimentados e solidificados nas

sociedades contemporaneas é aquele que apregoa a ndo-violéncia ou a aparente
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passividade como forma de combate dos vulneraveis em detrimento dos atos violentos
das instituicGes de poder. As armas dos que lutam devem limitar-se apenas as palavras e
as manifestacbes pacificas. Qualquer ato considerado violento contra aqueles que
oprimem os que estdo se manifestando é fortemente rechagado, considerado abusivo,
“fora dos limites” e vandalo. No contexto politico mundial dos anos 60, no entanto, a
radicalizacdo politica impulsionava os atos daqueles que defendiam suas ideias em
busca do que consideravam um mundo mais igualitario. Jean Paul Sarte, expoente do
filosofia existencialista, descreve no prefacio do livro Os Condenados da Terra (1961),
de Frantz Fanon, o porqué da necessidade da violéncia como forma de combate na

conjuntura que marcou o pos-colonialismo naquele periodo.

Se a violéncia tivesse comegado esta noite, se nunca a exploracdo nem
a opressao tivessem existido na face da terra, talvez a ndo-violéncia
alardeada pudesse apaziguar a contenda. Mas se 0 préprio regime e até
0S VO0ss0s ndo-violentos pensamentos estdo condicionados por uma
opressdo milenar, vossa passividade s6 serve para vos colocar do lado
dos opressores (SARTRE, 1961, p. 15)

De acordo com Araujo (2011), € o livro Os Condenados da Terra, que ird
trazer a tona a discussao sobre a colonizacdo e a violéncia contra 0 oprimido em nosso
pais. O anseio pela libertacdo da opressdo (nos mais diversos niveis) das poténcias
imperiais ocidentais ¢ o destaque da publicacdo que especifica a luta contra a
colonizacao na Argélia. A revolugdo cubana, a guerra do Vietnd e a descolonizagéo da
Africa e do Caribe s3o as circunstancias que marcam o mundo naquele momento.
Apesar de pouco conhecido no Brasil, seja no ambiente académico seja na debate
publico, Fanon (1925-1961) foi um pensador antilhano que viveu na Franga por longos
anos. Nas décadas de 50 e 60 acompanhou o processo do imperialismo e colonialismo
europeu e norte-americano nas col6nias asiaticas, africanas e sul-americanas.

As obras do também psiquiatra serviram de inspiracdo na luta contra a
exploragdo dos oprimidos nas sociedades coloniais. Neste artigo, trabalhamos com a
hipdtese de que sua obra teria influéncia direta no Cinema Novo brasileiro, a partir da
filmografia do diretor Glauber Rocha. Na sua busca por um cinema terceiro-mundista e
revolucionario, Glauber parece respirar Fanon ou como diria Guimaraes (2011): “Em
Glauber, Fanon parece viver inteiro e ndo pela metade”. Glauber Rocha (1939-1981) foi

um dos intelectuais brasileiros que fundaram o Cinema Novo — movimento influenciado
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pelo neo-realismo italiano, que pretendia, em suma, apresentar a realidade brasileira sob
0 viés do oprimido e de sua luta, ressaltando o aspecto revolucionario na estética do
produto audiovisual.

Este trabalho visa analisar como as ideias de Fanon e Sartre influenciaram a
obra de Glauber Rocha. Ha autores, como Guimardes (2011), que afirmam que o
cineasta so teria conhecido Os Condenados da Terra em 1968, data em que o livro foi
editado no Brasil. No entanto, este artigo compreende que o contexto histérico da época
— marcado pelas disputas ideoldgicas, pela luta politica, pela efervescéncia de uma
identidade revolucionaria e de um conhecimento cientifico/intelectual — fizeram emergir
as condi¢cbes de producdo de um pensamento politico radical, que tinha como foco
alterar a ordem vigente, seja do social ou da estética.

Assim, entendemos que ndo € a unica e exclusiva leitura de uma obra que
vai determinar o todo. Logo, em vez de precisarmos datas quanto ao fluxo tedrico dos
autores, tomaremos como suporte o periodo histdrico, pos colonialista, em que viveram
concomitantemente. E necessario ressaltar que a obra glauberiana é complexa e repleta
de nuances cinematograficas e socio-politicas oriundas de diversos pensadores, autores
e cineastas. Portanto, ao concatenarmos apenas 0s tracos pds-colonialistas na trajetdria
do Cinema Novo e na filmografia de Glauber Rocha, ndo temos a tentativa de excluir as

outras referéncias do cineasta e sim de compreender o contexto.

Colonialismo e imperialismo

As politicas mercantilistas que estiveram ligadas a exploracao colonial da
América Latina, Africa e Asia pelos estados europeus desde o inicio do século XIX,
visavam o monopolio comercial entre a col6nia e a metropole. O processo de
colonizacdo dos paises do chamado “Terceiro Mundo” se deu de forma violenta,
invasora e exploradora. O colonialismo foi um sistema de dominacao que ia muito além
da economia. Sua hegemonia também se dava no controle social e politico da populacéo
dominada: seu legado era rejeitar os direitos do homem; submeter a populacdo nativa a
violéncia; conserva-la na ignorancia e miséria; e subjugd-la a um estado de
desumanidade. O Outro, ou seja, o colonizado, era visto como um ndo-homem.

Para além dos anseios imperialistas comandados principalmente por
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Inglaterra, Franga, Bélgica, Espanha e Portugal, a “missdo” dos colonos era mascarada e
mistificada pela cristianizacdo do Terceiro Mundo e a “salvacdo” por meio de um
processo civilizatério dos paises colonizados. Esse sistema, no entanto, entrou em
declinio no periodo apés a Segunda Guerra Mundial. Como poderia 0s governos
inimigos da opressdo nazi-fascista manterem oprimidos os povos colonizados? Era uma
contradi¢do que logo foi difundida na opinido publica europeia. A luta dos movimentos
emancipacionistas coloniais, que buscavam a independéncia politica dos seus paises,
somou-se a delicada situacdo econémica das poténcias no pos-guerra.

Interessados em desenvolver novas formas de influéncia sobre as regides
colonizadas, os Estados Unidos e a Unido Soviética, assumiram posi¢des favoraveis a
descolonizagdo dos paises do Terceiro Mundo, no inicio do século XX. Fundamentada
no direito de autodeterminacdo dos povos, a Organizacdo das Nacbes Unidas, também
se mostrou contra o colonialismo e a favor da sua queda. De modo geral, 0s processos
de descolonizagdo e independéncia na Africa, Asia e Oceania ocorreram pela ruptura
pacifica (mediante acordo com a col6nia, que procurava manter as relacfes econémicas
de dominacgédo), ou pela ruptura violenta (luta contra a dominagdo imperialista que

apontava para a construcéo de uma sociedade socialista).

Frantz Fanon e a violéncia do colonizado como forma de libertacéo

Nas colénias francesas, o governo da metropole negociou formas pacificas
de rupturas com Camardes, Madagascar, Costa do Marfim, entre outras. Na Argélia, no
entanto, uma intensa luta armada contra o monopolio da Franca ocorreu. Esses
movimentos de cunho nacionalista cresceram dentro da propria nacao colonizada, e de
acordo com Sartre, no livro Colonialismo e Neocolonialismo (1968), foram gerados

pelo ddio a colonizacao.

Mantidos por um sistema opressivo, ao nivel do animal, ndo se Ihes da
nenhum direito, nem sequer o de viver, e sua situacdo piora a cada dia:
quando um povo ndo tem outro recurso sendo escolher seu tipo de
morte, quando ndo recebeu de seus opressores sendo um Unico
presente, o desespero, que lhe resta perder? E sua desgraca que se
transformard em coragem; essa eternal rejeicdo que a colonizacdo lhe
op0e fara dela a rejeicdo absoluta da colonizacdo. (SARTRE, 1968, p.
46)
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A Frente Nacional Libertadora resistiu por muito tempo, até que em 1962, o
presidente francés Charles De Gaulle assinou o Acordo de Evian, que reconhecia a
independéncia da Argélia. Para conseguir o feito, a populacéo argelina foi massacrada:
quase um milh&o de pessoas mortas, contra 25 mil soldados franceses. Frantz Fanon foi
um dos autores que mais influenciou a luta pela libertacdo da Argélia, principalmente
por que o mesmo chegou a participar pessoalmente do conflito. Em seu livro Os
Condenados da Terra, no qual trata da forma de resisténcia daquele pais, o pensador
aponta para a violéncia como Unica forma de combate contra o opressor. Segundo ele, é
necessario esse tipo de comportamento para que o oprimido obtenha sua libertagdo: “Sé
a violéncia exercida pelo povo, violéncia organizada pelo povo, e aclarada pela direcao,
permite que as massas decifrem a realidade social, fornecendo-lhes a chave dessa
realidade. Sem esta luta, sem este conhecimento na praxis, ha apenas carnaval e
charanga.” (FANON, 1961, p. 120)

Fanon afirma que o mundo colonial € um mundo maniqueista, onde forcas
antagodnicas estdo em uma divergéncia constante. Amparado pela teoria do materialismo
histdrico e dialético e pelo existencialismo sartriano, o autor acredita que é necessario
desfazer essa relagdo perversa de colonizado versus colonizador e que isso s6 é possivel
por meio da violéncia. Isso se da, justamente, porque a violéncia que presidiu o arranjo
do mundo colonial destruiu os sistemas de referéncias econdmicas e culturais da antiga
colbnia — algo que s6 podera ser reivindicado no momento em que a massa colonizada
decidir ser “a historia em atos”. (FANON, 1961).

O autor também traz a reflex&o de que, desde o inicio, o colonizador sempre
se utilizou de meios violentos para reprimir qualquer atitude politica de libertacdo dos
oprimidos. A luta, no entanto, é continua. Ndo importa se a colonizacao acabar ou nao.
Para o autor, sempre havera tracos de poder centralizado e opressor dentro de uma
sociedade. A partir do momento em que o colonizado entende que ndo é inferior ao
colono, a mudancga radical da sociedade torna-se possivel. Logo, Fanon acredita que a
violéncia € a unica forma encontrada para que haja a verdadeira libertacdo dos
oprimidos. Segundo Fanon, é a ndo-violéncia, tdo apregoada pela elite burguesa, que faz
com que os colonizados ndo entrem na luta contra os colonos, o que ocasiona a
conservagdo da opressdo. “O homem colonizado liberta-se na e pela violéncia.”, diria o
autor em Os Condenados da Terra.
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O contexto histérico brasileiro e o pensamento p6s-colonialista

O pensamento de Fanon chega ao Brasil numa época em que 0 marxismo e
0 existencialismo disputavam o proscénio da cena cultural e politica brasileira. A
questdo colonial era um dos grandes temas politicos que dominavam boa parte daqueles
que lutavam contra o imperialismo no mundo inteiro. A revolucdo cubana e a libertagédo
da Argélia influenciaram sobremaneira 0s que ansiavam por uma sociedade mais
igualitaria e reacenderam as esperancas daqueles que consideravam essa, uma ideia
perdida. De acordo com o socidlogo Antdnio Guimardes, o pensamento de Fanon

penetrou no Brasil em um contexto de efervescéncia politica:

No Brasil, como em toda a parte, Fanon entrou na cena cultural
quando a violéncia revolucionaria estava na ordem do dia, embora
tenha sido lido timidamente, ombreado por guerrilheiros pensadores
como Fidel Castro, Che Guevara, Camilo Torres. (GUIMARAES,
2008, p. 04)

Nesse periodo — que vai da morte de Getulio Vargas até o golpe civil-militar
em 1964 — o Brasil passou por um intenso processo de industrializacdo. A forte
urbanizacdo causada pela mudanca da sociedade brasileira outrora agro-exportadora
resultou na migracdo de milhares de pessoas para as cidades. Assim surgem as classes
médias urbanas — de onde também sairam os intelectuais e simpatizantes dos setores da
esquerda. Estes tinham, em geral, uma mesma visdo da sociedade brasileira: um pais
subdesenvolvido e culturalmente colonizado. Isso se dava justamente porque a
burguesia e as camadas urbanas de classe media guiavam seus comportamentos pelo
que era ditado nas producdes culturais estrangeiras, ou seja, norte-americana. Essa
dominacdo cultural leva alguns intelectuais brasileiros a busca do que seria 0
“nacional”. Esse anseio por uma identidade e cultura nacional, faz surgir o Cinema
Novo.

De acordo com Simonard (2008), o ponto de partida do Cinema Novo foi
um mergulho na realidade sécio-politico-cultural brasileira, da mesma forma que o

movimento modernista havia feito trinta anos antes. Mas a ideia era bem diferente.
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A identidade do povo e a cultura nacional que pretendiam forjar
tinham um forte componente anti-imperialista. Seguindo Frantz
Fanon, eles acreditavam que “lutar pela cultura nacional significa,
antes de tudo, lutar pela libertacdo nacional, por aquela base material

essencial, que torne possivel a constru¢do de uma cultura”.
(SIMONARD, 2008)

Nesse contexto, surgem novos modos de fazer cinema em toda a América
Latina sempre atrelados a objetivos revolucionarios: a revolugédo do social pela estética.
Seja na Argentina, com o manifesto Hacia un Tercer Cine de Fernando Solanas e
Octavio Getino, seja no Brasil, com o manifesto glauberiano Por uma Estética da Fome,
0 desejo comum desses pensadores era refletir e questionar o pensamento politico da
época. A ascensdo do Cinema Novo marca a afirmacdo do cinema brasileiro como um
todo. Seus cineastas, filmes e escritos refletem uma condicdo cinematografica que
tornam intrinseco um fazer cinematografico aliado a reflexdo sociologica, politica e
historica do contexto do entorno local.

O movimento ¢ marcado principalmente pela convergéncia da “politica dos
autores”, filmes de baixo orgamento, renovagdo na linguagem e oposi¢do ao cinema
classico e industrial. Trata-se, na verdade, de um cinema oposto as diversas formas de
colonizacgdo e imperialismo; pontuado pela polarizagdo de conflitos ideol6gico-politcos
e pela radicalizagdo dos comportamentos da juventude intelectual e militante daquele
momento. Segundo Xavier (2001), os cinemanovistas tinham "o desejo comum de
legitimacdo da violéncia diante da opressdo, o senso de urgéncia das transformacdes; ou
seja, a ideia de que a Revolucdo ndo era apenas um desejo, mas uma necessidade

social". Dentre os principais nomes do movimento, Glauber Rocha se destaca.

Glauber Rocha e a revolucdo do social pela estética

Glauber Rocha deu inicio a sua carreira no cinema entre os anos 50 e 60,
sendo 0 nome mais conhecido do Cinema Novo. De acordo com Ismail Xavier (2001), a
obra do cineasta é marcada por uma atmosfera ideoldgica que pensa tudo em termos de
revolucdo e reacdo. Logo, seus filmes agrupam diferentes niveis de abordagem do
tempo em um discurso unico, cujo pensamento principal € o processo de transformacao
permanente da economia, politica e cultura. Seu objetivo era transformar o social por
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meio de uma revolucdo estética no cinema: uma revolucdo violenta, uma estética da
fome.

O apelo a violéncia, numa clara referéncia ao pensamento fanoniano, torna-
se necessario para suplantar o estagio de colonialismo do Terceiro Mundo. Logo, o
cinema também serd palco dessa necessidade de superar a dominacdo

cultural/colonialista de Hollywood, como explica o préprio Glauber:

Pelo Cinema Novo: o comportamento exato de um faminto € a
violéncia, e a violéncia de um faminto ndo é primitivismo [...]. Uma
estética da violéncia antes de ser primitiva é revoluciondria, eis ai o
ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do
colonizado: somente conscientizando sua possibilidade Unica, a
violéncia, o colonizador pode compreender, pelo horror, a forga da
cultura que ele explora. Enquanto ndo ergue as armas o colonizado é
um escravo: foi preciso um primeiro policial morto para o francés
perceber um argelino. (ROCHA, 2009, p. 56).

Para o cineasta, 0 &mbito do social € um campo de batalha em que tudo se
conecta moral, estética e politicamente. Todas as suas obras perpassam por um desejo
profundo de mudanga radical, de enfrentamento de crises, rupturas, ascensdes e quedas.
O mundo, na obra de Glauber, sempre se revela orientado para uma libertacéo inevitavel
do oprimido, que busca justica e desgarramento das opressdes por meio da
descolonizacdo cultural. Seu cinema de autor, com inflexdo politica, se insere no
combate ao neocolonialismo e a hegemonia cultural dos paises centrais do capitalismo.
O Terceiro Mundo — o oprimido — se revela, entdo, como sujeito da acao revolucionaria
contra o imperialismo e isso se dara, em toda a obra glauberiana, através da estética da
violéncia.

Realizando uma analogia com o pensamento de Frantz Fanon, percebemos
que para este o oprimido ¢ tratado como uma “quintesséncia do mal” pelo colonizador.
O opressor, além de limitar fisicamente o colonizado com o auxilio da policia e de suas

forcas repressivas, desumaniza o oprimido e animaliza-o.

E, de fato, a linguagem do colono, quando fala do colonizado, é uma
linguagem zooldgica. Faz alusdo aos movimentos répteis do amarelo,
as emanagcdes da cidade indigena, as hordas, ao fedor, a pululacdo, ao
bulicio, a gesticulacdo. [...] O colonizado [...] sabe que ndo é um
animal. E justamente, no instante mesmo em que descobre sua
humanidade, comega a polir as armas para fazé-la triunfar. (FANON,
1961, p.31-32)
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A despeito da visdo deturpada do opressor que primitiviza o colonizado, 0
oprimido descobre que sua vida é a mesma do colono, e que sua pele ndo vale menos do
que a pele do opressor. O colonizado é um ser dominado, mas ndo domesticado;
inferiorizado, mas ndo convencido de sua inferioridade. Frantz Fanon acredita que o
colonizado ndo quer entrar em competicdo com o colono, mas que, na verdade, quer o
lugar dele. Segundo o pensador, ¢ “o camponés, o desclassificado, o faminto, é o
explorado que mais depressa descobre que s6 a violéncia compensa” (FANON, 1961, p
46).

Em Glauber e no Cinema Novo como um todo, esse tipo de personagem (0
camponés, o desclassificado, o faminto, o explorado) ganha visibilidade e
protagonismo. E o colonizado quem da vez e voz aos filmes e escritos — ha uma
incidéncia forte em toda a obra glauberiana nas questdes da identidade e das formas de
consciéncia do oprimido. O cinema de Glauber tem um movimento expansivo que

entende a luta de classes e 0 anticolonialismo em campos micro e macrocésmicos.

Do sertdo ao Brasil como um todo, e deste a América Latina e ao
Terceiro Mundo. Cada filme reitera o seu foco nas questdes coletivas,
sempre pensadas em grande escala, através de um teatro da acdo e da
consciéncia dos homens onde as personagens se colocam como
condensacdes da experiéncia de grupos, classes, nacfes. (XAVIER,
2001, p.118)

Em 1965, quando escreve o manifesto Uma Estética da Fome, o cineasta faz
uma sintese da situacdo politica do cinema na América Latina e sua luta. E neste
manifesto em que Rocha da visibilidade as suas posi¢cdes ideoldgicas para um cinema
revolucionario e violento no panorama politico-cultural-econdmico da época. Aqui, ha
varias referéncias diretas a Fanon. Apesar de o Brasil ndo estar nas mesmas condi¢des
que a luta anticolonial dos povos africanos, havia o desejo comum de libertacdo das
opressdes coloniais e imperialistas.

Ao descrever a América Latina como culturalmente colonizada e apresentar
seu cinema como resisténcia as diversas formas de imperialismo, Glauber visa construir
a identidade do continente a partir da realidade pratica, criticando os obstaculos
estruturais de sua emancipacdo. O subdesenvolvimento econdmico, para 0 cinema
brasileiro e latino-americano, se configura “como um estado ndo superado” (XAVIER,
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2001, p.13), que conduz a América Latina a impoténcia ante ao colonialismo. 1sso torna
o cinema latino “primitivo” para o observador europeu, segundo Glauber. Claramente
h& um mesmo tipo de olhar do opressor em detrimento do oprimido tanto em Fanon,

guanto na obra do cineasta, de tal maneira que:

Para 0 observador europeu 0s processos de criacao artistica do mundo
subdesenvolvido sé interessam na medida que satisfazem sua
nostalgia do primitivismo; e este primitivismo se apresenta hibrido,
disfarcado sob as tardias herangas do mundo civilizado, herangas mal
compreendidas, porque impostas pelos  condicionamentos
colonialistas. A América Latina, inegavelmente, permanece col6nia, e
0 que diferencia o colonialismo de ontem do atual é apenas a forma
aprimorada do colonizador. (ROCHA, 1939-1981)

Nesse contexto, Glauber revela-se como um cineasta consciente de seu
papel internacionalmente ao se dirigir aos colonizadores europeus. Ele se utiliza de um
discurso sobre a ndo-compreensao, por parte do opressor, pontuando o que acredita ser
uma condicdo estrutural de se colocar no lugar do outro — o Terceiro Mundo. O
cineasta acentua a demarcacdo dos lugares e o conflito estrutural derivado do ambito
socio-econémico-cultural que separa os colonizados dos colonizadores. Para Glauber,
ndo se trata apenas de fazer a defesa do teor social e politico dos assuntos tratados no
Cinema Novo, mas de recorrer a uma resposta Iicida a caréncia de recursos e a
conjuntura histérica dos paises do Terceiro Mundo. De acordo com Ismail Xavier
(2004), Rocha faz das particularidades locais do colonizado, “a condi¢do para fazer-se
reconhecer sem paternalismo”. (XAVIER, 2004, p.22).

E necessario reiterar que desde o inicio do Cinema Novo, ha diversas
referéncias pds-colonialistas na obra de Glauber. Acredita-se, no entanto, que a leitura
de Glauber do livro Os Condenados da Terra sO tenha ocorrido tempos depois do
surgimento de seus primeiros filmes. Isso fica claro numa carta de Raquel Gerber para o
cineasta escrita em 25 de setembro de 1975. A autora, que pesquisava sobre Glauber e
sua obra para o desenvolvimento do livro O mito da Civilizagdo Atlantica: Glauber

Rocha, cinema, politica e a estética do inconsciente (1982), descreve:

Fanon que é psiquiatra e que tem uma visao do colonizador do ponto
de vista do sujeito. Conversando com PE (Paulo Emilio) ele dizia que
certamente Fanon foi uma leitura posterior. E claro que existem
conexdes, mas elas ndo estdo na origem do movimento (cinema-
novista). (ROCHA, 1939-1981, p. 532)
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No entanto, um olhar atento aos filmes do autor e entendendo o contexto
historico e sdcio-politico daquela época, nos debrugcaremos sobre diversas referéncias ao
pos-colonialismo presente em seus produtos audiovisuais. O cinema de Glauber
questiona, aponta, suplica e produz experiéncias artisticas e estéticas nas quais o
subdesenvolvimento e a luta contra o colonialismo/imperialismo estdo sempre presentes
de uma forma ou de outra. O conteido politico da obra glauberiana perpassa pela leitura
de um Terceiro Mundo colonizado, que se reinventa a partir de uma condigéo na qual a
fraqueza é transformada em forca a fim de uma realidade pratica revolucionaria. Seu
desejo libertario, seu carater transformador e de mudanca social muito se deve as
contribui¢Ges do livro Os Condenados da Terra, de Frantz Fanon — embora esse tenha
sido apenas uma das inimeras referéncias da vasta obra de Glauber Rocha. O cineasta
traz consigo a participacdo no processo politco-social por meio de um cinema
ideoldgico vinculado a luta de classes e contra o arranjo do mundo colonial. Assim, seu
alinhamento as forcas empenhadas pela transformacdo da sociedade por meio da
violéncia teleoldgica esta em consondncia com as ideias fanonianas e reafirma o desejo
de conscientizacdo do povo contra a exploracdo imperialista.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), um dos filmes mais aclamados
do cineasta, Glauber apresenta a rebeldia do messianismo e a violéncia do cangaco
como formas de resisténcia e luta as opressdes do sertdo nordestino. O longa conta a
historia de Manuel (Geraldo Del Rey), um vaqueiro que se revolta contra a exploracéo
imposta pelo coronel Moraes (Milton Roda) e acaba matando-o numa briga. Ele passa a
ser perseguido por jaguncos, o que faz com que fuja com sua esposa Rosa (Yona
Magalhdes). O casal se junta aos seguidores do beato Sebastido (Lidio Silva), que
promete o fim do sofrimento através do retorno a um catolicismo mistico e ritual. Porém
ao presenciar a morte de uma crian¢a, Rosa mata o beato. Simultaneamente Anténio das
Mortes (Mauricio do Valle), um matador de aluguel a servico da Igreja Catdlica e dos
latifundiarios da regido, extermina os seguidores do beato. O casal entdo se junta ao
cangaceiro Corisco (Othon Bastos), também perseguido por Antdnio das Mortes. A
busca dos camponeses pela libertagéo e justica social reforca a ideia de transformagéo
radical de um futuro no qual o sertdo vire mar.

A figura de Manuel é bastante emblematica nesse sentido. Perseguido diante

Ano XV-n.12.Dezembro/2019.NAMID/UFPB/http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index
249



tematica

ISSN|1807-8931

dos poderosos, Manuel adere a jornada de Sebastido, demonstrando fidelidade e
devogéo ao santo. Com a morte do religioso, Manuel adere ao cangaco de Corisco, com
o qual realiza constantes discussdes sobre o significado da violéncia e da luta como
forma de mudar o destino. Corisco, discutindo com Manuel sobre isso, legitima o uso
rebelde da forca como identidade revolucionaria: “Homem nessa terra s6 tem validade
quando pega nas armas para mudar o destino. N&o é com rosario ndo, Satanas. E no rifle
e no punhal”, diz o personagem.

Outro ponto a ser destacado é a reproducdo ndo-natural dos fatos do
processo historico de lutas no Nordeste. Glauber se recusa a isso, afirmando os
principios da estética da fome e fazendo oposicdo estético-ideoldgica ao cinema do
colonizador. Uma cena que mostra isso claramente é a morte teatral de Corisco no duelo
com Antonio das Mortes. O cangaceiro morre de bragos abertos e cai gritando “Mais

"7

fortes sdo os poderes do povo!”. A teatralidade aqui expressa se constitui como uma
descontinuidade e afastamento do cinema-industria fortemente criticado por Glauber e
tido por ele como o cinema do opressor. Glauber assume o subdesenvolvimento como
fator estruturante de sua obra, questionando a realidade colonizada a partir de uma
pratica de linguagem cinematogréfica.

A terra também € tema de destaque em Deus e o Diabo na Terra do Sol,
ainda que ndo esteja de modo explicito. No filme, sertanejos, beatos e cangaceiros sdo

individuos que resistem por justica social e pela terra. Sobre isso, descreve Fanon:

Para a populacdo colonizada o valor mais essencial, por ser 0 mais
concreto, é em primeiro lugar a terra: a terra que deve assegurar 0 pao
e, evidentemente, a dignidade da “pessoa humana”. Dessa pessoa
humana ideal jamais ouviu falar. O que o colonizado viu em seu solo é
que podiam impunemente prendé-lo, espancéa-lo, mata-lo a fome; e
nenhum professor de moral, nenhum cura, jamais veio receber as
pancadas em seu lugar nem partilhar com ele o seu pdo. (FANON,
1961, p. 21)

Na sequéncia final do longa, o personagem cantador deixa explicita a
mesma ideia, mas dita de outra forma: T4 contada a minha historia/ Verdade,
imaginacao/ Espero que o Sinhd/ Tenha tirado uma licdo/ Que assim mal dividido/ Esse
mundo anda errado/ Que a terra € do homem/ Néo é de Deus nem do Diabo!

No curso do longa, o desejo de libertacdo de Manuel na certeza de que o
sertdo vire mar, apresenta-se como um télos (XAVIER, 1947, p. 91), na certeza de que a
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revolucdo é urgente e a esperanca € concreta. Manuel corre em linha reta e projeta sua
corrida para um futuro que permanece opaco e fora do seu alcance. Na sequéncia, a
camera mostra o mar visto de cinema — ele se apresenta como uma massa viva, 0

momento de plenitude, a estabilidade do horizonte, a certeza revolucionéria:

Diante da injustica, da realidade que solicita a violéncia como
condicdo de humanidade, a insurrei¢do esta sempre no horizonte. Nao
importa se consciente, passivo ou mergulhado na franca alienagéo, o
oprimido traz uma disponibilidade para a revolta, mesmo que
subterranea. A internalizacdo da histdria é radical e faz o proprio filme
se desenvolver pela crise e pelo salto violento. (XAVIER, 1947, p.
112)

Assim, tanto para Fanon como para Glauber, hd& um momento de plenitude:
aquele em que, apos lutar violentamente pelo seu destino, o colonizado consegue se
libertar das opressdes. 1sso também fica claro em outro longa do autor, Der Leone Have
Sept Cabecas (O Ledo de Sete Cabecas) (1970). A producdo conta a historia de Pablo,
guerrilheiro latino-americano, e Zumbi, lider negro rebelde, que se unem para libertar o
continente africano a ferro, fogo e sangue. No processo revolucionario que
desencadeiam, eles enfrentam o mercenario alemao que, auxiliado pelo agente norte-
americano e pelo assessor portugués, governa em nome da misteriosa Marlene.

A obra mostra em seu titulo original o processo colonialista do mundo,
dividido entre os paises desenvolvidos: Alemanha, Itlia, Inglaterra/Estados Unidos,
Franca e Portugal. O Ledo de Sete Cabecas é o filme de Glauber em que a presenca de
Os Condenados da Terra aparece massivamente. A producdo apresenta o resultado das
centenas de anos de dominago branca na Africa — que modifica-se entre colonialismo e
imperialismo, mas se perpetua como hegemdnica. No longa, Glauber pde em pratica sua
tese sobre o cinema tricontinental terceiromundista/anticolonialista a fim de apresentar
um cinema épico-didatico. Epico, pois visa estimular o caminho revolucionario;
didatico no sentido da maneira como 0s personagens se apresentam. O longa ndo
apresenta personagens populares como em Deus e o Diabo na Terra do Sol: o que
importa neste filme, Gltimo longa da carreira de Glauber, é a dialética da colonizacgéo e
da luta contra ela.

Esse mundo dialético, segundo Fanon, é habitado por espécies diferentes.

Para ele, o contexto colonial reside em realidades econémicas diferentes, em
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desigualdades e na enorme diferenca entre os modos de vida do colonizado e colono. A
dominacdo do colonizador se da pelo uso de armas de fogo, acentuando as diferentes
concepgdes da vida e da morte no mundo colonial maniqueista. Em todo o0 momento é
enfatizado que a transformacdo desse arranjo colonial s6 é possivel por meio da
violéncia revolucionaria. O filme se langca como uma epopeia africana preocupada em
pensar 0 ponto de vista do homem colonizado do Terceiro Mundo: mostra a exploragao
mais violenta e desumana ocorrida no continente africano, privando-o de um estado
democratico de direito.

O Ledo de Sete Cabecas mostra uma Africa impossibilitada de estabelecer
suas tradicGes culturais, econémicas, politicas e sociais — consideradas barbaras,
incultas e incivilizadas pelos conquistadores europeus. O longa aponta para as diversas
mutagdes nas estratégias de poder exercidas pelos colonizadores com o intuito de
surrupiar e promover novas formas de colonialismo. Logo, ainda que o mercenario
alemé@o e o0 portugués remetam-se ao passado colonial, o agente dos EUA aponta para o
presente imperialista como resultados dos "novos tempos”. Assim, Xobu, lider da
burguesia nacional, € eleito presidente, mesmo que sufoque as revoltas populares e seja
uma marionete que prega o fim do radicalismo — é dessa forma que os revolucionarios

sdo tratados em O Ledo de Sete Cabecas.

Considerac0es finais

Observa-se por meio da analise comparativa entre as obras dos autores aqui
mencionados, um largo alinhamento entre as ideias que permeiam seus discursos no que
se refere a formas de ver, enxergar, pensar e sentir o mundo ao redor. Este - rodeado por
um contexto histérico marcado pela constante disputa - é o palco de lutas e revolugdes
seja no campo social, seja por meio da estética.

Apontamos neste trabalho o fluxo de pensamento entre o pés-colonialismo -
amparado pelo materialismo historico-dialético e o existencialismo - e 0 Cinema Novo
brasileiro, cuja origem sugere uma intensa reconfiguracdo da estrutura estética a partir
do conceito de violéncia.

O maniqueismo que fundamenta os autores aqui apresentados, denuncia um

contexto politico que se caracterizava por uma constante dissonancia entre 0s mais
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vulneraveis e aqueles que se encontravam na hegemonia do poder. Assim, ratificamos a
hipdtese aqui levantada de que muito embora possam estar vivendo espacialmente
distantes e em contextos sociais diferentes, a atmosfera global - também marcada pela
Guerra Fria - impelia esses autores ao pensamento politico e dicotdmico que caracteriza

tanto a obra de Glauber Rocha quanto a teoria de Frantz Fanon.
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