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Retrato familiar em transformacéo:
uma analise de 'O futebol

Family portrait in transformation:
an analysis of “O futebol”

Luiz Felipe BAUTE!
Resumo

O futebol (2015), dirigido por Sérgio Oksman, apresenta um retrato familiar entre pai e
filho pautado pelo entrechoque entre a sua proposta documental e o uso da autofic¢ao,
conceito formulado por Serge Doubrovsky, em uma mise-en-scéne circunscrita — e
determinada — por um evento esportivo de grande porte: a Copa do Mundo da FIFA de
2014, sediada no Brasil. Este artigo pretende analisar O futebol utilizando como guia as
questdes formais e culturais que o filme suscita, entrevistas concedidas por Oksman e o
exercicio do conceito de autoficcdo na pratica documental contemporanea: suas
definicdes, entrecruzamentos e possiveis desdobramentos sociais e culturais.

Palavras-Chave: Andlise Filmica. Documentario em Primeira Pessoa. Autoficgéo.
Sérgio Oksman.

Abstract

O futebol (2015), directed by Sérgio Oksman, presents a family portrait between father
and son forged by the clash between its proposal and the use of autofiction, a concept
formulated by Serge Doubrovsky, in a mise-en-scéne defined by a major sports event:
the FIFA World Cup of 2014, which took place in Brazil. This article intends to analyze
O futebol by exploring its formal and cultural formations, interviews granted by
Oksman and the emergence of autoficion in contemporary documentaries: its
definitions, intersections and possible social and cultural outspread.

Keywords: Film analysis. First-person documentary. Autofiction. Sérgio Oksman.

Introducéo

O futebol (2015), de Sérgio Oksman, apresenta um retrato familiar entre pai e
filho pautado pelo entrechoque entre a proposta documental e o uso da autoficcdo, em
mise-en-scéne circunscrita — e determinada — por um evento esportivo de grande

porte: A Copa do Mundo de 2014, sediada no Brasil.
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Embora nascido na cidade de S&o Paulo, Oksman construiu a carreira de
cineasta na Europa. Radicado na Espanha ha cerca de 20 anos, Oksman desenvolveu
diversas obras a partir de questdes comumente examinadas pelo cinema documental,
tais quais o papel do diretor enquanto personagem de seu préprio filmee o
entrecruzamento da ficcdo com a realidade, sobretudo em relagdo aos limites de uma
narrativa ficcional em documentarios. Junto de outras obras do género como Goodbye,
America (2006), Apuntes sobre el outro (2009) e Uma Historia para os Modlin (2012),
podemos incluir O futebol como mais uma de suas incursdes nessa seara.

O filme € iniciado com Sérgio e o pai, Simdo, em frente ao estadio Allianz
Parque, em Sdo Paulo. Em voz over, a Unica utilizacdo desse recurso no filme, Sérgio
conta que ha mais de duas décadas ndo via seu pai. A ideia de assistir todos os jogos da
Copa do Mundo veio de Sérgio; o pai, apesar de reticente, concordou. Como afirmou o
diretor:

No verdo de 2013, eu encontrei meu pai pela primeira vez em 20 anos.
Eu ndo havia conversado ou visto ele durante todo esse tempo. NOs
passamos o dia juntos, falamos sobre uma variedade de coisas, mas
sobretudo sobre futebol. A maior parte de nossas lembrangas giram
em torno das experiéncias que dividimos assistindo jogos do
Palmeiras quando eu era crianga. Nos, entdo, concordamos em nos ver
novamente no ano seguinte e assistirmos a Copa do Mundo juntos.
(MAYORGA, 2015) 2

Esse ¢ o tema central do documentario, que serviu de alicerce para o
posicionamento formal do cinesta de se colocar na frente da camera. Porém, Oksman e

o0 co-roteirista Carlos Muguiro, abordaram a filmagem como um filme de ficcéo:

N6s imaginamos essa nova situagdo como se fosse em um roteiro
fictional: os personagens eram, efetivamente, reais, mas a necessidade
de controle que estava la desde o inicio da filmagem era mais inerente
a ficcdo. (...) A mise-en-scene era absolutamente controlada. Antes da
filmagem, nds sentdvamos e definiamos o tipo de imagem,
composicdo, até a paleta de cores. O ponto de vista externo era,
também, claramente determinado. Eu me comporto como um
personagem, mas o filme ndo é contado em primeira pessoa, i.e., nao €
autobiogréafico ou um documentario em primeira pessoa. Na verdade,
é o contrario: o ponto de vista externo é o que da a unidade ao filme.
(MAYORGA, 2015)

2 Entrevista de Sérgio Oksman concedida & Emilio Mayorga e publicada no site estadunidense Variety.
Todas as tradugdes sdo de minha autoria.
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O posicionamento de Oksman € tdo resoluto ao planejamento que o diretor
chega ate a se identificar como um personagem. Todavia, as bases centrais da narrativa
do filme sdo de origem autobiogréfica e, vale a pena destacar, a voz over inicial do
diretor é um recurso formal muito utilizado em documentarios em primeira pessoa. De
todo modo, a partir desta premissa o filme se desenvolve em direcdo a uma disputa entre
0 inesperado e o controlado, 0 espontaneo e o roteirizado, entre realidade e ficcéo; e
essa, talvez, seja a verdadeira for¢a-motriz da obra.

Nas paginas que seguem, irei abordar as propostas estéticas e formais utilizadas
no filme em relacdo a definicdes genéricas e modos de representacdo no documentario a
fim de desvelar os processos filmicos e parafilmicos que a obra traz consigo. Ademais,
utilizarei conceito de autoficcéo, formulado por Serge Doubrovsky, tanto para definir o
jogo de representagdo presente em O futebol quanto para circunscrever a obra no
cenério atual do cinema documentario. Defendo que o uso corrente do conceito advém
ndo somente das obras, mas, também, de influéncias socioculturais. A guisa de
conclusdo, pretendo averiguar as questdes propostas, resultantes deste debate, em
relagdo ao dominio do documentério contemporaneo.

Contudo, antes de investigar as questdes mais amplas presentes em O futebol, é
atil revisitar o processo de elaboragdo do filme, com o objetivo de identificar os pontos

de tensdo entre a proposta e a producdo do documentario.

Friccdes formais: o plano de trabalho e a execucéo das filmagens

Segundo Oksman e Muguiro, as primeiras palavras anotadas para a feitura do
documentério foram: “Gravar a Copa com Sergio e Simao, um pai ¢ um filho, infancia,
ficcdo da realidade, voltar atras, reproduzir as circunstancias da felicidade da infancia,
construir o imagindrio, regras de futebol, eclipse” (OKSMAN; MUGUIRO, 2017). Os

roteiristas do filme, Oksman e Muguiro explicaram as palavras e 0 processo:

Nessa sequéncia de palavras estavam anotadas as ideias que
continuamos desenvolvendo ao longo dessas trés semanas, antes do
inicio da Copa, e isso nos permitiu adentrar num territdrio totalmente
desconhecido. Mais do que uma solucdo para o roteiro, para a historia,
para o enfoque narrativo, para o contetdo dramatico, o que estavamos
realmente buscando era justamente o esquecimento, a viagem, a
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transformacdo, o cinema no presente, a auséncia de palavras. Esse
territério que marcava limites desconhecidos para nés. N&o era um
problema de roteiro, e sim de metodologia. (OKSMAN; MUGUIRO,
2017)

Com a vantagem de ser montado ap6s 2014, o filme aproveitou como guia 0s
jogos da Copa do Mundo, inserindo cartelas de identificacdo para definir as datas e as
partidas. Por vezes, ambos assistem 0s jogos, mesmo que distantes um do outro. Simao
assiste um jogo em um boteco e conversa com torcedores, cita escalagdes do Brasil e
desafia os presentes a debater futebol com ele. Em outros momentos, o dia a dia na
oficina de reparos de eletrénicos que Simao e um ajudante trabalham tem uma larga
exposi¢do. Durante algumas passagens, Simdo passa 0 tempo 0cioso sentado em seu
escritorio, mas ndo deixa o trabalho para assistir os jogos com o filho. Sérgio observa,
de longe, esses momentos do cotidiano. Oksman e Muguiro propuseram a realizacéo de
um filme com extremo esmero. De fato, € possivel observar nesses momentos do filme
enquadramentos bem delimitados e planos longos. Um exemplo constante é a camera
fixa no banco de tras do carro de Simdo, utilizada em boa parte do filme, costurando
entre esses momentos. Nesse sentido, o filme executa o seu plano com exceléncia: a
distancia entre pai e filho é bem demarcada, potencializando os desencontros e siléncios
que representam a relacéo de ambos.

No decorrer do documentério, Simdo € hospitalizado com problemas
respiratorios. O publico pode ser induzido a pensar que a internagdo é em decorréncia
do vicio de Siméo ao cigarro — muitas cenas o pai de Sérgio é visto com um cigarro na
mé&o. Frente a essa situacdo repentina, Oksman, mais uma vez, utiliza da montagem
audiovisual como um meio de exercer controle sob a narrativa. Organizado como uma
espécie de climax narrativo, a semifinal de 8 julho, entre Brasil e Alemanha, em Belo
Horizonte, tornou-se um recurso formal. Em uma sequéncia propositalmente densa,
cenas de torcedores e transeuntes acompanhando o jogo ditam o ritmo de uma morte
prenunciada. Simdo falece no hospital, no dia da semifinal que ficou marcada pelo
placar de 7x1 imposto pela sele¢do alema, em territdrio brasileiro.

Posteriormente, Oksman ressaltou a separacéo de suas duas — para ele, distintas
—funcdes no documentario: “Foi dificil como filho e ndo como diretor, ficar com o pai
quinze dias no hospital, um pai com o qual ndo tinha muita proximidade. Mas o filme
continuou porque ja tinha sido pensado.” (MARTINS, 2015). Ademais, esse

posicionamento é evidenciado novamente na relagdo de Sérgio e Simdo em frente as
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cameras. Além do Sérgio diretor, Simdo também tem clara a nocdo de que esta
participando de uma ficcdo, representando um papel que lhe foi dado. Isso fica
explicitado na cena em que Siméo, filmado dentro de um dos varios botecos do filme,
pergunta: “Sérgio, ja posso ir embora?”. Essa cena é a que mais levanta questdes sobre
situacOes ensaiadas; ao mesmo tempo, o diretor assume o uso do autoficcional ao inclui-
la no recorte final.

De qualquer maneira, a construcéo do filme surgiu do “inesperado” causado pela
morte de Simdo. O filme é resultado da friccdo entre dois momentos distintos: o
primeiro marcado pelo controle total do diretor em relagdo ao filme e o outro marcado
pela auséncia literal e emocional da perda. Dessa forma, o hibridismo genérico emergiu
como uma saida para a imprevisibilidade, uma maneira de delimitar — ainda que
minimamente — o material filmado em uma forma filmica adequada ao plano do
diretor. Oksman tentou a todo custo escapar dos moldes de um documentério em

primeira pessoa, buscando, por sua vez, referéncias em filmes de ficcéo.

Em transito: utilizando os géneros como travessia

O filme é marcado pelos muitos trajetos da dupla por Sdo Paulo, a procura de
estadios ou bares, botecos, lanchonetes e qualquer lugar que possam assistir 0s jogos.
Neles, pai e filho dialogam de fato, ao contrario de quando realmente veem 0s jogos,
quando mal conversam. Temos uma série de travessias que estruturam a narrativa como
uma espécie de road movie® documental.

De acordo com Oksman, O futebol é um filme que “precisa de deixar o tempo
passar. Nao é um filme autobiogréafico, néo € terapia, ndo é psicologia, ndo é o filme de
um reencontro...” (MOURINHA, 2015). O filme rejeita defini¢cGes formais para tornar-
se, de fato, um ensaio existencial. Entretanto, ao seguir a risca a ultima fala de Oksman,
corre-se 0 risco de ndo enxergar as claras evidéncias de que O futebol também é um
filme autobiografico, de reencontro e que, a0 menos é possivel argumentar nesse
sentido, busca uma espécie de conexdo entre pai e filho distantes.

Ao longo do filme, Siméo revela a Sérgio que morou em um hotel por mais de
uma década, vivendo més a més, sem grandes prospecgdes de futuro; Sérgio mostra

para 0 pai um antigo filme de familia: cenas do casamento de seus pais a fim de

3 “Filme de estrada”, em uma traducao livre.
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provocar alguma reagdo em Simao, o0 pai o rejeita e demonstra pouca — se nenhuma —
emocdo. Em mais uma das exibicdes em botecos, Simdo é destacado, um tanto
cabisbaixo, resmungando sobre querer "resolver as coisas”, porém a acdo ndo se
desenvolve, ndo vemos nenhum sinal de aproximagdo. Assim, uma série de rupturas se
configuram como o verdadeiro motor para o desenvolvimento narrativo. Ademais, 0
mote geracional € inerente ao documentéario: o filho de Sérgio é mencionado no filme
como uma especie de figura da relacdo “pai e filho” seguinte que ambos querem
proteger — e esse €, aparentemente, um dos motivos da reaproximagdo — das mazelas
emocionais causadas pelo distanciamento familiar. Independente do intuito do diretor,
apenas através do futebol o reencontro é possivel, ali ambos partilham os poucos
momentos de maior intimidade. Exatamente por isso 0 projeto de Oksman desafia as
delimitagdes usuais: a partir de uma convergéncia de posicionamentos e formas distintas
o filme é construido — certamente bem mais do que um suposto controle do diretor.
Simultaneamente, ai estd o grande triunfo de Oksman: a tentativa de forcar a ideia de
um diretor como personagem acaba por conter as trocas entre pai e filho, de forma que
temos um vazio preenchido por um futebol que o filme traz no titulo, mas que aparece
acanhado, reforcando a auséncia mais do que qualquer coisa.

Esse entrechoque modifica ambas as estruturas e, dessa forma, O futebol se
apresenta como uma ficcionalizagdo do eu. Depois da morte do pai, Sérgio continua a
travessia, com leves tracos de melancolia — pela morte do pai, pela catarse do
reencontro que lhes foi negada, pelo fim da copa — porém distanciada: a cAmera segue
fixa no banco de tras do carro, Sérgio dirigindo a esmo nas ruas do centro de Sao Paulo.
Travessia ainda (e sempre) pautada pelo futebol. A forma do filme pode ser vista como
um ensaio sobre o tempo: os desencontros, as auséncias, as ilusdes perdidas —
circunscritas a relacdo familiar que se foi. O embate entre a metodologia de filmagem
restrita e a construgdo documental desenvolve e reforca essa narrativa entrecortada.

No entanto, contrariando a alegacéo do diretor, essa auséncia ndo teria a mesma
densidade se o filme ndo fosse autobiografico, familiar etc. Ao renegociar a objetividade
comumente associada ao documentario, dialogando entre o eu da cena com 0 eu da
criagdo, o filme de Oksman reflete acerca das estruturas formais que se baseava. Dessa
forma, e a partir do “inesperado”, O futebol se propfe a reformular sua subjetividade

abragando uma narrativa das mais comuns: a de pais e filhos.

ANO XVI. N. 04. ABRIL/2020 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematical/index 247



temética ISSN 1807-8931

Nesse sentido, de pessoas reais apartadas de personagens do filme, que a
autoficcdo se materializa na obra. A partir dessa defesa tdo ferrenha da ficcdo por parte
de Oksman e das objetivas influéncias da autobiografia e de pontos de vista narrativos, é
possivel especular acerca de uma transformacdo no campo do documentario — e, em
particular, do documentéario em primeira pessoa — advindas do processo produtivo

cultural: a ascensdo da autofic¢cdo no documentario contemporaneo.

Novas formas no documentério: autoficcao

Para a argumentacdo, julgo pertinente justapor a seguinte fala de Oksman em
relacdo as fronteiras entre ficccdo e realidade e sobre seu exercicio como cineasta para,

entdo, expor a definicdo do conceito de autoficcdo

Provavelmente, o que me mais me interessa em relacdo a essa esfera é
a sua dificil definicdo; problematica, de qualquer maneira. A divisdo
entre 0 que e € real e o que é ficcional ndo é, eu acredito, algo que
possa ser visto em termos de realidade. Olhe, por exemplo, para a
politica na Espanha. Ela mostra que a chamada realidade é, de fato,
um lugar carregado de construgdes, de encenagbes, de uma linguagem
construida. Eu penso que o mundo todo, ndo apenas 0 cinema, se
manifesta nessa borda. (MAYORGA, 2015)

A autoficcdo é um género cunhado por Serge Doubrovsky em seu romance de
1977 intitulado Fils*, a partir do desafio de Philippe Lejeune que, no livro O Pacto
Autobiograéfico, indagou acerca da possibilidade de um romance com o nome préprio do
autor (LEJEUNE, 1975, p. 31). Em resposta a Lejeune, Fils propde a mistura de duas
formas narrativas em grande parte consideradas distintas: a autobiografia e a ficgéo.

Doubrovsky definiu a autoficcdo da seguinte maneira:

Autobiografia? N&o, isto é um privilégio reservado aos importantes
deste mundo, no creplsculo de suas vidas, e em belo estilo. Fic¢édo, de
acontecimentos e fatos estritamente reais; se se quiser, autoficcdo, por
ter confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem,
fora da sabedoria e fora da sintaxe do romance, tradicional ou novo.
Encontro, fios de palavras, aliteragbes, assonancias, dissonancias,
escrita de antes ou de depois da literatura, concreta, como se diz em
masica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente onanista, que espera

4 Para uma apresentacdo mais ampla, bem como uma introducio as questdes em torno da criagdo do livro
e da problematica do conceito Cf. FIGUEIREDO, 2010.
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agora compartilhar seu prazer. (DOUBROVSKY, 1977, p. 10 apud
FIGUEIREDO, p. 2)

Dessa forma, a narrativa autobiografica perpassa a reconstituicdo e interpretacéo
de uma vida em sua totalidade. Em contraponto, a fluidez do termo autoficcdo
possibilita o recorte de uma historia em episddios de intensidade e ritmo préprios, que
quebram com o acordo tacito da autobiografia. A ascensédo de filmes classificados ou ao
menos associados a autoficcdo pode ser vista como um sintoma de uma pratica
documental mais ampla, com muitas caracteristicas de multiplicidade, ambiguidade e
quebra formal do documentario “tradicional” (RASCAROLLI, 2009, p. 3).

Pensando historicamente, € possivel observar determinadas formas artisticas
cristalizarem suas convencdes e, em seu exercicio constante, tornarem-se saturadas ou
ndo mais dialogarem com a organizacdo social que buscaram dialogar. Partindo desse
pressuposto, as transformacgdes no campo artistico se tornam evidentes por meio de
andlises de suas formas. A ascensao de historias contadas pelos “ndo importantes desse
mundo”, diluidas em episodios por sua suposta banalidade, passam a ter um forte apelo
no cinema documentario contemporaneo. Apenas no Brasil, obras como Fumando
Espero (2008), Diario de uma busca (2010) e Elena (2012), para citar algumas
incursdes populares, sdo importantes exemplos. Essas narrativas do eu, produzidas em
um momento de maior apelo a individualidade, podem ser analisadas como um sintoma
das transformaces socioculturais do século XXI que afetaram profundamente o modo
de ver e produzir filmes. Justamente neste cenario de popularidade de documentarios
em primeira pessoa, torna-se possivel tracar importantes questdes acerca da apreensdo

da forma documental e do cinema como um todo.

Consideracoes finais

A ascensdo desse tipo de proposta nos documentarios, seja no circuito comercial
ou em festivais de cinema e, também, nos circulos académicos, indica como o
documentario em primeira pessoa e variagdes como a autoficcdo se tornaram praticas
influentes no cinema. Entretanto, seus caminhos — ainda ndo demarcados —
constituem (e sdo constituidos) por um momento com mais questdes do que respostas.

De um ponto de vista estrutural, mesmo que se busque delimitagfes em seu uso,

como que o0 nome do autor, narrador e personagem sejam 0S Mesmos ou que Se
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identifique como ficcdo e ndo uma apreensdo do mundo historico, o atual momento
indica um periodo de experimentacdo anterior a uma forma mais concreta. Sua
instabilidade e fluidez formal n&o, necessariamente, indicam uma dissociacdo da
Historia ou um tipo de recusa a verdade, mas apenas que 0 seu tipo de composicao
ainda esta em periodo de formacdo, configurando-se como uma forma emergente.
Assim, a forma autoficcional pode apresentar significados e valores pertencentes
a um novo momento do cinema documental e audiovisual. Um momento que, em suas
melhores propostas, possibilita colocar em pauta questdes coletivas a partir da histéria
de um individuo. O uso de vozes comuns, do cotidiano, pode ajudar a desmistificar um
mito muito caro a analise académica: a de que o mundo é cadtico e apenas o artista lhe
da forma. Como nos lembra Maria Elisa Cevasco: “O artista pode até perceber como
Unica a experiéncia para a qual encontra uma forma, mas a historia da cultura demonstra
que se trata de uma resposta social a mudangas objetivas.” (2001, p. 153). Da mesma
forma, esse argumento pGe em xeque o suposto controle que Oksman tanto insiste em
afirmar. De todo modo, discutindo tanto questdes pessoais quanto coletivas (e que ndo
assumem uma pretensao grandiosa), O futebol mostra, no embate entre o planejado e o
inesperado, interligacdes entre o formal e o vivido, exemplos dos multiplos aspectos que
a autoficcdo estrutura. Um conceito que ndo almeja uma significancia atemporal, mas

que pode dar pistas para a interpretacdo do presente especifico em que vivemos.
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