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Resumo

Neste artigo mapeamos as dimensdes da performance em corpos LGBT+ nos filmes
brasileiros Tatuagem (2013), Tinta Bruta (2018) e Bixa Travesty (2018). Os trés produtos
tratam de pessoas socialmente e espacialmente segregadas que, por diferentes motivos,
usam a arte para traduzir suas vivéncias. Logo, é necessario destrinchar como o
audiovisual se faz valer de sua linguagem para solidificar a proposta. A leitura
panoramica dos personagens vem sob a luz de trabalhos como os de Brasil (2014), Garcia
(2005), Gumbrecht (2007) e Scott (1995). A intersecdo entre comunicagédo, sociologia e
antropologia permite a exploragéo de novos angulos dentro do cinema. Mediante a isso,
neste estudo, percebemos como realidades sdo transpostas de atos cotidianos para
exibicBes artisticas de variadas naturezas e compreendemos o carater transitdrio da
identidade, a expressdo corporal como reflexo do contexto espacial e a busca consciente
pela transgressdo por meio do corpo fisico.
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Abstract

In this article we map the dimensions of performance on LGBT+ bodies as presented in
Tatuagem (2013), Tinta Bruta (2018) and Bixa Travesty (2018). The three Brazilian films
focus on socially and spatially segregated people who, for numerous reasons, use art to
translate their life experiences. Ergo, it becomes necessary to unravel how moviemaking
uses its own language to solidify said approach. The wide-ranging interpretation comes
with the aid of names such as Brasil (2014), Garcia (2005), Gumbrecht (2017) and Scott
(1995). An intersection between communication, sociology and anthropology allows the
exploration of new angles inside cinema. By virtue, notices the way realities are
transposed from day-to-day actions to a variety of artistic exhibitions. By means of this
study, we understand the transitory essence of identity, body expression as a reflection of
spacial context and the conscious search for transgression throughout the physical body.
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Introducéo

Por ser uma expressao artistica cuja linguagem perpassa por elementos absorvidos
do teatro, é permitido entender o cinema como vitrine para a dissecacdo anatémica,
emocional e/ou psicoldgica de corpos. Partimos do pressuposto que o ator utiliza a propria
estrutura fisica como instrumento de trabalho, de forma a traduzir, em carne, uma
persona® que até entdo sé existia sob a forma escrita. Ou seja, 0 intérprete se torna veiculo
para a construcdo de uma nova identidade. A performance surge como o amalgama das
acOes executadas. A exploracdo etimoldgica do termo, a partir dos pensamentos de

Zumthor (2007), reforcamos o angulo aqui determinado:

Entre o sufixo designando uma agdo em curso, mas que jamais sera dada
por acabada, e o prefixo globalizante, que remete a uma totalidade
inacessivel, se ndo inexistente, performance coloca a ‘“forma”,
improvavel. Palavra admiravel por sua riqueza e implicacdo, porque ela
refere menos a uma completude do que a um desejo de realizacdo
(ZUMTHOR, 2007, p. 33).

E valido ressaltar, contudo, que a performance independe da validago linguistica
para existir no audiovisual. Enquanto houver corpo, haverd performance. A sua mera
presenca pode ser o estofo de uma obra audiovisual, ao conferir, simultaneamente,
globalidade e desenvolvimento. Entender a obra de arte como algo total é enxerga-la
como algo existente em si. Seguindo os passos de Zumthor (2007), entende-se que incutir
nela uma viséo global a torna heterogénea, pertencente ao plano do saber e Ihe confere
mobilidade — tanto temporal quanto em esséncia.

Nesse sentido, a performance é reconhecida como elemento funcional e
integrante, responsavel por agregar substancia humana e intelectual ao filme, a partir da
relagdo mantida pelo intérprete com o trabalho. Devido a sua complexidade, o estudo do
corpo correlacionado com manifestagdes culturais recai em debates hibridos entre arte,
comunicacdo e tecnologia. Em decorréncia, as no¢bes sobre expressividade corporal

permeiam areas com propostas, métodos de execugdo e impacto distintos. Do cinema a

3 Jung (2014) define persona como uma mascara, ao resgatar o uso original da palavra — que se referia as
mascaras utilizadas por atores teatrais, e designavam 0s personagens a serem encenados por eles. Ademais,
segundo o autor, ela é fruto “da psique coletiva. No fundo, nada tem de real; ela representa um compromisso
entre o individuo e a sociedade, acerca daquilo que ‘alguém parece ser: nome, titulo, ocupacao, isso ou
aquilo’” (JUNG, 2014, p. 12).
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publicidade, da televisdo ao video, o fisico se adequa ao modelo midiatico de veiculacado
de informacdo — e ressignifica sua forma. Gracas a abundancia de efeitos de sentido
originados, é possivel dizer que qualquer ato humano se enquadra no conceito de
performance (GARCIA, 2005).

Tal concepc¢éo é engrandecida através da compreensdo do cinema como uma arte
pautada pela construcdo da mise-en-scéne. A dimensdo performatica permite ao intérprete
a possibilidade de transitar entre o real — através de referenciais intrinsecos a sua vida — e
o ficticio — ao conectar elementos distintos em um novo ser, que habita 0 espaco
concebido pelo cineasta. Todo ato gestual, sonoro e abstrato adquire carater performativo,
cristalizado pela captura das imagens cinematograficas (BRASIL, 2014). A partir do
entendimento do autor, é possivel perceber que as acdes vividas pelos personagens ao
longo de um filme, quaisquer sejam elas, séo geralmente enxergadas como pertencentes
ao microcosmo individual da obra. E é neste viés que o interesse pelo gesto, personificado
pela presenca dos atores em obras cinematograficas sobre vivéncias LGBT+, se torna o
guia revelador do objeto deste estudo.

A partir dessa reflexdo, entra em campo a necessidade de discutirmos como a
performance se sustenta para além do seu universo particular. Ao passo em que o cinema
penetra 0s meandros das nogdes de arte e entretenimento, é apropriado pelo conceito de
midia. Naturalmente, todos os aspectos englobados em um filme sdo convertidos em
pecas de comunicacao, passiveis de reconfiguragdo ou esvaziamento. Logo, mensurar o
valor da interpretacdo, na qualidade de adorno estético ou representacdo politica, é
condicdo imprescindivel para captar a esséncia de uma obra. Em outras palavras,
compreendemos como necessario buscar esgotar as singularidades da atuacdo no cinema
— ainda que seja produto midiatico, processo comunicacional e linguagem — como
performance.

Brasil (2014) argumenta haver uma preservacdo do sentido original da
performance na ficgdo, pois esta Gltima “se cria ndo com excessiva abstragdo, mas, ao
contrario, como relacdo concreta, experienciada, entre quem filma e quem ¢ filmado”
(BRASIL, 2014, p. 142). Em outros termos, com base na afirmacédo do autor, podemos
entender que a perpetuacdo diegética* e extradiegética da atuagio é capaz de sustentar a

sua esséncia, e a impede de estar atrelada unicamente a questBes plasticas. A atuacdo

% De acordo com Xavier (2005, p. 28), é “tudo o que diz respeito ao mundo representado”. Ou seja, 0 termo
se refere a todos elementos visuais e sonoros presentes na organizacgéo cénica.
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ganha sobrevida por meio da correlagdo com vivéncias e experiéncias, sem abandonar o
seu carater intrinsecamente ficcional.

Ainda que a discussdo de tais questdes tenha valor para todas as representagdes,
sua importancia ganha forca ao ser direcionada a corpos marginalizados pela estrutura
sociocultural cisheteronormativa. Esta reflexdo pode ser correlacionada com a
perspectiva de Garcia (2005), quando ele afirma existirem individuos capazes de se
fazerem valer da imagem como caminho para a provocagéo, ao desafiarem as nocdes de
ser e de espago em nome da assertividade do seu direito de desejar, povoar e resistir.
Diante disso, compreendemos como performance a condi¢do completa do ser humano, o
conceito é estendido para a autoafirmacao de identidade de género e de orientacdo sexual.
E consciente da desumanizacao presente na existéncia LGBT+ em uma hegemonia que
ndo a abarca, descartar o sentido politico vigente nela ndo é uma possibilidade.

Dentre diversos titulos na historiografia recente do cinema brasileiro, trés longas
detém escopos onde a agéncia politica de pessoas LGBT+ é assegurada pela performance:
Tatuagem (2013), dirigido por Hilton Lacerda; Tinta Bruta (2018), dirigido por Filipe
Matzembacher e Marcio Reolon; e Bixa Travesty (2018), dirigido por Kiko Goifman e
Claudia Priscilla. Ambientados em contextos temporais e geogréficos distintos, e
englobando multiplas formas de ser, os trabalhos se interligam pela compreensao
profunda do peso dos corpos que neles moram. Logo, é preciso destacar as especificidades
presentes em cada abordagem, de modo a ressaltar as similaridades e as dissonancias entre
as obras, e como ambos 0s aspectos promovem a amplificacdo do olhar perante essas

figuras que esta anélise busca evidenciar.

Amor, sexo e transgressao

O uso do teatro enquanto ferramenta de subversdo a Ditadura Militar Brasileira
na decada de 1970 é a estrutura na qual Tatuagem se constroi. A companhia “Chéo de
Estrelas”, comandada por Clécio (Irandhir Santos), utiliza dos bares de Recife para
desenvolver, através de produgdes baratas e “cheias de paixdo”, uma ode ao sarcasmo e
a boemia. A estratégia € alcancada com a exploracao constante da nudez —em linguagem
verbal e visual, ruptura de no¢Ges binéarias de género por meio de figurinos e maquiagem,

e pela confianga transmitida pelos membros da trupe em todas as apresentacdes.
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A proposta das apresentacdes da companhia se enquadra nas discussoes
exploradas por Dichi (2010), ao cartografar tipos de corpos no cinema. Ao refletir sobre
0s musicais do cinema estadunidense, o autor propos o conceito de “corpo que flutua”,
no qual o dominio de um artista sobre si eleva o material a um estado de graca. Dichi
ainda afirma que a tela passa a ser dominada por beleza e fantasia, em reflexo a arte
exposta no filme. Ao usarmos esse conceito para compreender as nuances de Tatuagem,
observamos um forte erotismo nas apresentacdes, porém ndo de uma forma que enquadre
os artistas da trupe como corpos que exploram a sensualidade. Para a “Chao de Estrelas”,
sexo é transgressdo, piada e mecanismo de defesa a repressao.

O conforto com a prépria identidade, sentido por cada ator no palco, € o grande
mote para enquadra-los enquanto corpos que flutuam. A leveza de existir plenamente,
sem pudor ou culpa, os levam a compartilhar tudo o que os caracteriza como pessoas
através das performances. Na perspectiva de Santos Junior (2015), a cooperacao entre a
interpretacéo e a forma audiovisual enaltece a proposta. Ao analisar Tatuagem, ele afirma
que os enquadramentos idealizados pela direcdo sdo propositalmente invasivos, e
evidenciam o contraste entre a penumbra dos 6rgédos sexuais e a vermelhid@o do palco.
Isso se alia aos movimentos de cdmera, que privilegiam o fluxo dos espetéaculos, a fim de
tornar fluidos marcadores identitarios como género e sexualidade.

Dessa forma, fica nitido como o trabalho em conjunto de Hilton Lacerda, Ivo
Lopes Aratjo (diretor de fotografia) e Renata Pinheiro (diretora de arte) cria uma
atmosfera propicia para a exposi¢do destemida de quem almeja se libertar das amarras de
uma hegemonia excludente. A performance funciona como a ligadura entre todos os
elementos visuais encontrados no longa. Como afirma Brasil (2014), a composi¢do do
mundo descrito em um filme estabelece uma ordem; a funcéo da atuacdo € a de se colocar
diante dela, ao instaurar seus proprios cddigos diante da imagem, e, assim, virar parte
indissociavel do trabalho.

A ideia defendida pelo autor, ao ser aplicada no universo do filme aqui discutido,
atinge seu apogeu na sequéncia onde os intérpretes expdem um namero intitulado “Polka
do Cu”. Embalados por uma poesia corrosiva e intencionalmente incomoda, entendemos
gue 0s corpos nus se expdem em cima do palco para demonstrar a beleza da pluralidade
humana, presente até em seus componentes fisicos mais abominados. O escracho sem

pudores da letra, combinado com a coragem e a autodepreciagéo dos atores, resulta em
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uma provocacgdo sordida a moralidade rigida e a masculinidade bélica enaltecida pelos

Seus opositores.

Figura 1 — “Polka do Cu” sendo encenada pelos membros da Chéo de Estrelas,
em frame do filme Tatuagem (2013)

Fonte: Tatuagem. Direcéo de Hilton Lacerda. Recife: Imovision, 2013 (109 min).

Malgrada a presenca de um texto literario, a performance jamais deve ser avaliada
sob o olhar rigido da semidtica: a contextualizacdo espago-temporal, historico-social,
fisica e interpretativa faz da performance um evento Unico, a ser analisado sob perspectiva
global (ZUMTHOR, 2007). Por consequéncia, a exibicao detalhada no paréagrafo anterior
se faz entendivel, ao correlacionarmos os elementos motivadores para a existéncia da
companbhia teatral, o local das apresentacGes, o texto verbal e o ndo-verbal no filme
analisado. As camadas de sentido permitem a existéncia da provocacéo, e s6 se fazem
compreensiveis com o discernimento do que categoriza uma performance.

Inferimos que, em contraste com a liberdade dos artistas da “Chao de Estrelas”,
ha o conflito interno vivido por Arlindo, ou Fininha (Jesuita Barbosa), jovem soldado do
exército brasileiro. Simbolo vivo daquilo que o coletivo de Clécio desafia, 0 personagem
funciona como “porta de entrada” do espectador ao mundo de possibilidades
proporcionado por aquelas pessoas. O envolvimento roméantico e sexual entre os dois

personagens desenha a linha narrativa do longa, e fornece, ao mesmo tempo, um ponto
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de vista sobre performance distanciado dos palcos, inteiramente pertencente a vivéncia
cotidiana.

Fininha age dentro de cddigos classicos de masculinidade e heterossexualidade, e
se encontra em estado de repressdo; sua voz e gestual corporal sdo estdicos, e sua
disponibilidade para o afeto e a vulnerabilidade sdo quase nulas. Clécio exala o oposto de
seu amante: € enérgico, fluido, aberto ao novo e ao desconhecido. Sua presenca de palco
nas apresentaces é imensa, mas, ao invés de trabalhar com o0 medo e a intimidacao,
utiliza o fascinio e o humor como carisma. A 6bvia dualidade dos protagonistas
trabalhada por Tatuagem é, ndo obstante da funcdo de gerar conflito dramatirgico e
camadas de sentido, uma fonte para discutirmos a rela¢do psicanalitica Eros-Tanatos: a
simultaneidade entre o tesdo sexual e a atracdo pela morte.

Tal qual vemos em Dichi (2010), esta dualidade inspirada em duas figuras da
mitologia grega — Eros, deus do amor e do erotismo, e Tanatos, a personificagdo da morte
— & fortemente exemplificada por meio de obras cinematograficas, especialmente quando
relacdes de trabalho sdo um dos pontos de interferéncia negativa na relacdo mantida por
dois personagens. A luz do autor, entendemos que, em ambos 0s casos, 0 Tanatos (a
atracdo pela morte) é tanto fisico quanto simbolico. Aplicando esta visdo no filme,
percebe-se que envolvimento com Fininha faz Clécio se aproximar de um universo que o
condena nas esferas moral, ideoldgica e, sobretudo, humana. Ja no ponto de vista do
recruta, se entregar para outro homem o colocaria como paria dentro das estruturas militar
e patriarcal. Diante da sua recusa em negar os proprios sentimentos, Fininha pde em
cheque sua performance de representante fiel do género masculino.

A leitura do filme pode ser transposta por meio dos estudos de Scott (1995) acerca
dos papéis de género. Como a autora descreve, ndo se trata de reconhecimento biolégico,
mas do sistema de relagBes impostos sobre esses corpos, por meio de preceitos onde nao
se leva em consideracdo o sexo, tampouco a sexualidade. Portanto, dentro da ética de
Fininha, quebrar uma regra do manual o desvia do modelo ideal, e deixar a transgressao
as claras o impossibilita de ser identificado como uma parte integrante deste molde
tradicional ao qual ele se vé obrigado a estar. E com base nesse receio que ocorrem 0s
impasses para a manutencédo da relagéo, desembocando no eventual afastamento dos dois

amantes.
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Fetiche, angustia e caréncia

Distante de mostrar performance como ato de resisténcia, Tinta Bruta (2018)
contém um retrato pautado no controle do corpo como mecanismo de defesa. O
protagonista Pedro (Shico Menegat), um jovem com uma vivéncia turbulenta na Porto
Alegre contemporanea, habita na internet sob a persona “GarotoNeon”. O personagem
faz apresentacdes eroticas em sites pornograficos, e tem como marca registrada cobrir seu
corpo com tinta neon. A concepc¢do pléstica do longa fortalece o jogo, a0 mostrar uma
cidade opaca e predominantemente noturna — embate direto com a vivacidade que banha
0 corpo do personagem em suas aparicdes via webcam.

Para além da proposta visual, deduzimos que o contexto narrativo de Pedro
engrandece sua frieza perante o mundo. Ele é 6rfao, perde seu Unico lago familiar (a irma)
no comeco do filme, e enfrenta um processo judicial por agressdo, movido por um ex-
colega de faculdade — o0 ato ocorreu apds este destilar ofensas contra o protagonista, que
€ homossexual. Por se ver rejeitado em varias instancias, encontra consolo nos elogios de
desconhecidos. E, independente do conteudo da interpretacdo e do ambiente onde ela
circula, o trabalho de Pedro diante da cAmera € performance.

Mais especificamente, é possivel enquadra-lo como performance art. De acordo
com Garcia (2005), a performance art se pauta na manifestacao intima do cotidiano do
ator, ao tracar conexdes entre suas experiéncias pessoais e as a¢fes encontradas na
interpretacdo. Junto a isto, pode (ou ndo) conter ferramentas para engrandecer a estilistica
de sua expressdo. Extraimos daqui um amparo tedrico para categorizar o trabalho do
protagonista como subversivo. N&o tanto pela sua exposicao lasciva, mas principalmente
pela metamorfose da rejeicdo que ele sente em estimulos eroticos destinados a terceiros.
As cores vibrantes da tinta neon sdo os aderegos responsaveis por dar camada metaférica
ao seu sentimento. O corpo de Pedro brilha intensamente, & procura de validag&o.

Os pensamentos de Zumthor (2007) se interligam com a ideia aqui defendida. O
autor visualiza o corpo como templo material da experiéncia individual. Para aléem de ser
reflexo do meio, o corpo determina a relacdo do individuo com aquilo que o rodeia. Dessa
forma, constatamos na proposta visual e gestual da persona GarotoNeon, algo além da
alusdo simbolica: ao trabalhar com a fantasia de uma figura provocante, desejada e segura,

Pedro usa a mascara que gostaria de exibir na sua realidade. Seu entendimento de si, do
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desprezo congelante de Porto Alegre, e dos anseios do seu publico, tornam facil para o
protagonista projetar na tela o eu que é impedido de exercer.

Paralela a transposicdo ludica da realidade, é notoria a leveza do personagem ao
realizar sua performance. Gumbrecht (2007) aponta ser importante que individuos
mantenham o foco no agora enquanto realizam atividade fisica intensa, tendo como
consequéncia a promocdo do deleite entre os espectadores, ao testemunharem um corpo
completamente imerso na atividade realizada. Ao transpor as constatacdes do autor para
a obra, é possivel enxergar a concentracdo e a dedicacdo de Pedro enquanto ele realiza
seu trabalho, algo que fica claro em suas expressdes faciais, assim como nas dancas. Isto
faz com que o protagonista deixe suas insegurancas e rancores de lado por alguns
instantes, sem que elas transparecam para o seu publico, para se conectar ao momento
presente. Dessa forma, no filme analisado, o exibicionismo n&o se resume ao despertar
do fetiche como ferramenta de validagdo interna. A sensac¢do de liberdade € o fator mais
importante do processo.

Todavia, existe outro fator atrelado ao personagem, acoplado as estratégias visuais
e a construcgdo dos atos. Pedro é um jovem branco, com uma estrutura fisica relativamente
préxima ao padrdo estético apolineo, tdo exaltado pelas artes plasticas europeias ao longo
da histéria. Para Gumbretch (2007), o fascinio pelo corpo esculpido permanece ap6s
milénios, mediante aos esportes, ao fisiculturismo e a conexao entre promocao da saude
e exercicio muscular intenso. A partir desse entendimento, compreendemos que, de certo
modo, ao exibir um corpo considerado — dentro da 6tica dominante — sadio e atraente,
nesta analise, 0 GarotoNeon ati¢ca a curiosidade do espectador dos videos e estimula o
prazer erotico.

Em determinado ponto da histdria, 0 protagonista conhece outro jovem que realiza
um tipo de performance similar ao dele, com 0s mesmos instrumentos. Os dois comegam
a se apresentar juntos, e novas propostas estéticas surgem. Além da tinta neon, surge a
balaclava®, na qual apenas os olhos de Pedro e Leo sdo expostos. Cobrir o rosto traz a
tona a capacidade de adaptacdo dos personagens, o que nos faz refletir sobre o fato de

trazerem um mecanismo inovador, que altera 0s movimentos e o funcionamento do corpo.

> Modelo de gorro criado na Europa do século XIX. Seu nome é oriundo da cidade de Balaclava, na Ucrania,
um dos palcos da Guerra da Crimeia (1853 — 1856). Os gorros foram utilizados por combatentes britanicos
que lutaram na peninsula ucraniana, e se tornaram simbolo de rebelido, militancia e perigo — ainda que a
indastria da moda, no século XXI, tenha atribuido a balaclava o carater de adereco fashion (CIDREIRA,;
PIRES, 2022).
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Estamos alinhados ao pensamento de Gumbretch (2007) quando trata as mudangas como
formas de aperfeicoar a performance para atingir a eficacia. Neste filme, o éxito descrito
pelo autor se mostra ligado ao aumento em popularidade do GarotoNeon, e tem como
consequéncia a criacdo de uma marca inquestionavel para a sua atuagéo corporal.

Entendemos que alguns elementos do filme traduzem o que Garcia (2005)
apresenta como premissas acerca da transcorporalidade. Elas sdo trés: deslocamentos,
provocagdes e passagens. O autor engloba o corpo como um espago em eterna transicao.
Gracas a sua transformacdo em texto, a materialidade ja ndo contempla todas as
possibilidades de ser — embora jamais deva ser descartada. O despertar de reagcOes
emocionais, politicas e sensoriais faz do concreto um meio a ser dissolvido, em prol da
constante ressignificacgéo.

As trés perspectivas apontadas pelo autor vdo ao encontro do que observamos na
trama: habitar a internet promove o deslocamento do corpo de Pedro — ainda que néo seja
fisico — devido a dindmica de se apresentar ao vivo em sites com reproducdo de video.
De acordo com Garcia (2005), a constante mutacdo de ambientes o faz pertencer ao
proprio “entre-lugar” e, sob esta perspectiva, compreendemos nos personagens do filme
a capacidade de fazerem suas performances e, consequentemente, os significados que elas
atrelam aos seus corpos divagarem por espacos com velocidade e ampla cobertura
geografica. Todavia, por ser um processo imaterial, 0 deslocamento nao é acompanhado,
no caso do filme, de uma contextualizacdo entre a relacdo entre o individuo e seu corpo,
e deste corpo com o espaco sociocultural onde habita — por opg¢éo do proprio personagem,
pelo carater elusivo de suas aparicdes.

Dessa forma, entendemos a respeito de Tinta Bruta, que a transmissédo e a
reproducédo daquela filmagem ja sdo um caminho para expandir as dimensionalidades do
corpo do personagem, e dos significados que o mesmo carrega. A nudez, a parafernalia
plastica e o tom emocional da performance enveredam pela provocagdo, por conta da
“coexisténcia estratégica” e do apontamento do “corpo como objeto de articulagdes
discursivas — politica, ideologica” (GARCIA, 2005, p. 20). Concluimos que, a partir do
momento em que 0 personagem se utiliza dessa ferramenta para expor um discurso,
independente do seu nivel de consciéncia quanto a dimenséo do ato, as intertextualidades
séo delineadas pelo cruzamento entre suas a¢oes, seus intuitos e 0 impacto provocado nos

espectadores.
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A terceira premissa defendida por Garcia (2005) sdo as passagens, pautadas pelo
transito intertextual/transtextual, onde se observa o esvaziamento material da forma
fisica, permitindo a um personagem tracar passagens entre os dois aspectos explorados
anteriormente. Diante disso, é necessario salientar o papel da internet enquanto espaco de
diluicdo de sentidos semanticos e ideoldgicos. Ela remove do usuario quaisquer
possibilidades de apego ao espaco fisico. Ou seja, ainda que ndo haja a contextualizacdo
espaco-temporal e sociocultural problematizadas na segunda premissa, a imagem de
Pedro transmitida dentro do site vai além do seu quarto e da cidade de Porto Alegre. Como
consequéncia, e também reforgada pelo mistério adotado pelo adolescente, a veiculagdo
da performance imediatamente multiplica as possibilidades de interpretacdo de quem a

A

VE.

A insubmissa do sétimo dia

Ao contrario das propostas ja discutidas, Bixa Travesty (2018) é explicito em sua
intencdo de discutir corpo e performance. Pelo tema principal ser as multiplicidades de
Linn da Quebrada, o documentério jé suscita o debate. Desde a abertura — com trechos da
musica “Submissa do Sétimo Dia”® destrinchando cada componente fisico da artista — até
todos os dialogos relacionados as suas vivéncias — enquanto cantora, compositora, cidada,
pessoa negra e voz atuante no exercicio do direito de ser humana — entendemos que a
obra capta o desabrochar das complexas camadas de sua protagonista.

Em conversas com sua mée, suas amigas, suas colegas da cena cultural de S&o
Paulo e depoimentos individuais, Linn da Quebrada desabrocha diante da tela. A
abordagem permite a ligacdo entre o mundo vivido e a imagem, através do
desenvolvimento de uma personagem existente na realidade, porém recortada em um
aspecto individual que da suporte para um arco narrativo. Este pensamento se coaduna ao
que Brasil (2014) descreve como a manutengdo da tensdo entre o ser e aquilo que o
ultrapassa. Consideramos que esta tensdo se apresenta, por exemplo, na reflexdo sobre a

propria identidade pelas personagens: ao discutir sua identidade de género com a amiga

® O titulo alude ao texto cristdo Génesis, contido na Biblia. Nele, Deus concebe o universo ao longo de seis
dias, e reserva o sétimo para o descanso. Na letra, Linn da Quebrada faz citag@o ao livro “A paixdo segundo
G.H.”, de Clarice Lispector. A musica delimita paralelos entre a busca da personagem principal da obra de
Lispector por identidade, com as ponderacg@es da prépria Linn, relacionadas ao incomodo gerado pela sua
existéncia perante a moral judaico-cristd. Dessa forma, a escolha especifica pela performance dessa musica
ja guia os debates suscitados por todo o documentario.
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Liniker, a protagonista afirma estar no lugar de “bixa travesti”, jamais fixando uma
definicdo. A descrita fluidez pode permitir a Linn o poder de se descobrir ao longo de sua
jornada de vida, e ndo necessariamente criar uma terceira via diante do binarismo
masculino-feminino. Exercer este posicionamento implica no que Garcia (2005) chama
de manifestacdo da performance na condigéo de fluxo, onde um olhar particular fornece
a sensacao de pertencimento, potencializando todos os atos, adornos e processos externos
inerentes a ela.

O manifesto é uma confirmacéo e evolugdo gradual das reflexdes de Scott (1995)
sobre género, onde a autora entende as categorias masculino e feminino como “processos
de diferenciacdo e de distin¢do, que exigem a supressao de ambiguidades e de elementos
de oposicdo, a fim de assegurar uma coeréncia e uma compreensdo comum” (SCOTT,
1995, p. 82). Ao escolher o estar ao invés do ser, a protagonista decide abolir a repressao
interna esperada pela estrutura social, e permitir que o todo venha a tona, dentro das suas
condicdes e do seu entendimento.

Anterior a isso, é imprescindivel reconhecer o longo percalco para a fixacdo da
identidade travesti, enquanto algo singular e distinguivel. Somente a partir da
emancipacdo da categoria — ainda que o entendimento ndo seja absoluto dentro do senso
comum — é que se pode discutir como essas pessoas a constroem. Sobre isso, Martins
(2017) destrincha:

Os movimentos de travestis e transexuais surgem de maneira mais
organizada nas décadas de 90 e 2000, mas na década de 70, estas
categorias, principalmente as travestis, se beneficiam dessa dissociacéo,
gue, ao promover concep¢do de uma nova imagem social dos
homossexuais masculinos, permite o inicio de um lento processo de
percepcdo da travesti como uma categoria identitaria propria,
possibilitando uma nova visibilidade social a grupos que até entdo
encontravam-se invisibilizados. A partir de agora, o conceito de travesti
sera gradualmente construido como “aquilo que se €¢” e ndo “aquilo que
se faz” (MARTINS, 2017, p. 32).

Entendemos que a edificacdo da humanidade das travestis se d& pela organizagdo
coletiva; se inicia e se encerra na mobilizacdo delas em prol da propria dignidade.
Portanto, ¢ a partir do entendimento do “eu” que surgem as multiplas possibilidades de
ser. A dimensao politica do manifesto da protagonista é poderosa, entendimento alinhado

ao que Brasil (2014) apresenta. Segundo o autor, para a performance existir, ela precisa
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passar pelo embate inerente ao processo de traduzir em imagem a experiéncia pessoal.
Ora, a partir do momento em que Linn da Quebrada autoriza o uso de sua pessoa, sua voz
e suas declaracdes para os documentaristas, os debates acerca dos seus atos perante o
mundo — que, por si sO, sdo interpretacbes — se convertem em performance dentro do
universo capturado pelas lentes.

Estes momentos expostos no documentario sdo intercalados com imagens de
apresentacdes feitas pela protagonista em teatros de S&o Paulo, seja sozinha ou ao lado
de nomes como Jup do Bairro — outra multiartista trans da capital paulista. ldentificamos
em Linn, no teor de suas musicas e de sua postura corporal uma evocagao ao sarcasmo, a
audacia e autoconsciéncia. Em sua arte, Linn da Quebrada subverte normas linguisticas,
comportamentais, sonoras e sociais. Nesse sentido, ela se consolida como um tipo de
performer que recorre a0 mundo que a rodeia, e o ultrapassa simultaneamente. Assim,
assume a responsabilidade pela natureza de seus atos, e demonstra ser completamente
consciente de suas intencdes.

A densidade do teor politico pode alcancar outros patamares, ao levar em
consideracdo o histdrico de representacdo de travestis no cinema brasileiro. Acerca do

assunto, Pinheiro (2014) comenta:

Dentro da pornochanchada, a exemplo dos filmes ja citados, héa
inimeros longas-metragens envolvendo transgéneros, mas a grande
maioria gira em torno do fetiche por travestis. Esmiucar os titulos deste
mercado ndo contribui, muito além do ja mencionado, para a superagdo
desse aspecto de exotizag¢do sexual, nem mesmo procura ouvir parte da
vivéncia das travestis envolvidas com a prostituicdo, tratando-as de
forma pouco humanizada, como se fossem apenas coisas, aberrages
(PINHEIRO, 2014, p. 44).

De fato, a condicao imposta ¢ a de “sub-humano”, tal como a autora defende. O
reforco a imagem da travesti como fetiche, bizarra e anormal, impediu por muito tempo
a aparicdo de outras formas de representacdo. Logo, ver dimensionalidades em alguém
pertencente a uma categoria tdo preterida, dentro e fora do audiovisual, confere
significativa importancia para a performance. A cada momento em que Linn se decodifica
para o mundo, mais completa ela se torna, sem a necessidade de contextualizacéo espaco-
temporal ou gatilhos capazes de incitar comportamentos especificos.

O discurso adotado por Bixa Travesty é reflexo das escolhas narrativas adotadas

a partir da década de 2000, por producBes cinematogréaficas sobre pessoas trans. Com
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forte embasamento na teoria queer, o argumento de ir além da normatividade heterocis
adquire uma esséncia revoluciondria, inerentemente questionadora e desestruturante
(MARTINS, 2017). Interessante perceber, a partir deste entendimento, o quanto a
performance esta submetida a uma estilistica pré-determinada, e até a uma progressao
ideoldgica calculada. N&o obstante o fato do longa abordar uma vivéncia real, a conversao
do mundo da protagonista em arte concatena um movimento anterior e independente de

suas acgoes, desde o instante em que ele permite a sua metamorfose em cinema.

Considerac0es finais

Em Tatuagem, Tinta Bruta e Bixa Travesty, existir e produzir arte séo sindnimos.
Percebemos que as contestacdes — sejam individuais e/ou coletivas — partem das
sensacoOes e apreensdes de cada personagem, e sdo ancoradas na transformacéo de dores,
fascinios e medos em libertacdo. O corpo é valvula de escape, mas também ¢é tela para
pintar identidades. Aquilo que € representado nas apresentagdes de cunho artistico tem
peso e influéncia dos acontecimentos para além dele, em uma nocéo hermética, constante
e continua do ato de interpretar.

Ainda que haja divergéncias quanto ao impacto e a profundidade das abordagens,
os trés longas trazem panoramas distintos sobre vidas variadas em género, sexualidade,
compreensdo social, consciéncia politica e uso do corpo como ferramenta de resisténcia.
O primeiro longa combina todos os pontos, e se solidifica dentro de um momento
histdrico do Brasil do século XX, e o usa de palco para encenar seu espetaculo. A revolta
é vulgar e tdrbida, para perturbar ferozmente a quem os artistas enfrentam.

O segundo se ancora no cotidiano contemporaneo, no siléncio repressor dos
grandes centros, e na cultura digital para pincelar uma angustia consciente, que da vazédo
a uma indisciplina gradualmente borbulhante. E, por fim, o terceiro se faz inteiro ao
despedacar sua estrela. O todo € a soma das partes, um quebra-cabeca inconclusivo, onde
a resposta é a constante mutabilidade do eu. Para os trés, compreendemos que a
performance nao diz respeito somente ao porte em cima de um palco ou diante da camera,

mas aos codigos socioculturais atendidos por cada pessoa na sua interagdo com o mundo.
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