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Do mundo rural para o universo urbano no
cinema brasileiro (1930-1960)

From the rural world to the urban universe
in Brazilian cinema (1930-1960)

Luis Geraldo ROCHA!
Resumo

As transformac0es politicas, sociais e econdmicas, ocorridas no Brasil entre os anos 1930
e a década de 1960, possibilitaram um expressivo éxodo rural. A saida do campo para a
cidade trouxe herangas também na cultura e o cinema brasileiro expressou essas
transformac0es. Este artigo analisa o legado na cinematografia nacional, principalmente
nas chanchadas da produtora Atlantida Cinematografica e no cinema de Amacio
Mazzaropi. Paralelamente, também se observou um legado do rural sobre o urbano no
Cinema Marginal, principalmente nos trabalhos do cineasta Ozualdo Candeias, que
visualizou os grandes problemas advindos do éxodo do homem do campo para a cidade.
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Abstract

The political, social and economic transformations that occurred in Brazil between the
1930s and the 1960s enabled a significant rural exodus. The departure from the
countryside to the city also brought legacies in culture and Brazilian cinema expressed
these transformations. This article analyzes the legacy in national cinematography,
mainly in the chanchadas of the production company Atlantida Cinematografica and in
the cinema of Amacio Mazzaropi. At the same time, a legacy of the rural over the urban
was also observed in Cinema Marginal, mainly in the works of filmmaker Ozualdo
Candeias, who visualized the major problems arising from the exodus of man from the
countryside to the city.
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Introducéo

Durante as primeiras decadas do século XX ocorreram inimeras transformacdes no
Brasil. A hegemonia do mundo rural foi substituida por uma sociedade urbana, complexa,

repleta de contradi¢des sociais, culturais e econdmicas. Este processo de metamorfose
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observou-se por intermédio dos anos finais da Republica Velha, concluida em 1930,
percorrendo a Era Vargas (1930-1954) e finalizando-se no periodo do mandato do
presidente Juscelino Kubitschek (1955-1961):

Todas as cidades cresceram, e o salto mais espetacular se deu na capital
do estado de S&o Paulo. A razdo principal deste salto se encontra no
afluxo de imigrantes espontaneos e de outros que trataram de sair das
atividades agricolas. A cidade oferecia um campo aberto ao artesanato,
ao comércio de rua, as fabriquetas de fundo de quintal, aos construtores
autodenominados “mestres italianos”, aos profissionais liberais. Como
opcao mais precaria, era possivel empregar-se nas fabricas nascentes ou
no servigo doméstico (Fausto, 2015, p. 160).

Consequentemente, o Centro-Sul do pais foi atingido rapidamente por estas
mutac@es sociais, produzindo como reflexo imediato uma série de atividades no mundo

cultural. As transformacgdes sociais podem ser avaliadas dentro de um contexto

socioespacial, de acordo com Teles (2006):

O territorio entendido como construcdo social de espago envolve o
movimento de desterritorializacéo e reterritorializacdo.
Desterritorializacdo tem osentido de desestruturacdo de um espaco
social construido em decorréncia de contato ou assimilagdo de novas
préticas que contradizem as que eram constituintesdaquele territério, ou
seja, de rompimento com sistemas simbdlicos e valores instituidos. A
uma perda do lugar socialmente construido, o processo de
reterritorializacdo, quando se faz, cria novos territorios por meio da
reconstrucdo parcial no mesmo espaco, ou em outro lugar, de
caracteristicas parciais do antigo territério, ou engendra uma nova
rede de relagcGes e processos que constituemnovos codigos culturais.
Portanto, é um movimento de construcdo/reconstrucao ativado tempo e
do espaco (Teles, 2006, p. 91-92. Grifo da autora).

A desterritorializacdo constituiu-se em um processo de intenso éxodo-rural
ocorrido no Centro-Sul brasileiro, advindo entre as primeiras décadas do século XX,
intensificado sobremaneira durante a década de 1950, quando a tendéncia da urbanizagéo
se intensificou. O centro do universo brasileiro transferiu-se do campo para a cidade. O
espaco econdmico desarticulou-se, o poder politico transferiu-se das oligarquias para
novas classes sociais, que se tornaram hegemaonicas, a partir de 1930: burguesia e classes
médias. O historiador Boris Fausto comenta este fendmeno dentro de uma nova

perspectiva socio-historica:

O poder do tipo oligarquico, baseado na forca dos estados perdeu
terreno. As oligarquias ndo desapareceram, nem o padrao das relacdes
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clientelistas deixou de existir. Mas a irradiagdo agora vinha do centro
para a periferia, e ndo da periferia para o centro. Um novo tipo de Estado
nasceu ap6s 1930, distinguindo-se do Estado oligarquico ndo apenas
pela centraliza¢do e pelo maior grau de autonomia como também por
outros elementos: 1% a atuacao econémica; 22 a atuagao social, tendente
a dar algum tipo de protecdo aos trabalhadores urbanos, incorporando-
se a uma alianca de classes promovida pelo poder estatal; 32 o papel
central atribuido as Forcas Armadas — em especial 0 Exército — como
suporte a uma criacdo de uma industria de base e como fator de garantia
da ordem interna (Fausto, 2015, p. 182).

Esta metamorfose trouxe expressivas modificagcdes na maneira com que o homem
passou a encarar o0 mundo, anteriormente relacionando-se basicamente com a natureza e
a religido. As pessoas que se alojavam nas antigas propriedades rurais, 0s pequenos sitios
urbanos e os bairros rurais, expressavam sua cultura especifica. Neste ambiente, o
homem do campo vivia em um espaco natural, expresso por uma cultura simples,
despojada de elementos complexos. Neste universo, a musica e a religiosidade eram
preponderantes. Queiroz (1967) comenta sobre as festas religiosas, quadro tipico desse

Brasil pré-exodo rural:

Por toda a parte, no Brasil tradicional, a festa do padroeiro ou padroeira
se estrutura sempre do mesmo modo. Cada ano é escolhido um festeiro
ou “dono” da festa, encarregado de organiza-la e de pagar parte da
despesa. Fica a seu cargo, por exemplo, a alimentacdo de todos os que
virdo comemorar a data; por isso escolhe-se de preferéncia um sitiante
fazer face as exigéncias de sua posicéo [...] Em certas regides do pais,
0 peditorio esta tradicionalmente a cargo de um pequeno grupo, a Folia;
compde-se de um porte estandarte carregando a bandeira do santo,
acompanhado por dois ou trés musicos e de um animal destinado a
transportar os donativos [...] A Folia vai de sitio em sitio, tocando,
cantando e pedindo esmolas [...] Quando chega a um sitio, o caboclo
morador e sua familia vdo-lhe ao encontro; foguetes espocam
anunciando a chegada e atraindo os vizinhos mais préximos (Queiroz,
1967, 110-11).

Dessa forma, o artigo terd como objetivo relacionar as transformacdes ocorridas
no Brasil na fase destacada, analisando o mundo cinematografico brasileiro nos
momentos da intensa urbanizacgéo, dos idos de 1930 até a década de 1960. Paralelamente,
também questionamos se a cinematografia, como elemento cultural relevante deste
periodo, possui relacionamento entre o universo rural e a cultura urbana, colocando em

destaque as principais fases do cinema produzido no periodo.
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O mundo rural e sua cultura

Em torno das comunidades existentes, historicamente bastante variadas,
cristalizaram-se e generalizaram-se atitudes emocionais poderosas. O campo passou a
estar associado a uma forma natural de paz, inocéncia e virtude simples. A cidade
associou-se a ideia de centro de realizagbes — de saber, comunicacGes, luz. Também
constelaram-se poderosas associacdes negativas: a cidade como lugar de barulho,
mundanidade e ambigdo; o campo como lugar de atraso, ignoréncia e limitagdo. O
contraste entre campo e cidade, enquanto forma de vida fundamental, remonta a
Antiguidade Classica (Williams, 1989, p. 11). A definicdo de Harold Willians em seu
classico O campo e a cidade na Histdria e na Literatura define a interpretacdo basica que
0 mundo ocidental possui sobre o rural e o urbano. Entretanto, o préprio autor coloca uma
problematizacdo sobre a questdo, que nos parece colocar em davida a definicdo popular

sobre este problema:

A realidade historica ¢ surpreendentemente variada. “A forma de vida
campestre” engloba as mais diversas praticas — de cagadores, pastores,
fazendeiros e empresarios agroindustriais, e sua organizagdo varia de
tribo ao feudo, do camponés ao pequeno arrendatario a comuna rural e
plantations as grandes empresas agroindustriais capitalistas
(WILLIANS, 1989, p. 11).

Anteriormente, ao éxodo rural ocorrido no Brasil, a vida campestre era considerada
totalmente diferenciada da urbis. Circunstancias espaciais e historicas tornam o processo
inglés e brasileiro distintos. Contudo, a contextualizagdo entre 0 campo e a cidade possui
proximidades, comuns a qualquer processo de urbanizacdo: migragdo em massa do
colonato para a cidade, transformacdes culturais, dificuldade na adaptacdo aos grandes
aglomerados citadinos e finalmente influéncia do homem do campo sobre os costumes
urbanos. O mundo rural brasileiro, principalmente aquele anterior as grandes
transformacGes econdmicas advindas com a Revolugdo de 1930, possuia caracteristicas
especificas, que desapareceram em sua desterritorializacdo. Padrdes sociais advindos da
ruralidade permaneceram por muito tempo, como o Catolicismo, até a expansdo
neopentecostal nos anos 1980 (Mariano, 1999, p. 07-09). Em outros aspectos
permaneceram a oralidade, a alimentacdo e os costumes culturais, como a musica.
Valvano (2015) discorre sobre o caipira paulista, simbolo da ruralidade e suas

particularidades culturais:
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Ao pensar 0s povos gque habitavam o interior de Sdo Paulo é comum
perceber a decorréncia de um tipo social proprio, com uma cultura
rastica e linguagem especifica decorrente da mistura dos povos que
colonizaram a regido. Segundo Antonio Candido, a cultura caipira foi
formada a partir dos bandeirantes paulistas que se estabeleceram na
regido e ao contato com os indigenas desenvolveram essa cultura
baseada na plantagédo para o proprio consumo ou ainda, desenvolveram
uma cultura de subsisténcia para consumo domestico (Valvano, 2015,
p. 44-45).

Este mundo rural que permaneceu vivo até a década de 1950 passa a
descaracterizar-se a partir do éxodo rural. Angela Aparecida Teles, analisando a
filmografia do cineasta Ozualdo Candeias, reflete sobre este momento historico, a partir

de filmes que apresentam a fronteira entre a cultura urbana e a cultura rural. Segundo a

autora:

Esta fronteira torna-se ambiente de crepusculo, espacialidades turvas;
tempo-espago em que ndo é mais possivel enquadrar comportamentos
e nem esquadrinhar valores e praticas. Os velhos conceitos,
autoexplicativos — fundados em dicotomias simples como cultura
popular e cultura erudita -, ndo podem mais responder porque 0s objetos
Ihes escapam por sua complexidade: pode se tratar de uma coisa, mas
também de outra coisa, porque ja mudou e carrega elementos do que
era, mas ainda ndo pode ser identificado por completo. Se o territorio
gue lhe conferia identidade, ou melhor, que permitia identifica-lo ndo
existe mais, as certezas também se deslocam (Teles, 2006, p. 116-117).

A sociedade brasileira transforma-se e, portanto as artes que a representam,
também modificam-se. O cinema de Candeias retratou este processo em décadas
posteriores, principalmente em suas obras: A margem (1967), O Candinho (1976), A
opcao ou Rosas da Estrada (1981), As belas da Billings (1987) e O Vigilante (1992). De
acordo com Teles (2006), Candeias tematizou o deslocamento do caipira do campo para
a cidade, ou seja, o0 processo de desterritorializacéo e reterritorializagdo dos migrantes

rurais. O movimento denominado Cinema Marginal?, passou a retratar este fendmeno.

2 “No final da década de 60 alguns filmes com propostas estéticas diferenciadas foram produzidos e
receberam a alcunha de cinema marginal. Esses filmes tinham em comum o gosto pela experimentacéo
formal: representacdo de personagens marginalizadas e a tendéncia a representacao grotesca; inseridos na
contracultura, recusavam uma tradicdo erudita tradicional. Todas essas propostas estéticas sdo expressas
em formas alegdricas, onde o contexto e a trama vivida pelas personagens nao tém representacdo realista,
mas, pelo contrario, em alguns casos, tém até uma negacédo da propria representacao” (Silva, 2019, p.93).
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O cinema no mundo urbano

O Brasil passou a sofrer uma série de transformacdes a partir do inicio da década
de 1930. A Revolucdo que levou Vargas ao poder, caracterizou-se por construir um novo
modelo de sociedade, diferenciada das questdes rurais. A crise social e econdmica
causada pelo crash da bolsa de valores de Nova York refletiu nas estruturas do Brasil. O
café como base da economia do pais trouxe grandes problemas econdmicos, sociais e
urbanos. O poder inicia o processo de transferéncia do rural para o urbano, das oligarquias
para a burguesia comercial e industrial, em conjunto com as novas classes médias
citadinas. Fausto (2018), analisa este fase dentro destes parametros, apontando Vargas

como o condutor deste processo:

Subindo ao poder em outubro de 1930, Getulio Vargas nele permaneceu
como chefe do Governo Provisério presidente eleito pelo voto indireto
e ditador pelo espaco de quinze anos. Voltaria a presidéncia pelo voto
popular em 1950, ndo chegando a completar 0 mandato por suicidar-se
em 1954 [...] No inicio dos anos 1930 o Governo Provisério tratava de
se firmar em meio a muitas incertezas. A crise mundial trazia como
consequéncia uma producdo agricola sem mercado, a ruina de
fazendeiros, o desemprego nas grandes cidades [...] (FAUSTO, 2018,
p. 185-186)

Ao adentrarmos este panorama observa-se uma grande transformacdo na
atividade cinematografica desenvolvida no pais. O sonho de alcancar o status de
verdadeira industria era legitimado pela propria Revolugao de 1930. A concentracao de
poder nas maos do governo federal permitiu criar condigdes de transformagdo de um
estado oligarquico de base eminentemente agricola, para um estado burgués.

A cinematografia brasileira desde o inicio dos anos de 1930 passou a ser utilizada
como instrumento pedagdgico dentro do projeto de renovacdo politica e cultural do
Estado Getulista. Grégio e Pelegrini (2017, p.96-97) afirmam que, “embora a imprensa
tivesse relevante funcdo na formacéo da opinido publica e dos valores culturais da época,
o0 cinema e o radio (musica popular) passaram a fomentar quase toda a expresséo cultural
de massa no periodo”. Desta forma, o cinema passou a ser considerado instrumento de
consolidacéo do poder do estado getulista.

Ao limiar da nova estrutura que produziu transformacdes no pais, 0s anos Vargas
passaram a desenvolver um novo relacionamento entre cultura, estado e populagcdo. A

conscientizacdo mais imediata da preocupacdo de Getulio Vargas com os fins
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educacionais do cinema foi a criagcdo, em 13 de janeiro de 1937, do Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE), organizado pelo antrop6logo Edgar Roquete Pinto. O INCE
foi o primeiro 6rgéo oficial do Brasil especificamente planejado para o cinema. (Vieira,
1990, p. 149).

As chanchadas da Atlantida

A chanchada, género cinematografico genuinamente brasileiro, surge em um
momento de transi¢do cultural do pais. Na introducdo da obra Este mundo é um pandeiro
de autoria de Sérgio Augusto, o escritor analisa os “dois mundos” brasileiros que estdo
separados em menos de uma década. As palavras sao assim expressas, na analise de um
universo ainda distante da expressdo do carnaval, assentado sobre o radio e

posteriormente pelo cinema:

Rio de Janeiro, anos 30. Antes a chegada do carnaval, alguns dos mais
animados folides cariocas improvisavam uma passarela musical num
arraial da igreja Nossa Senhora da Penha. Era em geral ali, com as
béncdos da santa padroeira dos suburbios da Leopoldina, que se tomava
conhecimento do que 0 povo iria cantar entre confetes e serpentinas,
pouco tempo depois. Regada a vinho verde portugués e cerveja Lusitana
ou Cascatinha, a fuzarca pré-carnavalesca da Penha atraia curiosos de
todos os cantos da cidade... O sagrado e o profano sempre se deram bem
em nossas paragens. (Augusto, 1989, p. 11).

Logo em seguida, a esta versdo primaria do Carnaval, ainda herdeira do século

XIX, Sérgio Augusto apresenta um novo Carnaval, j& reflexo das transformagoes

culturais da Era Vargas:

Rio de Janeiro, anos 40 e 50. N&o era mais o arraial da Penha que servia
de trampolim para os grandes sucessos do carnaval. J& havia, para esse
fim, emissoras de radio, em cujos estidios a folia de Momo corria solta
com alguns meses de antecedéncia. As telas de cinema ela também
chegava — com menos antecedéncia, é verdade, mas pela primeira vez
os rincBes mais afastados do pais passaram a ter acesso a imagem dos
idolos da musica popular versados em sambas e marchinhas, através de
filmusicais carnavalescos (Augusto, 1989, p. 130. Grifo nosso).

O autor continua a analisar o fendmeno da chanchada e a coloca como produto do
Brasil cosmopolita, erguido das cinzas do Estado Novo, fruto de nossa sincronizagdo mais
efetiva com a sociedade de consumo. Demonstrou através de sua obra Este mundo é um

pandeiro que a chanchada tornou-se um dos prodigios culturais daquele periodo, nascida
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simultaneamente com o radio. A produtora cinematografica Atlantida Cinematogréafica e
a Radio Nacional constituiram-se como fruto do mesmo processo cultural e se tornaram
irmas siamesas. As chanchadas produzidas pelo estudio construiam peliculas alicercadas
em cangdes carnavalescas ja divulgadas pela radio, desde meados de outubro e novembro
do ano anterior ao langamento dos filmes.

O critico de cinema Ely Azeredo, em um compéndio de algumas de suas principais
criticas sobre a filmografia brasileira, apresenta uma visdo peculiar sobre 0 sucesso e 0
ocaso dos filmes Atlantida, como reflexo da substituigdo paulatina dos grandes cinemas
pela televiséo.

Entre Moleque Ti&o, o éxito inaugural de 1943, e O Homem do Sputnik,
de 1959, grande estouro de bilheteria, a Atlantida manteve plateias fiéis
ao cinema brasileiro, com grau de adesdo jamais visto antes. Nesse
periodo nenhuma estrela de Hollywood amealhou, aqui, 0 nimero de
ingressos vendidos pela dupla da casa, Oscarito e Grande Otelo. Na
virada para os anos 1960 a chanchada entrou em crise e, com ela, 0
estudio, que encerrou as atividades em 1962. [...] Na verdade o grande
publico emigrou para frente dos televisores, atraido pela nova e gratuita
fonte de entretenimento (Azeredo, 2009, p.375-376).

Analisando o universo das chanchadas, principalmente na década de 1950, pode-
se enveredar pela analise de seus dois maiores atores, que auxiliaram estes filmes a
tornarem-se grande sucesso naquela fase e que até a atualidade representam a marca
indelével de seu tempo e de suas obras na memoria coletiva: os comediantes Grande Otelo
e Oscarito, que se tornaram a dupla antolégica de humor de nossa cinematografia. Na
biografia de Oscarito, escrita por Flavio Marinho, o diretor Daniel Filho que os conheceu

na juventude, afirma que a dupla possuia caracteristicas impares:

O Otelo era, praticamente, um tio meu. Ele improvisava muito, era
surpreendente. A pesar de ele dizer o texto, tinha a coisa de, na hora,
fazer diferente do que ia fazer. O Otelo era 0 Garrincha, o Oscarito era
0 Pelé. Quer dizer, se 0 Garrincha era surpreendente, o Pelé sabia,
exatamente as possibilidades que teria daquele camarada fazer rir e de
onde ele poderia ficar para complementar ou para fazer a histdria
continuar funcionando. Isto cabia ao Oscarito. Por que o Otelo era mais
solto, mais livre. N&o que o Otelo fosse um mau colega. Mas o Oscarito,
por ter a capacidade de segurar a improvisacdo do Otelo, conseguia
manter o Otelo engracado e néo perdia a propria graca. E um jogo muito
dificil de fazer. O Oscarito conseguia, a0 mesmo tempo, ser escada para
0 Otelo e ser o arrematador da piada. Quer dizer, como eles, s6 tem o
Gordo e 0 Magro. (Marinho, 2007, p. 220).
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Na mesma obra de Marinho, trabalho de pesquisa imprescindivel para analisar 0s
dois grandes expoentes da comédia brasileira, podemos caracterizar a analise de Grande
Otelo sobre seu parceiro de trabalho. A visdo de Otelo sobre Oscarito demonstra sua
importancia para o cinema brasileiro e de seu valor como intérprete do homem brasileiro.
Oscarito transborda em suas interpretacbes uma comunicacao perfeita entre o proprio ator

e o0 publico, que o vé como parte integrante do coletivo social brasileiro:

A Atlantida tinha dois simbolos: o chafariz e o Oscarito. Juntos, eu € 0
Oscarito fizemos inimeros filmes. Eu tive a felicidade de conhecer o
Oscarito. De testemunhar a grande figura humana que ele era. A arte de
Oscarito era total, inconfundivel, maravilhosa. Mas dela eu ndo preciso
falar. O cinema falara por mim através de Oscarito vivo, natela. Alegre,
amigo, simples: assim era o Oscarito. Era como o povo que ele
representava e que o adorava. Era como a chanchada, que refletia a
felicidade e a inocéncia dos que faziam e dos que assistiam. (Marinho,
2007, p. 227)

Este mundo cinematografico construido pela produtora Atlantida finalizou-se
entre o final dos anos 1950 e inicio da década de 1960. Segundo o autor Augusto (1989),
citado anteriormente, a chanchada passou a ndo representar a sociedade que se
transformava rapidamente. O numero de aparelhos de televisdo aumentava drasticamente
durante este periodo e a consciéncia social passou discutida cotidianamente. As
chanchadas permaneciam dentro da mesma formula, expressando uma espécie de
esgotamento. N&o houve tentativas de modificagOes estruturais em sua esséncia. Portanto,
ela se constituiu em um género cinematografico que refletiu uma época, quando o Brasil
deixou de ser rural para avangar plenamente em sua urbanizagdo. Entretanto, as
caracteristicas da chanchada permaneceram em inumeras producdes da televisdo, por

intermédio de varias telenovelas da década de 1980:

A partir de Feijdo maravilha, o folhetim global das sete praticamente
firmou um pacto com a chanchada, cuja influéncia de Silvio Abreu néo
se esgota nos titulos de suas satiras. A proposito, o autor de Guerra dos
sexos, Cambalacho e Sacaricando estreitou os seus lagcos com as
comeédias carnavalescas, quando ajudou Carlos Manga a pesquisar,
selecionar e coordenar cenas aproveitadas em Assim era a Atlantida
(1976), cuja realizacdo serviu para mostrar como, para 0 pessoal da
Atléntida, este mundo nunca deixou de ser um pandeiro (Augusto,
1989, p. 203).

A chanchada representou um mundo em metamorfose. Paralelamente demonstrou

aspectos da sociedade brasileira, que hoje desapareceram: alegria, ingenuidade e
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sociabilidade. Um universo que ndo existe mais. Uma fase brasileira onde as pessoas se
reuniam, conversaram, estavam juntas a frente de suas casas, sentadas, conversando com
0s vizinhos, rindo das traquinagens de seus filhos. Este panorama que hoje desapareceu
e se caracterizava com um reflexo da antiga ruralidade brasileira. A chanchada fez parte
deste mundo, que hoje somente nos trazem lembrangas e que estdo ainda vivos em seus

filmes.

O cinema de Amécio Mazzaropi

A década de 1950 o cinema brasileiro também se preocupou com tematicas
brasileiras, que visavam temas do cotidiano do pais com uma visdo diferenciada das
chanchadas. Ao analisar as producdes de Mazzaropi observa-se paralelamente a rapida
urbanizacdo, em que o Jeca tornou-se o sinbnimo de nacionalidade e brasilidade. Este
argumento se apresenta em contraposi¢ao aos criticos de cinema anteriores aos anos de
1950, que viam a representagdo do campo no cinema e na literatura como caricato. Esta
transformacéo de visdo sobre a representagdo do campo no cinema pode ser caracterizada
pela intensa populagdo das cidades que vieram do campo e ansiavam por filmes que
reproduzissem seu passado. Ou seja, 0 mundo rural idealizado passado. Ou seja, 0 mundo
rural idealizado surge novamente no cinema nacional por intermédio do Jeca Tatu,
concebido por Mazzaropi a partir do final dos anos 1950.

A vida do diretor, ator, comediante e produtor Amacio Mazzaropi foi analisada
pelo pesquisador Afranio Mendes Catani em sua analise sobre o cinema industrial paulista
entre os anos 1930 e 1950. Nela, Mazzaropi possui um capitulo em destaque. Mesmo
sendo desprezado pela critica, o diretor era admirado pelo publico, e conquistou uma
solida carreira no cinema brasileiro. Estes aspectos podem definir em um processo similar
as chanchadas da Atlantida, pois os dois foram paralelamente apreciados pelo grande
publico e marginalizados pela grande critica cinematogréafica (Catani, 1990, p. 190-291).

A critica especializada ndo poupava esforcos em definir seus filmes como
inexpressivos e mal produzidos, dentro de pardmetros técnicos e artisticos. Podemos
observar esse fato na critica de Miriam Alencar Miriam Alencar para Jecdo, um
Fofoqueiro no Céu, publicada na Folha de S&o Paulo em 30 de setembro de 1977, j& nos

estertores da carreira de Mazzaropi:
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Mazzaropi subiu aos céus. No cinema, é claro, e da mesma forma
canhestra com que se portou na terra. Esta subida aos altos escales
divinos surgiu apenas como uma forma de variar um pouco a ja batida
histéria do Jeca, no caso Jecdo, entre 0s pobres seres humanos. Mas
nem no céu ele toma jeito. A variagdo é minima ou quase inexistente,
Jecdo... Um Fofoqueiro no Céu mostra 0 mesmo humor primario e 0s
mesmos elementos cdmico-dramaticos apelativos em que o bem-
sucedido produtor paulista se especializou e prosperou (Alencar, 1979,
23).

O mundo urbano que se estabeleceu a partir das primeiras décadas do século XX,
se intensificando ap6s a Revolucdo de 1930, produziu uma série de metamorfoses nas
artes brasileiras. Entretanto, os signos da ruralidade ainda permaneceram no universo
urbano, que atingiu seu apice nos dias atuais. No cinema, observamos seus reflexos em
momentos especiais. O cinema de Mazzaropi a partir do final dos anos 1960, atingindo
seu término em 1980 com a producdo denominada O Jeca e a égua Milagrosa, nos
apresenta a influéncia do campo ainda presente na cidade. O Jeca Tatu, personagem
criado pelo escritor Monteiro Lobato e incorporado por Mazzaropi, manteve acesa a
ruralidade, bem como seus costumes, suas crengas e seus valores. Atualmente, o Jeca de
Mazzaropi ainda atrai momentos diferenciados em nossa modernidade. As criticas
cinematogréaficas tornaram-no uma espécie de paria do cinema brasileiro. Entretanto, o
publico que o tornou célebre, o mantém como um legado de nossa sociedade, que perdeu

suas raizes em seu cotidiano, mas que sua lembranca permanece viva em seus filmes.

Consideracoes finais

O mundo rural sempre se relacionou com a cidade, o urbano. Neste, veremos
elementos de um universo, que hoje deixou de existir quase que totalmente. Atualmente,
0 caipira, 0 Jeca, idealizado por Monteiro Lobato, aparecem esporadicamente nos sertdes
mais remotos do Brasil. E na modernidade como elemento de excecdo, raro em seu
aspecto mais puro, como o encontramos no passado. A quietude, a ingenuidade e a virtude
simples expostas por uma musicalidade oriunda de um Catolicismo rustico foi
incorporado as novas formas de sonoridade a prépria musica, hoje denominada sertaneja
bastante urbanizada, e anteriormente definida como musica caipira, com uma tonalidade
acentuada ao campo.

O cinema sonoro, surgido no inicio dos anos 1930, esteve associado a0 mundo

rural, principalmente em relacdo ao Carnaval. A cinematografia brasileira no periodo
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especificado passou a utilizar-se das expressbes tipicas da festa carnavalesca: a
musicalidade, o samba e a marcha. Também foi incorporada a comicidade, originando o
fendmeno das chanchadas, produzidas pelo estudio mais famoso do periodo, a Atlantida
Cinematogréfica, apresentando como atores e comediantes mais importantes, Oscarito e
Grande Otelo. O cinema das chanchadas trouxe aspectos da ruralidade embutidos em um
novo mundo urbano.

Um cinema nacional também voltado as raizes rurais pode ser visualizado pelo
personagem Jeca, construido pelo comediante Mazzaropi nos final da década de 1950.
Jeca tornou-se o principal personagem da carreira cinematografica de Mazzaropi, que
idealizou um mundo rural perdido, ja inscrito nas memdarias da populacéo das cidades que
possuia suas raizes no campo. O imenso publico que o acompanhou até a década de 1980,
indica a simplicidade, a tranquilidade e diferenca entre 0 homem urbano e rural. Apesar
dos filmes terem sido produzidos sem aparato técnico e com roteiros fracos, a alegria
focada nas telas, tornou-se indelével. Neste mundo, a alegria de seus filmes tornou-se
marca indelével das origens de Mazzaropi, o eterno Jeca.

Observamos, também, trabalhos cinematograficos que relacionaram o mundo rural
com o universo urbano, dentro de outra perspectiva. Em fins dos anos 1960, surge o
Cinema Marginal, que estabelece um contraponto ao Cinema Novo, com poucos recursos
técnicos, mas com a caracteristica de ser um opositor drastico do Regime Militar. Ozualdo
Candeias, um de seus maiores expoentes, tornou-se um cineasta que objetivava, em parte
de sua obra, a analise das angustias que 0 homem suburbano, passou a sentir e a viver na
cidade, ap0s sua saida do campo.

A cinematografia brasileira possui elementos que demonstram o reflexo do campo
sobre o desenvolvimento urbano. A analise de dois momentos especificos, os filmes de
chanchadas e a obra de Mazzaropi captam estes momentos, tornando-os elementos que
trouxeram os rudimentos positivos da ruralidade para o cinema: alegria, diversao e
harmonia. Enquanto isso, o Cinema Marginal analisa este mesmo fenémeno urbano,
caracterizando as dificuldades fisicas, morais e econémicas do homem ao sair do campo,

principalmente na visao do cineasta Ozualdo Candeias.
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